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Motywy torunskie w kolekcjach rodzin Weese
i Schwartz w XIXi na poczatku XX wieku

Torun motifs in the Weese and Schwartz families’ collections in the 19th and early 20th

centuries

Abstrakt: Wprawdzie wraz z korncem XVIII w. zanikt ,ztoty okres” aukcji kolekcjonerskich na te-
renie catej Rzeczypospolitej, ktdre dla bibliofildw i mitoénikéw dokumentdéw o historyczno-iko-
nograficznej proweniencji stanowity okazje do poszerzania wiedzy i zbiordw, jednak pdzniej,
przez cate XIX stulecie az po wiek XX do wybuchu Il wojny swiatowej, byt to czas, kiedy zgroma-
dzone kolekcje nadal utrzymywano i pielegnowano. Szczegdlnym zainteresowaniem cieszyty
sie regionalne pamiatki, majgce charakter sentymentalny i zwigzane z miejscem zamieszkania
czy prowadzenia dziatalnosci gospodarczej. Nie ma dzi$ zbyt wielu informacji o zainteresowa-
niach kolekcjonerskich mieszczan toruriskich w XIX w., a zatem skapa wiedze na ten temat przy-
chodzi czesto sktadacd z lakonicznych wiadomosci, rozproszonych w rozmaitych publikacjach.
Niemniej jednak na podstawie owych przekazéw mozna pokusic¢ sie o naszkicowanie pewnego
obrazu zjawiska, co z kolei pozwala wysnu¢ wnioski, ze tego typu tradycje nie byty obce w to-
runskim srodowisku. Na tle lokalnego spoteczernstwa wyrdznia sie w tym czasie finansowa elita
miasta, do jakiej nalezata rodzina Weese, prowadzaca najstarsze i najwieksze przedsiebiorstwo
piernikarskie, dziatajgce w Toruniu od pot. XVIII w. Prym widdt jej przedstawiciel, Gustav Trau-
gott Weese, dziatajacy od lat 20. XIX w., ktéry nie tylko dat nazwe rodzinnej firmie, ale znacz-
nie jg unowoczesnit. Pdzniej tradycje te kontynuowat jego potomek, Gustav Bernhard Weese,
kierujacy w pierwszych dekadach XX w. do 1939 r. stynng juz nie tylko w Europie fabryka wyro-
bdéw cukierniczych. Rodzina Weese posiadata niewatpliwie zbiory dokumentéw ikonograficz-
nych, zwigzanych z Toruniem, blizej nieznanej wielkoscii nieokreslonego zakresu tematycznego,
o czym $wiadczg zachowane w literaturze wzmianki na ten temat, zebrane i przytoczone w arty-
kule przez piszaca te stowa. Prawdopodobnie takze niektére ryciny z rodzinnej kolekcji zostaty
wykorzystane jako materiat reklamujacy pierniki i inne produkty cukiernicze, wytwarzane przez
te rodzinna firme.

Inny przyktad gromadzenia lokalnych pamiatek dotyczacych Torunia stanowi kolekcja nale-
zaca do Konrada Schwartza, przedsiebiorcy budowlanego dziatajgcego w pierwszych dekadach
XXw., zamieszkatego w kamienicy przy ul. Bydgoskiej 50/52. Uratowany z zawieruchy wojennej
zbiér dokumentéw, porzuconych przez opuszczajgcego w pospiechu miasto w 1945 r. ich wta-
Sciciela, szczesliwie dla grodu Kopernika ocalat i stanowi obecnie jeden z najwazniejszych i naj-
cenniejszych dokumentdw historyczno-ikonograficznych z pot. XVIII w., zachowany w oryginale
i przechowywany w Muzeum Okregowym w Toruniu.

Stowa klucze: Torun, kolekcjonerstwo, historia, ryciny, ikonografia Torunia
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Abstract: Although the ‘golden age’ of collectors” auctions throughout the Polish-Lithuanian
Commonwealth, which provided bibliophiles and enthusiasts of documents of historical and
iconographic provenance with an opportunity to expand their knowledge and collections, came
to an end at the end of the 18th century, later, throughout the 19th century and into the 20th
century until the outbreak of World War |, it was a time when the accumulated collections
continued to be maintained and nurtured. Regional souvenirs, which were sentimental in nature
and related to the place of residence or business activity, were particularly popular. Today, there
is not much information available about the collecting interests of Torun townspeople in the
19th century, and therefore the scarce knowledge on this subject often comes from laconic
information scattered in various publications. Nevertheless, based on these accounts, it is
possible to sketch a certain picture of the phenomenon, which in turn allows us to conclude
that such traditions were not uncommon in Torun. At that time, the financial elite of the city
stood out from the local community, including the Weese family, who ran the oldest and largest
gingerbread company, operating in Torun since the mid-18th century. Its representative, Gustav
Traugott Weese, who had been active since the 1820s, took the lead. He not only gave his family
business its name, but also significantly modernised it. Later, this tradition was continued by his
descendant, Gustav Bernhard Weese, who in the first decades of the 20th century, until 1939,
managed a confectionery factory that was already famous not only in Europe. The Weese family
undoubtedly possessed a collection of iconographic documents related to Torun, the size and
thematic scope of which are unknown, as evidenced by references to this subject preserved
in literature, collected and cited in this article by the author. It is also likely that some of the
engravings from the family collection were used as advertising material for gingerbread and
other confectionery products manufactured by this family business.

Another example of a collection of local memorabilia related to Torun is the one belonging
to Konrad Schwartz, a construction entrepreneur active in the first decades of the 20th century,
who lived in a tenement house at 50/52 Bydgoska Street. Saved from the turmoil of war, the
collectionof documents, abandoned by theirownerwholeftthecityinahurryin1945, fortunately
survived for the city of Copernicus and is now one of the most important and valuable historical-
iconographic documents from the mid-18th century, preserved in its original form and stored in

the District Museum in Torun.

Keywords: Torun, collecting, history, engravings, iconography of Torun

Wprawdzie wraz z koricem XVIIlI w. na terenie Rze-
czypospolitej zanikt ,ztoty okres” aukcji kolekcjoner-
skich, ktére dla bibliofildw i mitosnikow dokumentow
o historyczno-ikonograficznej proweniencji stanowity
okazje do poszerzania nie tylko zbiorow, ale i wiedzy,
jednak pdzniej, przez cate XIX stulecie po wiek XX, az
do wybuchu Il wojny Swiatowej, byt to czas, kiedy zgro-
madzone kolekcje nadal utrzymywano i pielegnowano.
Szczegdlnym zainteresowaniem cieszyty sie regionalne
pamiatki, niejednokrotnie o charakterze sentymental-
nym, majace zwigzek z miejscem zamieszkania czy pro-
wadzeniem dziatalnos$ci gospodarczej, pieczotowicie
przechowywane przez kilkupokoleniowe rodziny.

Kolekcja rodziny Weese

Na kulturalnej mapie Toruniaw XIXina poczatku XX w.
wsérod wyrdzniajgcych sie ranga rodzin, nalezacych
do finansowej elity miasta, sktaniajgcych sie zarazem
ku kolekcjonerskim zainteresowaniom, byta familia
znanych przedsiebiorcéw i wtascicieli stynnej fabryki
piernikow - Weese, narodowosci niemieckiej, uzna-
wana za najstarszg i najwiekszg w miescie. Postacig,
ktora przyczynita sie do znacznego rozwoju tej firmy,
zmodernizowata jg, przyniosta rozgtos i data nazwe
byt Gustav Traugott Weese'. Jednakze to jego dziad,

1 Gustav Traugott Weese (1801-1874), aktywny dziatacz spoteczny, cztonek
i przewodniczacy Rady Miasta Torunia, poset do parlamentu pruskiego
w Berlinie w latach 1850-1853 i 1856-1871, modernizator rodzinnej firmy
piernikarskiej, dziatajgcej od 1763 r. (Biskup, 1995, s. 161).



Johann Weese, rozpoczat w 1751 r. dziatalnos$é gospo-
darczg w branzy piernikarskiej w miescie nad Wista.
W 1763 r. ozenit sie on z Dorotg Schreiber, wdowg po
innym mistrzu tego samego fachu, nastepnie potaczyt
oba warsztaty i od tego momentu firmowat je wta-
snym nazwiskiem. Przedsiewziecie kontynuowat jego
syn, Andreas?, lecz dopiero Gustav Traugott Weese,
poprzez zakup w 1824 r. nowoczesnych maszyn do
wypieku piernikéw i innych wyrobdéw cukierniczych,
unowoczes$nit manufakture. Fabryka ,Gustav Weese”
z datg zatozenia ,1763", podawang juz pdzniej na fir-
mowym logo, reklamowata wyroby w sposéb bardzo
wyrazny, eksportujac towary do wielu krajéow Europy,
a takze do Azji (Bobecka, 2012, s. 21; Kucharzewska,
2017, s. 25; Ortowska-Radecka, 2023, s. 217). Przed-
siebiorstwo zyskato dobrg renome w XIX w,, stato sie
rowniez dostawcyg towaru dla Jego Wysokosci Cesa-
rza Niemieckiego (Ortowska-Radecka, 2023, s. 218).

O zainteresowaniach zbierackich przedstawicieli
rodu Weese, zwtaszcza Gustava Traugotta oraz jego
wnuka, Gustava Bernharda?, nie pisano dotad wcale,
a przeciez sg one ewidentne, biorgc pod uwage cho-
ciazby szate graficzng niektérych wyrobdéw cukierni-
czych tejze firmy. Na kanwie zebranych, aczkolwiek
mocno rozproszonych informaciji, pojawiajacych sie
w kilku publikacjach naukowych, nasuwa sie zatem
konstatacja, ze zamitowanie do lokalnych pamigtek
zwigzanych z ikonografig Torunia bez watpienia wta-
Sciciele omawianego przedsiebiorstwa posiadali. Daje
to z kolei asumpt do pokuszenia sie o zrekonstruowa-
nie i dalsze poszukiwania - w miare mozliwosci przy-
najmniej po czesci - zgromadzonego przezen zbioru
dokumentéw, wazkich dla miasta nad Wista, bo da-
jacych obraz kolekcji ztozonej z nieistniejgcych juz
w przewazajacej ilosci pamiatek o charakterze histo-
rycznym.

Posréd zachowanych w torunskim archiwum do-

kumentéw pisanych znajduje sie inwentarz Copper-

2 Zona Andreasa Weesego, syna Johanna, byta Maria Dorothea, cérka Da-
niela Gottlieba Liebiga, mistrza piernikarskiego, prowadzacego w Toruniu
dziatalnos¢ od konca XVIII w. Jej malowany portret w owalnej ramie jest
eksponowany w Muzeum Torunskiego Piernika przy ul. Strumykowej 4
w Toruniu (Kucharzewska, 2017, s. 32, il.16).

3 Gustav Bernhard Weese (1869-1970), syn Anny Weese (Mayer) i Friedri-
cha Hibnera, po $mierci ojca od 1895 r. zarzadzat fabryka piernikow wraz
zmatka, jako samodzielny wtasciciel wystepuje 0od 1902 do 1944 r. W 1897 r.
Gustav Bernhard zakupit dwa frontowe budynki przy ul. Mate Garbary 7i 9
(d. Strobandstrasse 3 i 5), kontynuujac dziatania ojca, ktéry w 1884 r. wy-
kupit tylne czesci dziatek i wybudowat tam nowa fabryke wedtug projektu
Reinharda Uebricka. Umozliwito to dogodny dojazd do przedsigbiorstwa,
ponadto rok poézniej wznidst kolejny, ostatni budynek, wedtug projektu
Konrada Schwarza, zamykajac w ten sposdb obszar fabryki w obrebie ulic:
Strumykowa, Krolowej Jadwigi i Mate Garbary. Na poczatku XX w. toruriska
firma zatrudniata do 220 pracownikéw. W latach 1910-1911 G. Weese wy-
budowat okazatg wille przy ul. Danielewskiego 6 na Bydgoskim Przedmie-
$ciu (Kucharzewska, 2017, s. 85, 89, 93,127-132).

nicus-Verein fur Wissenschaft und Kunst ze stycznia
1885 r,, w ktorym odnotowano fakt przekazania towa-
rzystwu w 1863 r. przez radce sanitarnego dr. Weesego
[Gustava Traugotta? - przyp. T.T] portretu burmistrza
Heinricha Strobanda oraz trzech innych portretéw
wczesniejszych toruriskich rajcdw miejskich (Verze-
ichniss, 1885, nr 18 i 19)% Zapewne chodzi o portret
burmistrza eksponowany obecnie w Sali Mieszczan-
skiej Ratusza Staromiejskiego. Co do pozostatych
dziet - trudno dzi$ o konkretne ustalenia. Adnotacja
z archiwum jest odnotowaniem faktu o najwczesniej-
szym, a zarazem jedynym znanym nam gescie poda-
rowania przez toruriskich piernikarzy pro publico bono
dla grodu Kopernika eksponatow z wtasnej kolekgji.
Niektére z posiadanych w rodzinnej kolekcji pa-
migtek - przewaznie rycin - Gustav Traugott Weese
wykorzystat w pot. XIX w. do reklamy ,stodkiego”
przedsiebiorstwa, a w konsekwencji - réwniez do roz-
propagowania miasta nad Wistg, w ktérym ten interes
sie rozwijat. Tak byto w przypadku wykorzystanego na
opakowaniu piernikdéw widoku czesci Torunia. Litogra-
fia, wykonana przez Wilhelma Loeillota (ok.1827-1876)
na podstawie rysunku Eduarda Gaertnera (1801-1877)
(w zbiorach Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej -
Ksigznicy Kopernikanskiej [dalej WBP-KK], sygn. Teka
9/84; Meczekalska, Madajewska, 2023, s. 114), przed-
stawia kamienice u zbiegu ulic Starotorunskiej i Piekar
(dzi$ ul. Kopernika 40) (ryc.1), uznawang wéwczas za
dom narodzin Mikotaja Kopernika. Autorem ryciny ze
zbiorow dawnego towarzystwa Coppernicus-Verein
fur Wissenschaft und Kunst, obecnie w posiadaniu
WBP-KK, byt Robert Winckelmann®. Napis na opako-
waniu ponizej ilustracji gtosi: ,COPERNICUS - HAUS
ZU THORN. / Thorner Pfefferkuchen / von / Gustav
Weese / in Thorn”. Notabene ta sama litografia byta
zamieszczona takze w przewodniku po Toruniu autor-
stwa Theodora Eduarda Kérnera (1810-1891) (Mecze-
kalska, Madajewska, 2023, s. 114-115). Jako ciekawost-
ke zwigzana z ikonografig dawnego grodu Kopernika
nalezy odnotowac takze fakt, ze wspomniany powyzej
budynek zostat uwidoczniony na rycinie Adama Pilin-
skiego (1810-1887), wykonanej wedtug rysunku Teofila
Mielcarzewicza (1807-1879). Jest tam przedstawiona
fontanna w formie globusa z dtonig trzymajacg astro-
labium, poswiecona wielkiemu astronomowi, a sztafaz

4 Zauzyskanie tej informacji dziekuje mezowi, prof. Jackowi Tylickiemu.

5 W zbiorach WBP-KK, sygn. Teka 9/12. Praca, o wymiarach 15,9x13 cm, zo-
stata wykonana w Berlinie przed 1850 r. Pod ozdobna ramka z wici roslin-
nej zamieszczono sygnature autorska: Hof.[licher] Lith.[ograph] Rob.[ert]
Winckelmann. Berlin (Meczekalska, Madajewska, 2023, s. 115).
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mu towarzyszacy ukazuje moment wizyty w 1812 r.
w Toruniu cesarza Napoleona wraz ze $witg (zbiory
WBP-KK, sygn. Teka 9/13; Meczekalska, Madajewska,
2023, 5. 113; Tylicka, Tylicki, 2016, Katalog C.8, s. 107, il.
53 [s. 207]; Tylicki, 2025, s. 256).

Na innym z opakowan torunskich piernikéw pro-
dukowanych przez fabryke Gustava Weesego, dato-
wanym po 1853 r, ukazano widok Rynku Staromiej-
skiego w kierunku zachodnim, z pomnikiem Kopernika
i Dworem Artusa po lewej (w klasycystycznej formie
tej budowli przed jej przebudowag w 1889 r.) oraz z ra-
tuszem po prawej stronie (zbiory WBP-KK, sygn. Teka
@/51). Ponizej zamieszczono podpis: ,COPERNICUS
DENKMAL ZU THORN?”, wraz z wizerunkiem orta pru-
skiego w tarczy po prawej i orta Prus Krélewskich po
lewej stronie. Na pozostatych dwdch stronach tego
samego opakowania znalazty miejsce napisy: ,Honig-
kuchen - Fabrik / Gustav Weese / in Thorn / Hofliefe-
rant” oraz ,Thorner Lebkuchen” z herbem Torunia
i marka towarowa w kole, prezentowang przez dziew-
czynke oraz podaniem ilosci piernikéw w opakowaniu
(¢wier¢ tuzina - trzy sztuki) (Meczekalska, Madajew-
ska, 2023, 5.151) (ryc. 2).

Opakowanie stynnych torunskich katarzynek zo-
stato zaprojektowane jeszcze inaczej. W ozdobiong
motywami kwietnymi forme szesciolistnego pierni-
ka wkomponowano kilka uje¢ z widokami miasta ze
sztafazem, bedacych kompilacjg charakterystycznych
dla Torunia budowli. Przedstawiajg one: dansker - za-
chowany fragment dawnego komturskiego zamku
krzyzackiego, pozostajgcego od XV w. w stanie ruiny,
pomnik Kopernika na Rynku Staromiejskim oraz widok
fabryki piernikéow rodziny Weese przy ul. Strumyko-
wej 4. Ten ostatni budynek wznidst dla Gustava Weese-
go w 1895 r. znany przedsiebiorca budowlany Reinhard
Uebrick (Pszczétkowski, 2021, s. 72-73), autor projek-
tow m.in. gmachu Towarzystwa Naukowego w Toru-
niu przy ul. Wysokiej 16 i kamienicy na rogu ulic Rybaki
i Kujota (dawnej Uebrickstrasse), zniszczonej pozarem
w 2006 r. (Kluczwajd, 2017, s.18). Napis na opakowaniu
katarzynek brzmi: ,Katharinchen / von / Gustav Weese
/ Thorn”. Przy fragmencie zamku krzyzackiego widnieje
napis: ,Dansker”, przy widoku fabryki piernikéw: ,Ho-
nigkuchen Fabrike / Gustav Weese”, zas przy pomniku
Kopernika zamieszczono szarfe z napisem: ,Copper-
nicus Denkmal”. W centralnym miejscu umieszczono
herb Torunia z napisem: ,STADT-WAPPEN".

Weese, wtasciciele fabryki piernikéw, przez szereg
lat dbali skrupulatnie o wizerunek i reklame rodzin-

nego przedsiebiorstwa. Od lat 80. XIX w. korespon-
dencja oraz dokumenty firmy pisane byty na papierze
z nadrukiem ,Gustav Weese. Honigkuchen - Fabrik”,
zlogo w formie pszczelego ula w typie ,kdszka” w pot-
wiencu kwiatéwilisci, znapisem Schutzmarke (w ttum.
znak zastrzezony)izinicjatami,G.W.” [Gustav Weese]
(Kucharzewska, 2017, s. 93). Logo to byto wykorzysty-
wane takze w anonsach reklamowych, zamieszcza-
nych w torunskiej prasie. Motywem wykorzystywanym
w reklamach prasowych i ksiegach adresowych po
1904 r. byt ponadto awers medaluy, jaki firma otrzymata
za osiggniecia w dziedzinie przemystu (Kucharzewska,
2017,5.93).

Synem Gustava Traugotta Weesego byt Robert
Adolph, zmarty w wieku 38 lat w Saksonii. Wdowa po
nim, Anna Weese z domu Mayer, wyszta za maz za
Friedricha Hubnera, ktéry w 1884 r. zbudowat w To-
runiu nowg fabryke piernikdw przy ul. Strumykowej,
otrzymat takze tytut nadwornego dostawcy pierni-
koéw dla cesarza Wilhelma | Hohenzollerna. Po $mierci
F. HUbnera w 1895 r. przez pierwsze lata razem z mat-
ka fabryka zarzadzat jego syn, Gustav Bernhard We-
ese. W latach 1902-1939 kierowat on rozbudowanym
przedsiebiorstwem wraz z bratem, Maxem Albertems;
bracia otworzyli przedstawicielstwa firmy w Rzeszy
Niemieckiej, a w latach 1905-1915 wzniesli nowy za-
ktad w toruniskiej dzielnicy Mokre (Lewandowski, b.d.).

W interesie wtascicieli lezato dotarcie do jak naj-
szerszego kregu konsumentéw oraz odpowiednia
reklama, wyrdzniajaca sie na rynku wyrobdw cukierni-
czych. Duza role odgrywata tu ochrona znakdw towa-
rowych wykorzystujgcych logo firmy. Fabryka ,Gustav
Weese” zgtosita je w Urzedzie Patentowym w 1920 .
Zapewne jednak ze wzgledu na zmiane sytuacji poli-
tycznej znaki owe zostaty zarejestrowane dopiero po
pieciu latach, w lipcu 1925 r,, jako niemieckojezyczne
znaki stowne i stowno-graficzne. Urzad Patentowy
Rzeczypospolitej Polskiej pod numerem 6612 zareje-
strowat jeden ze znakow towarowych firmy, opubli-
kowany w ,Wiadomosciach Urzedu Patentowego”.
Sktadat sie on z trzech odrebnych elementéw, wyko-
rzystywanych w przedsiebiorstwie ,Gustav Weese”
od pot. XIX w. Nastepny znak towarowy zarejestro-
wano pod numerem 6613 (Ortowska-Radecka, 2023,
s. 218-219), za$ kolejnych siedem, zgtoszonych do
Urzedu Patentowego 15 lipca 1925 r, o numerach re-
jestracyjnych od 6614 do 6620, nosito rézne nazwy:

6 W 1905 r. firma Weese przejeta fabryke piernikdw A. Krantz-Nastepcy
w Halle, ktdra kierowat Max Albert Weese (Kucharzewska, 2017, s.114).



.Coppernicus, Gustav Weese”, ,Weese’'s Honigku-
chen”, ,Botschafter”, ,Haubitzen-Grisse”, ,GEWE-
Bl”, ,Gee-Wee-Packung”. Byty one zastrzezone dla
takich wyrobow, jak ciastka, ciastka miodowe, pier-
niki, biszkopty, keksy, itp. Osmy znak, o nazwie ,Gu-
stav Weese Ge-We-Tho", z numerem rejestracyjnym
6622, zarejestrowany 16 lipca 1925 r,, nadano ciastkom
miodowym, piernikom, towarom czekoladowym i cu-
krowym (Ortowska-Radecka, 2023, s. 220).

Zgtoszone w 1920 r,, a zarejestrowane piec¢ lat pdz-
niej znaki towarowe firmy ,Gustav Weese” nieco zdez-
aktualizowaty sie, musiaty tez ulec zmianie w nowej
rzeczywistosci politycznej. Od tego roku Torun stat sie
bowiem miastem Rzeczypospolite], a jezykiem urze-
dowym - polski, totez napisy na znakach towarowych
redagowano w tym wtasnie jezyku. W latach 1922-1930
fabryka zgtosita kilka polskojezycznych stownych zna-
kéw towarowych dla swoich produktow. Byty to w prze-
wazajgcej wiekszosci wyroby o nazwach stowianskich,
m.in.: ,Jadwizanki” (pierniki oblewane czekoladg),
.Polonia” (pierniki, keksy i wyroby cukiernicze), ,Perty
wislane”, ,Jagddka” oraz , Kopernik” (Ortowska-Radec-
ka, 2023, s. 222-223). Na opakowaniach wyrobéw cu-
kierniczych o nazwach ,Katarzynki” i ,Lwigtka” znalazt
miejsce takze herb Torunia stosowany przez firme ,Gu-
stav Weese” od pot. XIX w. (Ortowska-Radecka, 2023,
s.223-224,il.5[s.237],il. 7 [s. 238]).

W projekcie skrzynki na pierniki z fabryki Weese
zostat wykorzystany fragment panoramy Torunia od
strony Wisty (ryc. 3), obecnie w zbiorach Muzeum
Okregowego w Toruniu (dalej MOT; nrinw. MT/P/143).
Opakowanie to przybrato nastepujaca forme: w hory-
zontalny prostokat wpisany jest widok miasta; od pra-
wej z Brama Mostowa, dalej kosciotem $$. Jandw, wie-
23 Ratusza Staromiejskiego, dachem Dworu Artusa,
wiezg staromiejskiego zboru ewangelickiego (obecnie
koéciota katolickiego pw. Ducha Swietego) oraz wie-
zyczkami kosciota NMP w tle (Lewandowski, b.d.)’.

Gustav Bernhard Weese na pocz. XX w. posiadat
znaczng kolekcje rysunkdw i rycin zwigzanych z To-
runiem, o czym dowiedzie¢ sie mozna z naukowych
publikacji. Z cata pewnoscig nalezaty don dwa rysunki
zwigzane z kaplicg krolewny Anny Wazdwny, usytu-
owang przy potnocnej Scianie prezbiterium kosciota
NMP w Toruniu. Obie prace, obecnie w zbiorach kar-
tograficznych Archiwum Panstwowego w Toruniu (da-

7 Skrzynke nalezy datowac po 1899 r., poniewaz w tymze roku dobudowano
widoczna na obrazie wieze przy dawnym staromiejskim zborze ewangelic-
kim.

lej: APT, zb. kart.; sygn. 438, teka 348), wykonat rzez-
biarz Johann Ernst Debees ok.1750 r.8 Pierwsza z prac,
o formacie pionowego prostokata, ukazuje w widoku
sarkofag z lezaca figurg Anny Wazowny, z rzutem po-
nizej i podaniem skali (ryc. 4). W prawym, dolnym rogu
rysunek opatrzony jest sporzadzong brazowym tu-
szem rekopismienng inskrypcja: ,Joan Ernst Debéesz”
(APT, zb. kart., sygn. 438, teka 348)°. Podobnie jest
w przypadku drugiej z omawianych prac, z widokiem
portalu mauzoleum z nagrobkiem Anny Wazéwny
(APT, zb. kart., sygn. 438, teka 348). Na rysunku o for-
macie pionowego prostokata przedstawiono ozdob-
ny, barokowy portal w widoku, ze skalg i przekrojem
kolumn ponizej (ryc. 5). W prawym, dolnym rogu re-
kopismienna inskrypcja brgzowym tuszem gtosi:, Joan
Ernst Debéesz”. By¢ moze w obu przypadkach nie jest
to sygnatura autorska, lecz dopisek wykonany przez
kolekcjonera i wtasciciela obu prac, uzupetniajacy in-
formacje o autorze dziet (Tylicka, Tylicki, 2016, s. 99-
100, Katalog C.4.a-b, il. 49a [s. 202], il. 49b. [s. 203]).
Lakoniczng wzmianke o pochodzeniu wyzej omo-
wionych rysunkow z kolekcji Gustava Weesego zawart
w swej publikacji z 1907 r. Bernhard Schmid (Schmid,
1907, s. 8). Wczesniejsze losy obu prac nie sg znane;
mogty one np. stanowi¢ czes$¢ kolekcji torunskiego
pastora Johanna Jacoba Haselaua, wystawionej po
$mierci uczonego duchownego na aukcje w 1792 r.
wraz z jego bogatym ksiegozbiorem (Tylicka, Tylic-
ki, 2016, s. 19). Trudno obecnie ustali¢, w jaki sposdéb

8 Johann Ernst Debees (ok. 1720-po styczniu 1781), rzezbiarz pochodzacy
z Krolewca, od 1736 r. czeladnik, od 1747 r. mistrz, poczgtkowo zwigzany
z Reszlem, zatrudniony tamze prawdopodobnie w pracowniach Christo-
pha Peuckera i pdzniej Johanna Christiana Schmidta, realizujagcego m.in.
nastawe oftarza gtéwnego dla kosciota jezuitow w Grodnie. Do Torunia
Debees przybyt zapewne na poczatku 1747 r. i ubiegat sie o przyjecie do
miejscowego cechu, co wywotato sprzeciw korporacji malarsko-rzezbiar-
skiej. Wystosowana przez to srodowisko suplika do Rady Miasta nie prze-
szkodzita jednak w przyjeciu go w szeregi braci cechowej w czerwcu tego
roku jako katolika, co byto wowczas niezwyktg rzadkoscia. Debees otrzy-
mat w Toruniu uprawnienia mistrzowskie w 1747 r., a rok poézniej uzyskat
prawa miejskie i odtad prowadzit dobrze prosperujacy zaktad rzezbiar-
ski, realizujac szereg zlecen na wyposazenie wnetrz sakralnych. W 1750 .
ozenit sie z Catharing Kelnerin, powtdrnie wziat $lub w 1783 r. z Marianng
z Checinskich z Radziejowa, z ktdrg miat troje dzieci. W 1764 r. Debees wy-
konat nastawe ottarza gtéwnego kosciota karmelitow w Markowicach, rok
pozniej retabulum ottarza gtéwnego w Starej Koscielnej. Z jego warsztatu
zapewne pochodzg takze liczne figury ottarzowe i ambony z 2. pot. XVIlI w.,
zachowane w torunskich kosciotach: pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana
Ewangelisty oraz pw. $w. Jakuba, a takze w okolicznych kosciotach para-
fialnychifilialnych, m.in. w Mtyricu, Dzwierznie, Orzechowie, Zakrzewieiin.
Obszerny biogram artysty wraz z weryfikacja faktéw archiwalnych z jego
zycia podanych we wczesdniejszej literaturze oraz atrybucja dziet (Lyczak,
2018, 5. 69-80, il. 115-177 [s. 155-171]).

9 Rysunek, wym. 31,7x19,5 cm, papier, pidrko, pedzel, czarny tusz, akwarela,
lawowanie w kolorze szarym, obwiedziony podwdjng ramka. Stan zacho-
wania do$¢ dobry; liczne drobne brunatne plamki i $lady tuszu, praca po
zabiegach konserwatorskich, podklejona biatym ptétnem, z btekitng la-
mowka na obrzezach.

10 Rysunek, wym. 31x19,3 cm, papier, piérko, pedzel, czarny tusz, akwarela,
lawowanie w kolorze szarym, obwiedziony podwdjng ramka. Stan zacho-
wania dos¢ dobry; drobne przetarcia (zwtaszcza w lewym goérnym rogu)
i plamki, praca po zabiegach konserwatorskich, podklejona biatym ptot-
nem, z btekitng lamdéwka na obrzezach.
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rysunki znalazty sie w posiadaniu rodziny Weese, wia-
domo natomiast, ze w okresie dwudziestolecia mie-
dzywojennego trafity one do torunskiego archiwum
(Piskorska, 1938, s. 64, poz. 438)".

Adnotacja zamieszczona przez Reinholda Heu-
era, w opublikowanej w 1929 r. ksigzce na temat zboru
ewangelickiego na Starym Miescie w Toruniu (Heuer,
1929), potwierdza wiadomos¢ podang przez B. Schmi-
da o zgromadzonej przez G.B. Weesego kolekcji prac
dotyczacych Torunia. Piszac o zrédtach ikonogra-
ficznych zwigzanych z omawiang $wiatynig Heuer,
w jednym z przypisow wymienia dwa rysunki: pierw-
szy - z widokiem fasady wschodniej zboru, znajdujacy
sie wowczas w miejskim archiwum, oraz drugi - przed-
stawiajgcy widok elewacji potudniowej tejze $wigtyni,
wg projektu Efraima Schrogera. Ta druga praca miata
rzekomo pochodzi¢ wtasnie z kolekcji G. Weesego
(Heuer, 1929, s. 22, przyp. 18)2. Heuer nie sprecyzowat
jednak w tekscie, czy rysunek éw przedstawiat zreali-
zowany czy tez niezrealizowany projekt tego kosciota
itrudnow chwiliobecnejrozstrzygnac te kwestie (APT,
zb.kart., sygn. 523, teka 47)%. W zbiorach kartograficz-
nych torunskiego archiwum przechowywane sg obec-
nie trzy rysunki projektowe E. Schrogera z widokiem
elewacji potudniowej staromiejskiego zboru: dwa
niezrealizowane, w konwencji péznego baroku oraz
jeden zrealizowany, w bardziej powsciagliwej stylisty-
ce blizszej klasycyzmowi (ryc. 6). W tej samej publika-
cji Heuera napotyka¢ mozna ponadto na istotng dla
niniejszych dociekan informacje o posiadaniu przez
G. Weesego jeszcze wielu innych rysunkow tej samej
Swigtyni, opatrzonych adnotacjami [zapewne rekopi-
Smiennymi - przyp. T.T.] o odnowieniu jej wnetrz w la-
tach 1815-1816 (Heuer, 1929, s. 31, przyp. 28). Jaki byt
dalszy los owych prac - trudno aktualnie rozstrzygna¢.

Przyktadem niezachowanego do dzi$ ikonogra-
ficznego dokumentu, nalezagcego do rodziny Weese,
byt rysunek ukazujgcy fragment zabudowy Torunia
z ok. pot. XVIII w.,, zapewne autorstwa artysty amato-

11 Dwa rysunki J.E. Debeesa przechowywane sa w jednej tece i pod tg sama
sygnatura (APT, zb. kart, teka 348, sygn. 438) wraz z rzutem kosciota Ma-
riackiego w Toruniu. By¢ moze wszystkie trzy prace pochodza z tej samej
dawnejkolekgiji (Piskorska, 1938, s. 64, poz. 438; Tylicka, Tylicki, 2016, s. 99—
101).

12 W publikacji podana przedwojenna sygnatura archiwum miejskiego w To-
runiu z dopiskiem, cyt.: ,Stadt. Archiv Kat. Il, XVIII, 110 (Mappe): es stellt
die - turmlose - Ostfront dar; die Schrégersche Ansicht der stdlichen
Langseite sehen wir auf einem im Besitz der Herrn Gustav Weese - Thorn
befindlichen Blatte”.

13 Wszystkie rysunki projektowe, zwigzane ze staromiejskim zborem ewan-
gelickim, pochodzace w gtédwnej mierze z czterotomowego atlasu pasto-
ra J.J. Haselaua z 2. pot. XVIII w., a znajdujgce si¢ w toruriskim archiwum,
zostaty szczegdtowo omodwione w czesci katalogowej ksigzki, poswieco-
nej tejze kolekgji (Tylicka, Tylicki, 2016, Katalog A.10.f, s. 83, il. 40 [s. 191];
C.10.a,5.109-110,il. 35 [5.186]; C.10.b, 5. 110, il. 36 [s. 187]).

ra Georga Friedricha Steinera (Mikulski, 2005, s. 316-
317). Prace te znamy obecnie wytgcznie z kopii utrwa-
lonej na negatywie szklanej kliszy z pocz. lat 40. XX w.,
wykonanej przez fotografa Kurta Grimma (Markow-
ska, Grochowina, 2018, s. 7,15-24), obecnie w zbiorach
APT (sygn. 83a)* (ryc. 7). Na pierwszym planie ukaza-
ny zostat widok nieistniejgcego dzi$ kosciota pw. $w.
Wawrzyrica w Toruniu, w tle za$ fragmenty innych nie-
zachowanych budowli: dach i wieze kosciota pw. $w.
Mikotaja przy klasztorze oo. dominikanéw oraz Bra-
me Chetminska; oba obiekty zburzone na pocz. XIX
w. przez pruskie wtadze miasta. Oryginalny rysunek
byt niegdys w posiadaniu rodziny Weese, o czym do-
nosi publikacja Zygmunta Kruszelnickiego traktujaca
o dawnych widokach Torunia (Kruszelnicki, 1987, ryc.
375s.78; Tylicka, 2017,5.256-257,il. 9).

Zastugujaca na uwage pracg o charakterze karto-
graficznym jest plan Torunia z 1769 r., znany z odbitki li-
tograficznej wykonanejw 1907, ktéry utworzono z ory-
ginalnego odrysu, znajdujacego sie wowczas w rekach
.Znanej torunskiej rodziny Weese”. Wedtug autora pu-
blikacji 21973 r, Andrzeja Tomczaka (1973, 5. 182, ryc. 2;
wykaz plandw, poz. 2, s. 190-191 [z dopiskiem: ,oryginat
przed 1945 r. w rekach rodziny Weese"]), ktory szcze-
gétowo omawia ten dokument, idea wydrukowania
planu zrodzita sie w zwigzku z poswieceniem nowego
kosciota ewangelickiego w torunskiej dzielnicy Mo-
kre (Tomczak, 1973, s. 182, przyp. 39). Jedna z odbitek
graficznych planu znalazta sie przed | wojng swiatowg
w zbiorach torunskiego archiwum i - jak podaje autor -
Jprzerys, wykonany chyba reka niewprawna w kresleniu
plandw, zatart cechy stylowe oryginatu, nie ma jednak
powodu watpié, by zrobiono go niedoktadnie” (Tom-
czak, 1973, s. 182, przyp. 39). Artykut przynosi sporo
ciekawego materiatu do studiow kartograficznych nad
Toruniem i jego przedmiesciami; ukazuje chociazby
zniszczony, lecz wyraznie zarysowany obwod bastiono-
wy z objasnieniami i oznaczeniem az 45 obiektéw. Au-
tor oryginalnego planu z 1769 r. pozostaje anonimowy,
natomiast przerys sporzadzit Johannes Loesch (Tom-
czak, 1973,5.182, przyp. 39).

Dla dociekan stanowigcych meritum niniejszego
tekstu interesujgca jest réwniez dodatkowa informa-
cja zamieszczona w tymze artykule A. Tomczaka. Au-
tor powotuje sie na rozmowe z dr. Helmutem Weese
z Augsburga [zapewne na pocz. lat 70. XX w, gdy
artykut byt przygotowywany do druku - przyp. TT],

14 Album rysunkow Steinera zagingt w 1944 r. (Biskup, 1998).



ktory oswiadczyt, ze jego ojciec, Gustav [Bernhard]
Weese, ,posiadat w Toruniu spory zbior starych szty-
chow i plandw [zapewne takze i rysunkdw - przyp.
T.T], ktéry jednak zaginat podczas ostatnich miesiecy
Il wojny $wiatowej”. Torunski historyk skomentowat
te wiadomos¢ w sposdb nastepujacy: ,nalezy sie wiec
liczy¢ z zaginieciem oryginalnego planu, o ktérym tu
mowa”"®. Wydrukowane w 1907 r. egzemplarze oma-
wianego powyzej planu miasta z XVIII w. dotgczono
do ksigzki R. Heuera na temat historii nieistniejgcego
kosciota $w. Jerzego w Toruniu. Wydano jg w zwigzku
z budowa nowej Swiatyni ewangelickiej w dzielnicy
Mokre (Heuer, 1907)" (obecnie kosciot katolicki pw.
Matki Bozej Zwycieskiej).

W jaki sposdb rodzina torunskich piernikarzy weszta
w posiadanie wyzej omowionych prac - nie wiadomo.
By¢ moze nabyto je jeszcze podczas ktérejs z ostat-
nich aukcji kolekcjonerskich, jakie odbywaty sie do
kon. XVIII w. zaréwno w Toruniu, jak i na terenie catej
Rzeczypospolitej (Imanska, 2007; 2013). Czes$¢ z nich
znalazta pdzniej miejsce w zbiorach kartograficznych
torunskiego archiwum. Co stato sie z pozostatymi
obiektami - nie wiadomo. Tego zagadnienia nie po-
maogt rozstrzygnad rowniez przedstawiciel rodziny We-
ese, obecny w 2015 r. na inauguracji otwarcia nowego
oddziatu Muzeum Okregowego w Toruniu (Muzeum
Torunskiego Piernika) przy ul. Strumykowej 4 w daw-
nym budynku fabryki G. Weese". Michael Weese, bo
o nim mowa, zapytany o fakt, czy posiada jakie$ infor-
macje na temat dawnej kolekcji rodzinnej, zaprzeczyt,
ttumaczac, ze nic mu o tym nie wiadomo, poniewaz jest
on reprezentantem innej linii tego znanego rodu.

Konrad Schwartz i jego album

Zbidr kilkudziesieciu rysunkdéw oraz kilku stronic tek-
stow rekopismiennych z 1756 r,, zebranych w rodzaj
albumu, posiadat przedsiebiorca budowlany Kon-
rad Schwartz (1861-po 1928)%, mieszkajacy do 1945 r.

15 Do teki, w ktorej kopia jest przechowywana w archiwum (APT, zb. kart.,
teka 459) - jak podaje autor - dotagczono notatke w j. niemieckim na temat
okolicznosci sporzadzenia odbitki z oryginalnego planu, znajdujacego sie
wowczas w rekach rodziny Weese (Tomczak, 1973, 5.182, przyp. 39; Piskor-
ska, 1938, s. 47, poz. 306, teka 459).

16 W spisie zawartosci tejze publikacji ,Plan von Thorn aus dem Jahre 1769
wyszczegodlniony jest poza tekstem. W egzemplarzu tej ksigzki z zasobdw
Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu (sygn. VII-141200) obecnie brakuje
omawianego planu.

17 Fotografie XVIlI-wiecznych form piernikarskich z zasobéw rodziny Weese
(Heuer, 1931, 1. 48).

18 Konrad Schwartz, syn mistrza murarskiego Ernesta Schwartza, urodzony
w Toruniu, aktywny spotecznik, cztonek Coppernicus-Verein fir Wissen-
schaft und Kunst, takze radny miasta, zaprojektowat co najmniej cztery
kamienice w Toruniu, zonaty z Gabriele z d. Wisselinck, cérka nadburmi-
strza, z ktdrg miat piec cérek i syna. Po 1918 r. pozostat w Toruniu, czynnie
uczestniczyt w zyciu spotecznosci mniejszosci niemieckiej (Pszczétkow-
ski, 2021,5.76-77).

w okazatym domu wzniesionym z muru pruskiego przy
ul. Bydgoskiej 50-52 w Toruniu. Zwigzana z grodem
Kopernika kolekcja, ktéra funkcjonowata dotychczas
(raczej niestusznie) pod nazwg albumu tzw. Pseudo-
-Steinera, znajdujaca sie obecnie w zbiorach MOT (nr
inw. MT/HT/1/85/1-52)", nalezata wtasnie do Konrada
Schwartza. Ztozony z luznych kart album, sktadajgcy sie
z XVlll-wiecznych dokumentow ikonograficznych i pi-
sanych o wyjatkowej wartosci, zostat uratowany z wo-
jennej zawieruchy jesienig 1945 r,, po ucieczce z miasta
wiasciciela kolekcji. Przed grabiezg mieszkania Schwar-
tzéw ow cenny zbidr ocalita Pelagia Turobinska, przeka-
zujgc go rok pdzniej Zarzadowi Miasta. Magistrat oddat
album archiwum miejskiemu, jednak - zgodnie z wola
ofiarodawczyni - w 1949 r. trafit on do muzeum miej-
skiego, gdzie pozostaje do dnia dzisiejszego.

Pierwotny album, mocno zniszczony, oprawiony
w potskorek i zawierajacy 52 karty czerpanego, zeber-
kowego papieru ze znakiem wodnym holenderskiej
firmy ,Honig & Zoonen”, w latach 1959-1960 poddano
zabiegom konserwatorskim, przeprowadzonym przez
Tadeusza Tuszewskiego (Makowiecka, 1963, s. 214; Ty-
licka, Tylicki, 2016, s. 50-51). Nowg oprawe wykonano
w powiekszonym formacie, za$ jako podktadki kart
zastosowano sztywne arkusze z torszonu czerpanego
(MOT, nrinw. MT/HT/1/85/1-52)%.

Nie wiadomo, jakiej objetosci byt pierwotny, ura-
towany przed rabunkiem, album. Nie znamy tez po-
rzadku, w jakim byt utozony, poniewaz nie zostat on
opatrzony spisem zawartosci. Obecnie sktadajg sie
nan 43 rysunki i dziewie¢ stronic odrecznie pisanego
tekstu w jezyku niemieckim. Strona tytutowa, wykona-
na czarnym tuszem i lawowana w odcieniu szarosci, za-
wiera napis: ,Grund, / und Aufrisse / Der Stadt Thorn,
Rathhauses / Kirchen und Gebaeuden, nebst andern
Merctwuerdigkeiten / 1756.", zamieszczony w kartuszu
przypominajagcym ksztattem serce, na kanwie ktére-
go wije sie rozbudowana plecionka. W sktad albumu
wchodzg XVllI-wieczne rysunki panoram Torunia, Ra-
tusza Staromiejskiego (widoki i rzuty) (ryc. 8), koscio-
téw miasta, wsrdd ktorych znalazt sie nowo wybudo-
wany w 1756 r. staromiejski zbdr ewangelicki (obecnie
kosciét katolicki pw. Ducha Swietego). Jest réwniez
rysunkowa karta z herbami patrycjatu torunskie-
go. Wsrdd rekopismiennych tekstow w albumie za-

mieszczono wierszowang historie Torunia, autorstwa

19 Termin ,Pseudo-Steiner” w odniesieniu do albumu pojawit si¢ po raz
pierwszy w artykule Z. Kruszelnickiego (1957, s. 344-400, s. 371).

20 Pierwotny album, o wym. 230x370 mm, zwigkszono, prezentujgc doku-
menty w nowym formacie, o wym. 250x410 mm.
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Gottfrieda Centnera (1712-1774) (Salmonowicz, 1992,
s. 197-198), obejmujaca zakresem czasy od zatozenia
miasta przez krzyzakdw do pot. XVIIl w. Znalazt sie tam
takze wykaz cztonkdéw wtadz miasta (Rada, tawnicy
i Il Ordynek), panegiryk na czes¢ kréla Augusta Il oraz
utwor pochwalny na czes$¢ burmistrza i rajcow torun-
skich z okazji potozenia w 1727 r. dachu na odbudowa-
nym po pozarze ratuszu. Zamieszczono ponadto odpis
reskryptu przywileju Augusta lll z1754 r,, zezwalajgce-
go na budowe staromiejskiej Swiatyni protestanckiej
oraz mowe na ukonczenie tejze budowli w 1756 .,
wygtoszong przez rektora gimnazjum akademickie-
go Franza Christopha Jetzego. Catos¢ konczy tekst
z amatorskim szkicem, objasniajgcym uktad koperni-
kanski (Tylicka, Tylicki, 2016, s. 51).

Rysunkiz omawianego zbioru opatrzone sg napisami
wykonanymi bragzowym tuszem nad obiektami w formie
banderol oraz posiadajg w ten sam sposdb oznaczong
oryginalng paginacje w lewych, gérnych naroznikach
kart (Tylicka, Tylicki,2016,s.50-51). Swiadczy to o pocho-
dzeniu zbioru dokumentéw z zasobdw dawnej kolekgji,
ktorej pierwszym wtascicielem byt najprawdopodobniej
XVIlI-wieczny torunski erudyta, prof. Gottfried Centner,
historyk i prorektor Gimnazjum Akademickiego?. Utwor
jego autorstwa, napisany z okazji jubileuszu 300-let-
niej rocznicy zrzucenia jarzma krzyzackiego przez stany
pruskie, zatytutowany: Jubel-Gedichte auf das drey-
hundert-jéhrige Andecken der glicklich ausgefallen
Veranderung der Stadt Thorn, bei freywillig erwéhlten
Schutze der Crone Polen.., zostat wydany drukiem
w Elblagu w 1754 r. (Smolinska, 2011, s. 201-202), jest
zamieszczony wsrdd rekopismiennych tekstéw oma-
wianego albumu z torunskiego muzeum. Uczony, zwig-
zany z miastem nad Wista, posiadat zapewne znaczaca
kolekcje dokumentéw o wartosci historycznej i ikono-
graficznej, ktorg pielegnowat i sukcesywnie powiekszat,
jak czynili to inni miejscowi intelektualisci w tym czasie,
m.in. senior pastor Christoph Heinrich Andreas Geret
czy pastor Johann Jacob Haselau. Rysunkow, ktére , kra-
zyty” w Toruniu w kopiach nawet w kilku egzemplarzach
dostarczat natomiast lokalny rysownik amator, z zawo-
du biatoskoérnik, Georg Friedrich Steiner (Tylicka, 2023,
s.71-93;2025) (ryc. 9).

Jaka droga przedsiebiorca budowalny, mistrz murar-
ski Konrad Schwartz, wszedt w posiadanie omawianego

21 Prof. G. Centner byt takze wtascicielem znacznego ksiegozbioru, ktéry po
jego $mierci zostat wystawiony na jednej z toruriskich aukcji kolekcjoner-
skichw 1774 r. (Imanska, 2013, 5.113).

tu zbioru prac zwigzanych z Toruniem - nie wiadomo?.
Jako cztonek torunskiego towarzystwa Coppernicus-
-Verein miat zapewne swiadomos¢, ze stanowi on nie-
kwestionowang wartos¢ historyczna. W chwili ewakuac;i
z miasta pod koniec Il wojny $wiatowej, zapewne czy-
nionej w wielkim pospiechu, Schwartz nie zapakowat
jednak albumu wraz z najcenniejszym rodzinnym do-
bytkiem. W ten sposdb zatem ten zachowany w orygi-
nale zbior dokumentow z pot. XVIIl w,, zebrany w formie
albumu, szczesliwie pozostat in situ w Toruniu -dawnym
hanzeatyckim miescie Prus Krélewskich, w ktérym nie-
mal 300 lat wczesniej zostat zatozony.
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Ryc. 1. Opakowanie piernikow z fabryki Gustava Weesego z widokiem Domu Mikotaja Kopernika, WBP-KK, Teka 9/84

Fig. 1. Packaging for gingerbread cookies from Gustav Weese's factory with a view of Nicolaus Copernicus’s house, WBP-
KK, folder 9/84
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Ryc. 2. Opakowanie piernikéow z fabryki Gustava Weesego z widokiem Rynku Staromiejskiego i pomnikiem Kopernika, WBP-
KK, Teka 9/51

Fig.2. Packagingforgingerbread cookies from Gustav Weese's factory, with a view of the Old Town Square and the Copernicus
monument, WBP-KK, folder 9/51
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Ryc. 3. Skrzynka na pierniki z panoramg Torunia od strony Wisty, MOT, MT/P /143 | fot. K. Deczynski

Fig. 3. Gingerbread box with a panorama of Torun from the Vistula River side, MOT, MT/P /143 | photo by: K. Deczyniski



Ryc. 4. Rysunek Johanna Ernsta Debeesa z sarkofagiem Anny Wazowny, APT, zb. kart., sygn. 438, teka 348 | fot. T. Tylicka

Fig. 4. Drawing by Johann Ernst Debees depicting the sarcophagus of Anna Vasa, APT, card collection, ref. no. 438,
folder 348 | photo by: T. Tylicka
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Ryc. 5. Rysunek Johanna Ernsta Debeesa z portalem mauzoleum Anny Wazoéwny, APT, zb. kart., sygn. 438, teka 348
| fot. T. Tylicka

Fig. 5. Drawing by Johann Ernst Debees depicting the portal of Anna Vasa’s mausoleum, APT, card collection, ref. no. 438,
folder 348 | photo by: T. Tylicka
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Ryc. 6. Rysunek projektowy Ephraima Schrogera z widokiem elewacji potudniowej staromiejskiego zboru ewangelickiego
-jedna z wersji, APT, zb. kart., sygn. 523, teka 47 | fot. T. Tylicka

Fig. 6. Design drawing by Ephraim Schréger showing the southern fagade of the Old Town Evangelical Church - one of the
versions, APT, card collection, ref. no. 523, folder 47 | photo by: T. Tylicka
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Ryc. 7. Szklana klisza z rysunkiem Georga Friedricha Steinera przedstawiajgcym widok kosciota $w. Wawrzynca w Toruniu,
APT, Album Steinera, Kurt Grimm, sygn. 83a | fot. T. Tylicka

Fig. 7. Glass plate with a drawing by Georg Friedrich Steiner depicting a view of St. Lawrence’s Church in Torun, APT, Steiner’s
Album, Kurt Grimm, ref. no. 83a | photo by: T. Tylicka



Ryc. 8. Rycina przedstawiajgca widok Torunia od wschodu. Album rysunkdw architektonicznych Torunia, MOT,
MT/HT/1/185/3 | fot. K. Deczynski

Fig. 8. Engraving depicting a view of Torun from the east. Album of architectural drawings of Torun, MOT,
MT/HT/1/185/3 | photo by: K. Deczynriski
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Ryc. 9. Rycina przedstawiajgca Ratusz Staromiejski od strony potudniowej przed bombardowaniem w1703 r. Album rysunkdéw
architektonicznych Torunia, MOT, MT/HT/1/185/18 | fot. K. Deczynski

Fig. 9. Engraving depicting the Old Town Hall from the south side before the bombing in 1703. Album of architectural
drawings of Torun, MOT, MT/HT/1/185/18 | photo by: K. Deczynski
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Torunskie losy czterech obrazéw Jana Damela
- przyczynek do badan nad malarstwem ze
zbioréw Muzeum Okregowego w Toruniu'

The fate of four paintings by Jan Damel in Torun - a contribution to research on paintings
from the collection of the District Museum in Torun

Abstrakt: W 1920 r. zostaty przywiezione do Toruniu cztery obrazy namalowane przez Jana
Damela o tematyce historycznej: Spotkanie Jana Ill Sobieskiego z cesarzem Leopoldem pod
Wiedniem, Smier¢ ks. Jézefa Poniatowskiego, Whbijanie stupdw zelaznych przez Chrobrego
i Wjazd Bolestawa Chrobrego do Ztotej Bramy w Kijowie. Tylko pierwszy z wymienionych nale-
zy do zbioréw torunskiego muzeum. Na podstawie Zzrédet archiwalnych, artykutow prasowych,
materiatu ikonograficznego oraz kwerend w Katalogu strat wojennych i muzeach, podjeto pré-
be odtworzenia nie tylko historii tych obrazéw, lecz takze ich wygladu. Wszystko w celu uzupet-
nienia wiedzy o dorobku artystycznym Jana Damela, unaocznienia trudnosci w tworzeniu kolek-
cji Muzeum Miejskiego w Toruniu w okresie miedzywojennym oraz historii przemieszczania débr
kultury na wschodzie Il Rzeczpospolitej po 1920 .

Stowa klucze: malarstwo, Sobieski, Damel, Torun, muzeum, historia, proweniencja

Abstract: In 1920, four historical paintings by Jan Damel were brought to Torun: The meeting
of Jan Il Sobieski with Emperor Leopold near Vienna, The death of Prince Jozef Poniatowski,
Chrobry driving iron stakes into the ground and Bolestaw Chrobry entering the Golden Gate
in Kyiv. Only the first of these belongs to the collection of the Torurh museum. Based on archival
sources, press articles, iconographic material, and queries in the Catalogue of War Losses and
museums, an attempt was made to reconstruct not only the history of these paintings, but also
theirappearance. All thiswas donein order to supplement knowledge about Jan Damel’s artistic
achievements, highlight the difficulties in creating the collection of the Municipal Museum in
Torun in the interwar period, and present the history of the movement of cultural goods in the
east of the Second Polish Republic after 1920.

Keywords: painting, Sobieski, Damel, Torun, museum, history, provenance

1 Artykut poswigcam pamigci Krystyny Znojewskiej-Prokop (1958-2024) - kustosz w Zbiorach Malarstwa Polskiego Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, znakomitej znawczyni sztuki polskiej, cenionej historyk sztuki, specjalistki w dziedzinie restytucji débr kultury oraz
autorki wielu wystaw i publikacji naukowych.
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Historia dotyczy czterech obrazéw o tematyce histo-
rycznej, namalowanych przez Jana Damela (1780-
1840) w1818 r. Jeden z nich - Spotkanie Jana Il Sobie-
skiego z cesarzem Leopoldem pod Wiedniem (ryc. 1)
zachowat sie w zbiorach Muzeum Okregowego w To-
runiu (dalej MOT). Los pozostatych trzech, zatytuto-
wanych: Smier¢ ks. Jozefa Poniatowskiego, Wbijanie
stupdw zZelaznych przez Chrobrego i Wjazd Bolesta-
wa Chrobrego do Ztotej Bramy w Kijowie (Lankau,
1921) niestety nie jest znany.

Celem artykutu jest uzupetnienie nie tylko wiedzy
o dorobku artystycznym Jana Damela, lecz przede
wszystkim unaocznienie trudnosci w tworzeniu ko-
lekcji Muzeum Miejskiego w Toruniu w okresie mie-
dzywojennym oraz w szerszym kontekscie - historii
przemieszczania débr kultury na wschodzie Il Rzecz-
pospolitej po 1920 .

Jan Damel (ur. 1780 r,, Mitawa w Kurlandii, dzi$ Je-
Igava na totwie; zm. 1840 r, Minisk) byt malarzem i ry-
sownikiem. W latach1799-1809 studiowat na Oddziale
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Wilernskiego u Francisz-
ka Smuglewicza i Jana Rustema. Uczyt w Gimnazjum
Wilerskim. W 1816 r. przenidst sie do Minska. Zostat
zestany do Tobolska na Syberii (1820), skad po trzech
latach powrdcit i osiadt w Minsku. Byt cztonkiem lozy
masonskiej ,,Gorliwy Litwin”.

Droga do Torunia

Wszystkie wymienione wyzej obrazy zostaty przywie-
zione do Torunia w 1920 r. przez polskiego oficera po
odwrocie bolszewikdow ze zniszczonego domu w Min-
szczyznie (Lorentz, 1935, s. 313) - najprawdopodob-
niej domu Antoniego Ratyriskiego w Sinczy, pow. ihu-
menski?, gubernia minska (Kotaczkowski, 1883, s. 27).
Niestety w aktualnym stanie badan imie i nazwisko
polskiego oficera nie jest znane. W zwigzku z tym, ze
byt to oficer wojska polskiego, mozna wysnuc¢ przy-
puszczenie, ze obrazy zostaty przywiezione podczas
odwrotu spod Minska np. 55 Poznanskiego Putku Pie-
choty, walczgcego w ramach 14 dywizji 4 armii gene-
rata Wtadystawa Sikorskiego. Od 20 wrzesnia 1920 r.
putk przez Pruzana, Ruzana i Stonim zajat 30 wrzesdnia
Baranowicze, 3 pazdziernika - Kleck, a 14 pazdziernika
- Minsk (Jasionek, 1928, s. 22-23). Jednak juz nastep-
nego dnia (15 pazdziernika) na mocy rozejmu w Rydze

2 Ihumen potozony pomiedzy Miriskiem a Bobrujskiem (nazwa obowigzujg-
ca do 18 wrzesnia 1923 r,, obecnie Czerwien) - miasto na obecnej Biatorusi
w obwodzie miriskim.

opuscit Minsk. ,Rozgromiwszy wroga, szczerymitzami
zegnane odeszty oddziaty putku na linie demarka-
cyjna. Przed putkiem szty ogromne kolumny jencow
i uchodzgcej ludnosci polskiej” (Jasionek, 1928, s. 24;
za Skardziniski, 1993, s. 192). Nastepnie putk zajat li-
nie demarkacyjna na lewym brzegu Niemna w okolicy
Stotpcdw, gdzie pozostat ponad miesigc (Jasionek,
1928, s. 24). Do Polski powrdcit 24 grudnia 1920 r. do
garnizonu w Krotoszynie (Jasionek, 1928, s. 25). Min-
szczyzna pozostata na mocy rozejmu w Rydze we wta-
dzy bolszewikdw.

Przedmiotéw ewakuowanych z ziemi minskiej do
Torunia byto wiecej. Wskazuje na to list z Wydziatu
Prezydialnego Wojewody Pomorskiego do delega-
tow Ministra Skarbu: Laskiego i [M.] Grabowskiego?®.
Owe ewakuowane przedmioty zdeponowane zostaty
w sktadach p. Rutkowskiego przy ul. Bydgoskiej. Jan
Lankau, konserwator zabytkow kultury i sztuki okregu
pomorskiego, odpisat z polecenia Wojewody Pomor-
skiego, ze ,z przedmiotéw sztuki znalaztem jedynie
cztery obrazy olejne, malowane na ptdtnie, malowane
przez Jana Damela w r. 1818 w Minsku” (Lankau, 1921).
Pismo Lankau konczy stwierdzeniem, ze prowenien-
cjaich nie jest znana poza tym, ze pochodza z powiatu
ihumenskiego; sg drugorzednej wartosci artystycznej
i mocno uszkodzone. Proponuje, by przekazac¢ je do
Muzeum Ziemi Pomorskiejw Toruniu, ,gdzie ze wzgle-
du na tematy patrjotyczne, ktére przedstawiajg, beda
znakomitym $rodkiem propagandy polskosci” (Lan-
kau, 1921).

Nastepnie M. Grabowski i Roman Stolarski jako
delegaci Ministerstwa Skarbu na mocy rozporza-
dzenia Departamentu Skarbowosci przekazali Lan-
kauowi ,mienie ze sktadnicy torunskiej przy ul. Byd-
goskiej 41: nrinw. 134 cztery obrazy Damla [Damela]
cena szacunkowa 40 OO0 mk za jeden obraz, czyli
razem 160 000 mk. [...] Przedmioty te przeznaczo-
ne sg do Muzeum Ziemi Pomorskiej” (Akt zdaw-
czo-odbiorczy, 1921). Oprécz obrazéw do muzeum
przekazano takze fotel, lampki elektryczne, 155 map
Wydziatu Mierniczego, mapy Wojewddztwa Pomor-
skiego, podstawki do obsadek, ksigzki i broszury oraz
140 plandéw drég powiatu ihumenskiego* (Akt zdaw-
czo-odbiorczy, 1921a).

3 W nagtéwku listu widnieje nazwa pisana z duzych liter: ul. Prosta Hotel
Pension. W Ksiedze adresowej miasta Torunia z 1923 roku nazwa Hotel
Pension nie wystepuje. By¢ moze chodzi o pensjonat Heleny Witkowskiej,
znajdujacy sie przy ul. Prostej 8/10 (Ksiega adresowa, 1923,5.19, 290).

4 Kwerenda w Archiwum Panstwowym w Toruniu i Muzeum Okregowym
w Toruniu nie data pozytywnych rezultatow.



W Muzeum Miejskim w Toruniu
Obrazy Damela byty wtasnoscig Urzedu Wojewddz-
kiego (Lankau, 1926) i przekazano je do nabicia na
blejtramy dekoratorowi w Teatrze Miejskim, Aleksan-
drowi Kobryniowi®, ktory przypuszczajac, ze stanowia
one wtasnos¢ teatru, ,pozostawit je tamze” (Lankau,
1926). Przeniesiono je do Muzeum Miejskiego naj-
prawdopodobniej na poczatku 1930 r. Informuje o tym
pismo z 3 lutego 1930 r,, Zze obrazy ,znajdowaty sie do
niedawna w jednej z sal Teatru Miejskiego w Toruniu,
gdzie nie miaty nalezytej opieki i otoczenia, przestano
je w ostatnim czasie do Muzeum Miejskiego” (Bolt,
1930). Formalne przekazanie obrazéw jednak nie na-
stgpito, poniewaz w tym samym pismie prezydent Bolt
prosi wojewode o ,oddanie wymienionych obrazéw
do zbiorow Muzeum Miejskiego, bedacych zalgzkiem
przysztego Muzeum Pomorskiego” (Bolt, 1930). W od-
powiedzi wicewojewoda Mieczystaw Seydlitz stwier-
dzit, ,iz obrazy wspomniane zachowam w posiadaniu
Urzedu Wojewddzkiego, przeznaczajac je na ozdobe
sali reprezentacyjnej Wojewody wzgl. [wzglednie]
przysztego gmachu Urzedu Wojewddzkiego” (Sey-
dlitz, 1930). Dalej jednak prosi ,0 tymczasowe za-
chowanie obrazow w salach Muzeum Miejskiego do
czasu oddania ich do restauracji p. Podlaszewskiemu
w Toruniu, co nastgpi w bliskim czasie” (Seydlitz, 1930).
Rzeczywiscie, malarz i konserwator oraz cztonek Kon-
fraterni Artystéw - Wojciech Podlaszewski - przystat
wicewojewodzie dr. Mieczystawowi Seydlitzowi kosz-
torys ,narenowacje czterech obrazéow pedzla Damela”
(Podlaszewski, 1930). Niestety Gwido Chmarzynski,
konserwator zabytkdéw sztuki i kultury, odpowiadajac
za wojewode, odstgpit od zamiaru odnowienia obra-
z6w, ttumaczac decyzje ich niewysoka wartoscia arty-
styczna (Chmarzynski, 1930).

Ciekawym watkiem zwigzanym z obrazami sg do-
kumenty, w ktorych podputkownik dyplomowany
Konstanty Drucki-Lubecki® zwrdcit sie w1926, ,z pre-

5 Aleksander Kobryn (dziatat od 1920 - zm. 1944 Litomierzyce), scenograf.
W 1918 r. nalezat do zespotu Teatru Polskiego w Kijowie, ale nie wiadomo
w jakim charakterze. W latach 1920-1922 byt inspektorem sceny w Teatrze
Narodowym w Toruniu i juz wtedy zaczat pracowac¢ jako samodzielny sce-
nograf. W sezonie 1922/1923 byt scenografem w Teatrze Polskim w Ka-
towicach, w latach 1930-1933 w Teatrze Nowym w Poznaniu, a od 1933 r.
w tamtejszym Teatrze Polskim. Podczas Il wojny $wiatowej, w latach 1940~
1943, jako staty scenograf jawnego Teatru Komedia w Warszawie. Zostat
zamordowany przez hitlerowcéw (Encyklopedia teatru polskiego, b.d.).

6 Konstanty Drucki-Lubecki (1893-1940) herbu Druck, putkownik dyplo-
mowany kawalerii Wojska Polskiego, kawaler Orderu Virtuti Militari, ofiara
zbrodni katynskiej. Konstanty Drucki-Lubecki w latach 1918-1921 stuzyt
w oddziale konnym Samoobrony Wileriskiej (dochodzac do stanowiska
dowddcy putku). Jako rotmistrz w pazdzierniku 1920 r. dowodzit szwadro-
nem i po walkach umozliwit piechocie zajecie linii demarkacyjnej w okolicy
Minska. Hieronim Drucki-Lubecki, ojciec Konstantego, zbudowat dwér No-
wopole niedaleko miasteczka Rakow w wojewddztwie miriskim. Za: Jan Pria-
chin - Drucki-Lubecki (1920-2009), ,M¢j ojciec zginat od sowieckiej kuli”.
Dramatyczne wspomnienia $wiadkdw sowieckiego piekta (Biatous, 2022).

tensjami do wspomnianych obrazéw [...] przypuszcza-
jac, ze dzieta te pochodza ze zbiordw jego ojca Hiero-
nima ks. Druckiego-Lubeckiego [(1861-1919)]" (Bolt,
1930). Na poczatku stycznia 1930 r. oswiadczyt jed-
nak, ,ze obrazy nie nalezaty do zbioréw nieboszczyka
mego ojca ks. [Hieronima] Druckiego Lubeckiego ze
wobec tego do ww. obrazéw nie mam i mie¢ nie moge
zadnych pretens;ji” (Drucki-Lubecki, 1930).

Watek wilenski

Kolejne zainteresowanie obrazami przyszto tym ra-
zem z Urzedu Wojewddzkiego Wileriskiego w 1933 r.
od Stanistawa Lorentza, ktéry stat zapytania do urze-
dujagcego w Poznaniu konserwatora dr. Witolda Dal-
bora. Wedtug niego obrazy nadal miaty by¢ przecho-
wywane w Teatrze Miejskim w Toruniu i uzywane jako
rekwizyty. Lorentz podaje, ze ,na 2 obrazach podobno
jest podpis i data (na czapraku i na kamieniu)” (Lo-
rentz, 1933)7 i ze wzgledu na opracowywanie notat-
ki o Damelu, prosit o informacje, czy dobrze podano
mu tematy obrazéw (Smier¢ ks. Jézefa, Sobieski pod
Wiedniem, Bolestaw Chrobry pod Bramq Ztotq i Bo-
lestaw Chrobry wbijajqgcy stupy graniczne), na ktérych
obrazach sg podpisy i jakie sg daty, doktadne ich wy-
miary oraz czy nie ma napiséw lub znakéw na odwro-
cie. Prosit takze o ich fotografie. Jedno z tych zdje¢
przedstawiajgce obraz Wjazd do Ztotej Bramy w Ki-
Jjowie, ktore byto takze reprodukowane w ,Dniu Po-
morskim” (ryc. 2) (Gal, 1935, s. 6), zachowato sie takze
w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu [MOT,
Fot. A. 676] (ryc. 3). Lorentz nie poprzestat jednak na
tym i dalej w liscie pisze, ze ,obrazy te nie posiadaja
wiasciciela, chyba wiec traktowacd je nalezy jako wta-
snos¢ panstwowg. Czyby nie mozna byto odebrac ich
od teatru i zdeponowac¢ w Wilnie. Poniewaz Damel byt
malarzem wileriskim, a obrazéw jego prawie wcale nie
posiada Wilno, bo prawie wszystkie sa w Minszczyz-
nie po stronie bolszewickiej, bytoby dla Wilna bardzo
pozadane, gdyby chot te cztery obrazy mogty sie zna-
lez¢. Gdyby wreszcie nie mozna byto obrazéw tych
odebraé, czyby nie udato sie cho¢ wypozyczy¢ ich
na wystawe, ktora bedzie w Wilnie otwarta 1 czerwca
b.r.” (Lorentz, 1933). Wed+tug zapisu odrecznego na pi-
$mie, odpowiedz Dalbora ,listem prywatnym” nadano
5 maja 1933 r. (Lorentz, 1933).

7 Na Spotkaniu Sobieskiego rzeczywiscie na kamieniu jest podpisidata:,[[o-
annes] Damel inv:[enit] et pinx.[it] / 1818 Minsk.” Drugiej sygnatury nalezy
poszukiwaé na obrazie przedstawiajagcym $mier¢ ks. Jozefa Poniatowskie-
go na czapraku (osm. caprak) - okryciu na konia wykonanym z réznych
materiatéw, ktdére byto przeznaczone pod siodto lub na kulbake.
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Urzad Wojewddzki nie tracit zainteresowania ob-
razami i przestat zapytanie do Muzeum Miejskiego
0 miejsce ich przechowania ,i czy sg dostatecznie za-
bezpieczone przed zniszczeniem” (Urzad Wojewddz-
ki Pomorski w Toruniu, 1933), istniat bowiem ,zamiar
przewiezienia obrazéw do Wilna, skad pochodzg”
(Urzad Wojewddzki Pomorski w Toruniu, 1933). Mu-
zeum Miejskie juz po kilku dniach odpowiedziato,
ze obrazy ,znajdujg sie obecnie w suchym magazy-
nie Muzeum na Il pietrze ratusza i sg zabezpieczone
przed wszelkim zniszczeniem” (Chmarzynski, 1933).

16 czerwca 1933 r, takze dzieki materiatom od
Chmarzynskiego, Lorentz wygtosit wyktad na posie-
dzeniu Sekcji Historii Sztuki Towarzystwa Przyjaciét
Nauk w Wilnie pt. Nowe dane o twdrczosci Jana Da-
mela (Sprawozdanie, 1934, s. 11), ktérego omdwie-
nie zostato opublikowane pt. Materjaty do zyciorysu
i twoérczosci Jana Damela w ramach dziatu Sprawoz-
dania rézne Sprawozdan TPN SHS w Wilnie, 1935
(Lorentz, 1935, s. 310-315). Referent podkreslat, ,ze
znaczna czes$é spuscizny artystycznej Damela z cza-
sOw jego pobytu na Syberji (1820-1822) i w Minsku
(1822 do $mierci w r. 1840) prawdopodobnie ulegta
zniszczeniu, nalezatoby wiec tem staranniej zinwenta-
ryzowac wszystkie prace Damela, znajdujace sie w Pol-
sce” (Lorentz, 1935, s. 311). Autor omawia krotko takze
obrazy z Muzeum Miejskiego w Toruniu, twierdzac, ze
o dwodch pierwszych obrazach brak wzmianek w arty-
kutach o Damelu (Lorentz, 1935, s. 310) i w Stowniku
Malarzy Polskich Rastawieckiego (Rastawiecki, 1850,
nr kat. 9-11, s. 131). Dwa kolejne obrazy - Spotkanie...
i Smierc¢ ks. Jézefa... znajdowaty sie wedtug Rasta-
wieckiego u Antoniego Ratynskiego w Sinczy, w po-
wiecie ihumenskim, guberni minskiej. Ponadto u Ra-
tynskiego w XIX w. znajdowat sie takze Zgon mistrza
krzyzakdw Ulricha von Jungingen w bitwie pod Grun-
waldem Damela (Rastawiecki, 1850, nr kat. 9-11, s.131).
Rastawiecki takze posiadat prace Damela w swoich
zbiorach (Rosset, 2021, s. 256). Lorentz dysponowat
fotografiami wszystkich czterech obrazéw i napisat, ze
zarowno kompozycja Whbijania... jak i Wjazdu... ,jest
catkowicie oparta na sztychach Smuglewicza o tych
samych tematach” (Lorentz, 1935, s. 313). Lorentz
sugeruje w artykule, ze prawdopodobnie takze kom-
pozycje Spotkania Sobieskiego... ,zaczerpnat Damel
z obrazu na ten sam temat Smuglewicza, ktory we-
dtug Rastawieckiego znajdowat sie u E. Starzyriskiego
w Zaincach na Podolu - szkice mogt widzie¢ u swego
nauczyciela” (Lorentz, 1935, s. 313). Lorentz zwrdcit

uwage, ze Smier¢ ks. Jozefa... jest samodzielng kom-
pozycja, ktéra byta poprzedzona licznymi studiami,
znajdujacymi sie w szkicownikach malarza (Lorentz,
1935, s. 313). Niestety posrod fotografii siedmiu prac
Damela zamieszczonych w Sprawozdaniu nie znalazty
sie fotografie obrazéw z Torunia, ktorymi dysponowat,
by¢ moze ze wzgledu na ich zty stan zachowania.

W kolejnym artykule Lorentza pt. Szkicowniki Jana
Damela opublikowanym w ,Kurierze Wileriskim” (Lo-
rentz, 1935a) autor podaje nieco wiecej szczegdtdw na
temat przechowywanych w Toruniu obrazéw. Opiera-
jac sie na otrzymanych fotografiach dziet, pisze, ze na
obrazie przedstawiajgcym smier¢ ks. Jézefa Poniatow-
skiego znajduje sie sygnatura ,Johannes Damel inr.
[.inv.(enit)”] 1818". Jest to druga, wymieniona wcze-
$niej przez Lorentza sygnatura (Lorentz S. do Dalbo-
ra W., 1933, 12 kwietnia). Datowanie tego obrazu oraz
Spotkania Sobieskiego z Leopoldem i kilka szkicow
tych obrazéw zamieszczonych w Szkicowniku Dame-
la wg Lorentza pochodzacego z czaséw zestania na
Syberie (ok. 1820-1822) wskazuje, ,ze Damel zamie-
rzat powtodrnie oba tematy opracowac, lub tez ze re-
produkowac je w sztychach, jakby sadzi¢ mozna z od-
wrocenia kompozycji szkicu z Sobieskim i Leopoldem”
(Lorentz, 1935a)8 (ryc. 4i5). Na praktyke wykonywania
podzniejszego niz obraz rysunku wskazuje Anna Gro-
chala, omawiajac tworczosé Jozefa Peszki (Grochala,
2000, 5.197).

Przeniesienie do Urzedu Wojewoédzkiego Pomor-
skiego i konserwacja ptocien
W 1934 r. zainteresowanie obrazami, ktére zostaty
przeniesione ze strychu ratusza do Urzedu Woje-
wodzkiego, ponownie dotyczyto ich odnowienia, tym
bardziej, ze zamierzano umiesci¢ je w apartamentach
wojewody (Dalbor, 1934). Oceniano, ze na ogot byty
w dos¢ dobrym stanie, ptétna musiaty by¢ jednak zdu-
blowane, a same obrazy oczyszczone. Witold Dalbor
starat sie o pozyskanie funduszy na ten cel z minister-
stwa, sugerujac, by odnowienie wykonat, i to na miej-
scu w Toruniu, Marjan Stonecki lub inny ze wspétpra-
cownikéw Jana Rutkowskiego. ,Pan Wojewoda gotéw
jest temu pracownikowi udzieli¢ na czas restauracji
mieszkanie i utrzymanie” (Dalbor, 1934). Sfonecki miat
przyjecha¢ do Torunia, by odnawia¢ obrazy okoto
8 W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢ ponad
400 szkicow na kartach pieciu szkicownikéw (Rys.Pol.964/1-66 MNW;
Rys.Pol.1758/1-74; Rys.Pol.5986/1-62 MNW; Rys.Pol.5987/1-71; Rys.
Pol.8944/1-103 MNW) i wielu luznych kartach oraz 25 szkicéw w albu-

mie Szkice Szkoty Wileriskiej zebrane 1824 przez Michata Czarnockiego
a 1844 ofiarowane do zbioru tohojskiego (Rys.Pol.8940/1-113 MNW).



15 stycznia 1935 r. (Rutkowski, 1934). Tak sie jednak
nie stato, bowiem jeszcze w grudniu 1934 r. Wojewoda
Pomorski pisat do konserwatora Dalbora w Poznaniu
z pytaniami o mozliwos¢ oddania obrazéow do kon-
serwacji malarzowi, cztonkowi Konfraterni Artystéw -
Leszkowi Pindelskiemu -iczy zagdane przez niego ,wy-
nagrodzenie w kwocie 1500 zt jest odpowiednie i czy
zostanie pokryte z kredytéw konserwatorskich z uwagi
na to, ze wspomniane obrazy sg wtasnoscia paristwa”
(Bogocz, 1934). Pindelski uzyskat aprobate Dalbora
(Dalbor, 1935) i powierzono mu jeden z obrazéw do re-
nowacji na probe. O Pindelskim jako odnowicielu bar-
dzo zniszczonego Wjazdu Chrobrego do Kijowa... pi-
sano w prasie toruniskiej (Gal, 1935, s. 6) i warszawskiej
(m, 1935). Pindelski odrestaurowat takze drugi obraz
- Spotkanie Jana Il Sobieskiego na odwrocie ktorego
widnieje napis: ,Restaurowat art. malarz Pindelski L.
w r. 1935”. Czy zdotat odrestaurowac dwa nastepne?
Tego niestety nie wiadomo. W koricu 1934 r. informo-
wano, ze obrazy znajdujg sie w Urzedzie Wojewddz-
kim w pokoju nr 25 (Notatka w aktach, 1934).

W kolejnym, 1935 r, w prasie torunskiej ukazaty
sie dwa artykuty. Pierwszy w ,Dniu Pomorskim” w to-
nie oburzenia na zaniedbania i brak troski o ochrone
tych obrazéw (Gal, 1935, s. 6), drugi natomiast - wyja-
$niajacy - w ,Stowie Pomorskim” (Chmarzynski, 1935,
s. 4). Wszystkie, wg autora artykutu w ,,Dniu Pomor-
skim”, miaty wymiar 135x210 cm i ,byty popekane, po-
dziurawione, pokryte pajeczyng i kurzem” (Gal, 1935,
s. 6). Nierozpoznany Fr. Gal stwierdza, ze ,technika
malowania, koloryt zwtaszcza i traktowanie poszcze-
golnych postaci przypominajg wptywy Smuglewicza
naprz. «Przysiege Kosciuszki w Krakowie» i inne, oraz
Rustema, ktérych Damel byt uczniem. Zreszta wystar-
czy poréwnac «Spotkanie Sobieskiego z Leopoldem»
ze znanym damelowskim obrazem, wyobrazajagcym
odwrét armji napoleoniskiej z pod Moskwy w r. 1812
przez Wilno” (Gal, 1935, s. 6). Artykut autor konczy, od-
noszac sie do idei ratowania dziedzictwa kultury w cza-
sie odwrotu ,wojsk bolszewickich z nad Wisty i Drwecy
przez Minszczyzne i znalezienie tam przez tropigce nie-
przyjaciela wojska polskie owych czterech zabytkow wi-
leriskiej szkoty malarskiej[...]" (Gal, 1935, s. 6).

Po wojnie

Z kolejnych lat - do 1939 r. - dokumenty sie nie za-
chowaty. Po 1945 r. trzech poszukiwanych obrazéw
Damela w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu

nie odnotowano. Znajduje sie natomiast wspomniane

Spotkanie Sobieskiego. W pierwszej ksiedze muzeal-
nego Inwentarza Artystycznego (wzdér z 1947 r.) pod
numerem 83 widnieje wpis, ze obraz zostat przeka-
zany do muzeum 28 maja 1946 r. przez Panstwowe
Warsztaty i Stocznie w Toruniu®. Poszukiwania w to-
ruiskim archiwum nie daty odpowiedzi, czy obraz
zdobit biura przedsiebiorstwa, czy zostat odnalezio-
ny w jakim$ magazynie. W kolejnej, aktualnej ksiedze
(wzor z 1967 r.) powtdrzono zapis o przekazaniu tym
razem pod aktualnym numerem MT/M/232/N z dopi-
skiem, ze obraz znajdowat sie ,przed Il wojng Swiatowg
w willi wojewody pomorskiego przy ul. Fredry”. Chodzi
o rezydencje wojewodow pomorskich (ul. Fredry 6/8),
ktorg zamieszkiwali w latach 1925-1939. Niestety po-
szukiwania dokumentéw wyposazenia rezydencji wo-
jewodow w Archiwum Panstwowym w Toruniu takze
nie zakonczyty sie sukcesem.

Ocalatym obrazem zainteresowata sie w 1989 r.
Alina Targowska - konserwatorka w Muzeum Okre-
gowym w Toruniu i przeprowadzita jego konserwa-
cje, dokonujgc m.in. zmniejszenia wymiaru ptétna
z2145x213,5 cm na 135x209 cm. Krosno zmniejszono do
wymiaréw 134,5x208,5 cm (Targowska, 1989). Pierw-
szg badaczka, ktdra upublicznita wiedze na temat do-
kumentdéw o czterech obrazach Jana Damela, ktore
pojawity sie w Toruniu w 1920 r,, jest Karolina Zimna-
-Kawecka (2011,5.481, 675, 2020, s. 76). To jej odkrycia
daty asumpt do bardziej szczegdtowych badan.

Zaginione dzieta

Poszukiwania wszystkich fotografii oraz samych obra-
z6w nie przyniosty jak dotad pozytywnego rezultatu.
W Muzeum Narodowym w Warszawie (dalej MNW)
znajduje sie niesygnowana i niedatowana wersja tego
tematu okreslona przez Krystyne Sroczynska jako re-
plika obrazu torunskiego Jana Damela Spotkanie kro-
la Jana Ill Sobieskiego z cesarzem Leopoldem pod
Wiedniem, olejna ptotnie, 138x214cm, nrinw. MP 4569
MNW, ktory jest darem dla Karola Iwanickiego z 1933
r10 (ryc. 6) (Sroczynska, 1965, s. 8, kat. 13). Wiecej $wia-
tta na zagadnienia formalne i techniczne obu obrazéw
rzucajg badania konserwatorskie prof. Elzbiety Basiul
zWSP UMK, dogtebnieje poréwnujgceizamieszczone

9 W 1945 r, kontynuujgc dziatalnos¢ istniejgcego w okresie miedzywojen-
nym Panstwowego Zarzadu Drég Wodnych, rozpoczat funkcjonowa-
nie Panstwowy Zarzad Wodny, Stocznia i Warsztaty w Toruniu. W latach
1950-1951 przedsigbiorstwo nosito nazwe: Stocznia Rzeczna - Stocznia
Gtéwna Rejonu Torun. Od 7 sierpnia 1952 r. Torunska Stocznia Rzecz-
na weszta w sktad Centralnego Zarzadu Zeglugi érédlqdowej i Stoczni
w Warszawie (Torunskie Zaktady Urzqdzer Okretowych..., 1947-1974).

10 Karol lwanicki (1870-1940 lub 1941) - architekt, wtasciciel kolekcji.
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w niniejszym tomie (Basiul, 2025, s. 43-71). Osobnym
zagadnieniem dla badaczy falerystyki wykraczajagcym
poza temat tego artykutu, jest zapewne przypadkowe
podobienstwo ozdoby konia Sobieskiego do dystynk-
torium Orderu Osmana (tur. Osmaniye Nisani), ktéry
nadawany byt dopiero w latach 1862-1923",

Jak mogty wygladaé pozostate dwa obrazy - Wbi-
Jjanie stupdw... i Smier¢ ks. Jézefa - podpowiadajg
badacze twoérczosci Damela. Pierwszym i najwazniej-
szym, poniewaz posiadat zdjecia wszystkich czterech
obrazéw, jest Lorentz, ktdrego wnioski podatam wyze;.
Zaleznos$¢ od kompozycji Smuglewicza potwierdzajg
takze J. Derwojed i L. Skalska, wymieniajgc poszukiwa-
ne obrazy (Derwojed, Skalska, 1975, s. 6). Autorzy przy-
taczajg takze temat Smierci ks. Jozefa Poniatowskiego,
ktory jest kilkakrotnie rysowany we wspomnianym szki-
cowniku (ryc.7, 8, 9,10). Istnieje takze fotografia obrazu
(takze w MNW) (ryc. 11). Czwarty obraz - Wbijanie stu-
pOw...”? - nieznany ani z fotografii, ani szkicdw, byt catko-
wicie oparty ,na sztychach Smuglewicza o tych samych
tematach” (Lorentz, 1935, s. 313) (ryc. 12).

Franciszek Smuglewicz odegrat najwiekszg role
w pierwszej fazie rozwoju malarstwa historycznego,
przygotowujgc m.in. cykl rysunkéw ilustrujgcych histo-
rie Polski (Grochala, 2000, s. 196), ktore silnie inspiro-
waty jego uczniow. Jan Damel byt jednym z trojki jego
absolwentdéw, obok Joézefa Oleszkiewicza i Gaspara
Borowskiego, ktérzy podejmowali w twodrczosci te-
maty historyczne (Grochala, 2000, s. 198). Wptyw
nauczyciela obserwowac¢ mozna szczegdlnie w wy-
korzystywaniu przez niego elementéw ikonograficz-
nych i kompozycyjnych (Brus-Malinowska, 1996, s. 33)
oraz schematycznego modelunku postaci (Znojew-
ska-Prokop, 2000, s. 555). Kompozycje Damela byty
jednak wobec sztuki Smuglewicza wtérne, ptasko ma-
lowane i tworzone z wysitkiem (Lewicka-Morawska,
2005, s. 211-212). Wskazuje na to dobitnie chociazby
porownanie grafiki Smuglewicza (ryc. 13) i fotografii
obrazu Damela (ryc. 2 i 3), przedstawiajagcych Wjazd
Bolestawa Chrobrego do Ztotej Bramy w Kijowie.

Pomimo tych wszystkich niedoskonatosci warsz-
tatowych i brakéw w petnym odtworzeniu loséw
czterech obrazéw Jana Damela, historia pozyskania,
przeznaczenia i - w obecnym stanie badan - utraty
trzech obrazoéw, stanowi przyczynek do badan nie tyl-

11 Za wskazanie podobienistwa ozdoby do dystynktorium Orderu Osmana
dziekuje prof. Jackowi Tylickiemu z UMK w Toruniu.
12 Warto zwréci¢ uwage na tytut tego obrazu, ktéry jest podawany w doku-
mentach jako wbijanie pali granicznych przez Bolestawa Chrobrego w rze-
ke Osse w miejscowosci Stup pod Grudzigdzem lub w rzeke Odre.

ko proweniencyjnych oraz strat wojennych. Jest takze
istotnym uzupetnieniem wiedzy o losach débr kultury
na wschodzie Il Rzeczpospolitej po 1920 r. Szczegdl-
nie wazne jest to uzupetnienie wobec rozproszenia
dziet artysty po majatkach ziemian guberni minskiej
czy jego syberyjskich klientow. , Wiekszos¢ z nich [bo-
wiem] przepadta i nikt z mitosnikow sztuki nigdy ich
nie ujrzy” (Mytariewa, 1975, s. 46).
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Ryc. 1. Spotkanie Jana Il Sobieskiego z cesarzem Leopoldem pod Wiedniem, 1818, olej na ptdtnie, 135x209 cm, MOT,
MT/M/232/N | fot. K. Deczynski

Fig. 1. The meeting of Jan Il Sobieski with Emperor Leopold near Vienna, 1818, oil on canvas, 135x209 cm, MT/M/232/N
| photo by: K. Deczynski



Ryc. 2. Wjazd Bolestawa Chrobrego przez Ztotq Brame do Kijowa | za: Gal, 1935, s. 6
Fig. 2. Bolestaw Chrobry entering the Golden Gate in Kyiv | source: Gal, 1935, p. 6
Ryc. 3. Wjazd do Ztotej Bramy w Kijowie, fotografia, MOT, Fot. A. 676

Fig. 3. Entrance to the Golden Gate in Kyiv, photograph, MOT, Fot. A. 676
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Ryc. 4. Szkic do obrazu ,Spotkanie krdla Jana Sobieskiego z cesarzem Leopoldem” (verso), ok. 1821, otéwek, lawowanie, pa-
pier zeberkowy, 31,6x20,6 cm, MNW, Rys.Pol.1758/59 MNW

Fig. 4. Sketch for the painting “The Meeting of King Jan Sobieski and Emperor Leopold” (verso), ca. 1821, pencil, wash, ribbed
paper, 31.6x20.6 cm, MNW, Rys.Pol.1758 /59 MNW

2

Ryc. 5. Jan Ill Sobieski na koniu, fragment kompozycji do obrazu,, Spotkanie kréla Jana Sobieskiego z cesarzem Leopoldem”
(verso), ok. 1821, otéwek, papier zeberkowy, 31,6x20,6 cm, MNW, Rys.Pol.1758 /60 MNW

Fig. 5. Jan Il Sobieski on horseback, fragment of the composition for the painting “The Meeting of King Jan Sobieski with
Emperor Leopold” (verso), ca. 1821, pencil, ribbed paper, 31.6x20.6 cm, MNW, Rys.Pol.1758/60 MNW



Ryc. 6. Spotkanie kréla Jana Il Sobieskiego z cesarzem Leopoldem pod Wiedniem, olej na ptotnie, 138x214 cm, MNW, MP
4569 MNW

Fig. 6. The meeting of King Jan Il Sobieski with Emperor Leopold near Vienna, oil on canvas, 138x214 cm, MNW, MP 4569
MNW

Ryc. 7. Smier¢ ksiecia Jézefa Poniatowskiego (verso), ok. 1812, tusz, pidro, papier, 23,3x19,7 cm, MNW, Rys.Pol.5987/66 MNW

Fig. 7. The death of Prince Jdzef Poniatowski (verso), ca. 1812, ink, pen, paper, 23.3x19.7 cm, MNW, Rys.Pol.5987/66 MNW
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Ryc. 8. Szkice kompozycyjne do obrazu,,Smieré ksiecia Jézefa”: pétpostac meska, reka z rekojesciq (verso), ok. 1821, kredka,
piéro w tonie brunatnym, papier zeberkowy, 31,6x20,6 cm, MNW, Rys.Pol.1758 /74 MNW

Fig. 8. Compositional sketches for the painting ‘The Death of Prince Jozef; male half-figure; hand with a hilt (verso), ca. 1821,
crayon, brown pen, ribbed paper, 31.6x20.6 cm, MNW, Rys.Pol.1758 /74 MNW

Ryc. 9. JeZdziec upadajgcy z konia, studium do obrazu ,,Smieré ksiecia Jézefa”; pdtpostac meska; reka z rekojescia (verso),
ok. 1821, otowek, pidro w tonie brunatnym, papier zeberkowy, 31,6x20,6 cm, MNW, Rys.Pol.1758 /73 MNW

Fig. 9. Horseman falling from his horse, study for the painting ‘The Death of Prince Jozef’; male half-figure; hand with a hilt
(verso), ca. 1821, pencil, brown pen, ribbed paper, 31.6x20.6 cm, MNW, Rys.Pol.1758 /73 MNW
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Ryc. 10. Jezdziec na koniu, szkic kompozycyjny do obrazu,,Smier¢ ksiecia Jézefa”, ok.1821, otéwek, lawowanie, papier zeber-
kowy, 31,6x20,6 cm, MNW, Rys.Pol.1758/59 MNW

Fig. 10. Horseman, compositional sketch for the painting ‘The Death of Prince Jozef’, ca. 1821, pencil, wash, ribbed paper,
31.6x20.6 cm, MNW, Rys.Pol.1758 /59 MNW

Ryc. 11. Fotografia obrazu: Jan Damel, Smieré ks. Jézefa, ok. 1915-ok. 1925, papier fotograficzny, karton, 10,4x15,9 cm, MNW,
Zbiory Ikonograficzne i Fotograficzne, DI 76885 /1-2 MNW

Fig. 11. Photograph of the painting: Jan Damel, The Death of Prince Jézef, ca. 1915-ca. 1925, photographic paper, cardboard,
10.4x15.9 cm, MNW, Iconographic and Photographic Collection, DI 76885/1-2 MNW
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Ryc. 12. Carl Gottlieb wg rysunku Franciszka Smuglewicza, Bolestaw Chrobry wbija stupy graniczne na Elbie i Sali, ok. 1791,
miedzioryt, 30,7x38,2 cm, MNW, Gr.Pol.22348 MNW

Fig.12. Carl Gottlieb, based on a drawing by Franciszek Smuglewicz, Bolestaw Chrobry drives border posts into the Elbe and
Saalerivers, ca. 1791, copperplate engraving, 30.7x38.2 cm, MNW, Gr.Pol.22348 MNW
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Ryc. 13. Carl Gottlieb wg rysunku Franciszka Smuglewicza, Bolestaw Chrobry przed Ztotq Bramg w Kijowie, 1849-1850, mie-
dzioryt, 33,7x42 cm, MNW, Gr.Pol.20888 MNW

Fig. 13. Carl Gottlieb, based on a drawing by Franciszek Smuglewicz, Bolestaw Chrobry in front of the Golden Gate in Kyiv,
1849-1850, copperplate engraving, 33.7x42 cm, MNW, Gr.Pol.20888 MNW
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Obrazy Jana Damela pt. Spotkanie Jana Il Sobieskiego

z cesarzem Leopoldem pod Wiedniem ze zbioréw Muzeum
Okregowego w Toruniu oraz analogiczna kompozycja malarska
(replika?) ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie

w sSwietle badan fizyko-chemicznych i nieniszczacych - okreslenie
techniki obrazéw i ich korelacji warsztatowych

Jan Damel’s painting King John Il Sobieski meets Emperor Leopold at Vienna from

the collection of the District Museum in Torun and similar composition from the collection
of the National Museum in Warsaw in the light of physicochemical and non-destructive
analyses: identification of painting techniques and technical and methodological

correlations

Abstrakt: Artykut poswiecony jest zagadnieniom warsztatu malarskiego obrazu Jana Krzyszto-
fa Damela Spotkanie Jana Ill Sobieskiego z cesarzem Leopoldem pod Wiedniem (1818) z Mu-
zeum Okregowego w Toruniu oraz obrazu bedgcego powtdrzeniem tej kompozycji, pochodza-
cego z Muzeum Narodowego w Warszawie. Gtéwnym celem przeprowadzonych analiz byto
okreslenie struktury obu obrazéw i odtworzenie procesu twdérczego. Porownanie wynikow przy-
blizyto zwigzki w zakresie techniki i technologii, w tym ocene kolejnosci powstawania dziet. Za-
stosowano do tego celu najnowsze metody badan nieniszczacych oraz analizy fizyko-chemicz-
ne. Materiaty barwigce, zidentyfikowane w strukturze obrazu stosowane byty jeszcze w XVIII w.
Nie stwierdzono materiatéw nowych stosowanych juz w 1. pot. XIX w. Spoiwo w zaprawie i war-
stwach malarskich okreslono jako olejne. Dokonano rowniez wstepnego poréwnania techniki
malowania obrazu z drugg wersjg malarskiej kompozycji, pochodzgcg z Muzeum Narodowego
w Warszawie. Obraz ze zbiorow muzeum torunskiego wykazuje wiecej cech spontanicznosci ar-
tystycznej w przedstawieniach drugiego planu oraz pewne braki w opracowaniu plastycznym
postaci pierwszoplanowych i koni. Wersja obrazu z Muzeum Narodowego w Warszawie posia-
da bardziej ekspresyjne opracowanie postaci pierwszoplanowych, a mniej rozwiniete wydajg sie
elementy drugiego planu. Jednoczesnie w tej wersji obraz jest bogatszy pod wzgledem $wia-
ttocieniowego opracowania. Z tego wzgledu przedstawienie z Muzeum Narodowego w War-
szawie nalezy uznac za te, ktdre posiada najwiecej cech dojrzatego okresu tworczosci Damela
i jest skoriczong wersjg kompozycji z Muzeum Okregowego w Toruniu. Obie kompozycje mogty
powstac¢ w tym samym czasie. Jednak obecnos$¢ sygnatury na obrazie z Muzeum Okregowego
w Toruniu oraz $lady kopiowania (przeprochy) na wersji warszawskiej sktaniajg do stwierdzenia,
ze pierwowzorem byt obraz z Torunia.

Stowa klucze: malarstwo olejne, technika malarska, XIX wiek, Jan Damel
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Abstract: This article examines the painting techniques and materials used in Jan Krzysztof
Damel’s King John Ill Sobieski Meets Emperor Leopold at Vienna (1818) from the collection of
the District Museum in Toruri and in the artist’s later version of the same composition preserved
in the National Museum in Warsaw. The primary objective of the study was to determine the
structural characteristics of the two paintings and reconstruct the artist’s creative process.
A comparison oftheresults provided furtherinsightsinto technicaland technological similarities,
making it possible to determine the sequence in which the paintings had been created. This was
achieved by applying the latest non-destructive examination methods and performing a variety
of physicochemical analyses. The pigments identified in the original painting were those used
in the eighteenth century; no evidence was found of materials introduced in the first half of the
nineteenth century. The binding medium in the ground and paint layers was determined to be
oil-based. A preliminary comparison of the painting techniques was also conducted between
the original work and the second version of the composition found at the National Museum in
Warsaw. The former version is characterised by greater spontaneity and artistic freedom, but it
alsorevealscertaindeficienciesinthemodelling of thefiguresintheforegroundand ofthe horses.
Conversely, the latter version demonstrates a more expressive rendering of the foreground
figures, with the background features being less developed. Furthermore, the latter version
is more sophisticated in terms of the use of chiaroscuro effects. In view of these observations,
the version from the National Museum in Warsaw should be considered more representative

of Damel’s mature artistic period and accepted as the final iteration of the original composition

preserved in the District Museum in Torun.

Keywords: oil painting, painting technique, 19th century, Jan Damel

Wstep

W zasobach Muzeum Okregowego w Toruniu (dalej
MOT) znajduje sie obraz na ptdtnie pt. Spotkanie Jana
Il Sobieskiego z cesarzem Leopoldem pod Wiedniem
autorstwa Jana Krzysztofa Damela (Kroplewska-Ga-
jewska, 2018, s. 53-55)". Obraz posiada bogatg histo-
rie, a jego proweniencja zajmowato sie wielu badaczy.
Ocena jakosci opracowania w okresie miedzywojen-
nym byta trudna do oszacowania ze wzgledu na zty
stan zachowania obrazu. Niezaleznie od waloréw ar-
tystycznych o zachowaniu dzieta zadecydowata wow-
czas jego historyczna tematyka, nawigzujgca do wiel-
kiego zwyciestwa oddziatow kréla Jana Il Sobieskiego
pod Wiedniem w 1683 r. Ten fakt zapewne zadecydo-
wat o przeprowadzonych w 1. pot. XX w. pierwszych
renowacjach dzieta (Targowska, 1989)2. Profesjonal-
ng konserwacje obraz przeszedt dopiero w Muzeum

1 Jan Krzysztof Damel, ur. 1780, Kurlandia (Mitawa), zm. 30 VII1 1840, Minsk,
polski malarz i karykaturzysta; nawigzywat do malarstwa klasycystycznego;
studiowat na uniwersytecie w Wilnie u F. Smuglewicza i J. Rustema; dziatat
w Wilnie, na Syberii (od 1820) i w Minsku; malowat obrazy religijne, sceny
historyczne i wspotczesne, pejzaze iliczne portrety; znany takze jako Jonas
Damelis i Johann Damehl. Sygn. ér. d.: J Damel inv: [...] pinx / 1818 Minsk.
Pt6tno, olej, 135x209 cm. Nabyto do zbioréw Muzeum Okregowego w To-
runiu w 1946 r. jako dar Parstwowych Warsztatéw i Stoczni w Toruniu. Nr
inw. MT/M/232/N.

2 Wedtug napisu na ptétnie dublazowym renowacje obrazu przeprowadzit
w1935 r. Leszek Pindelski.

Okregowym w Toruniu w latach 80. XX w. (Targowska,
1989). Poszerzone badania historii zabytku stworzyty
potrzebe dodatkowych analiz techniki obrazu, takze
z powodu istnienia innej wersji dzieta w MNW (Kro-
plewska-Gajewska, 2018, s. 54)3. Intrygujace stato sie
poréwnanie techniki i technologii obu obrazéw oraz
wskazanie, ktére opracowanie byto pierwowzorem.

Cel badan

Podstawowym celem podjetych analiz byto okreslenie
techniki i technologii obrazéow Jana Damela pt. Spo-
tkanie Jana Ill Sobieskiego z cesarzem Leopoldem
pod Wiedniem z Muzeum Okregowego w Toruniu
oraz innej wersji tego obrazu z Muzeum Narodowego
w Warszawie, a takze poréwnanie ich cech warsztato-
wych w jak najszerszym zakresie. Dgzono do wykaza-
nia zwigzkow miedzy obrazami w zakresie malarskiej
techniki, a przede wszystkim prébowano ustali¢ ko-
lejnos¢ powstawania obu dziet i potwierdzi¢ czas ich
wykonania.

3 Autorka pisze o niesygnowanej i niedatowanej wersji obrazu o podobnym
wymiarze i tytule w Muzeum Narodowym w Warszawie: Jan Damel, Spo-
tkanie kréla Jana Il Sobieskiego z cesarzem Leopoldem pod Wiedniem,
olej na ptoétnie 138x214 cm, MP 4569 MNW. W publikacji wystepuje jako
replika obrazu z Torunia, z nieczytelna sygnatura w dolnej partii.



Metodyka badawcza

Zestaw technik zastosowanych do badan obrazéw
pozwolit zidentyfikowaé materiaty malarskie uzyte do
ich powstania oraz okresli¢ podstawowe cechy warsz-
tatu artysty Jana Damela. Wykorzystane metody ana-
lityczne odpowiadaty aktualnym standardom w tym
zakresie (Basiul, Cupa, 2006; Basiul, Cupa, Rogodz,
Rozptoch, 2007; Rogdz, 2009; Pinna, Galeotti, Ma-
zzeo (red.), 2012; Wysokinska, 2016)4. W pierwszej ko-
lejnosci wykonano nieinwazyjne techniki obrazowa-
nia, ktére umozliwity analize powierzchni dzieta, jego
strukture i wstepng identyfikacje materiatow. Wiele
informacji o technice malarskiej i stanie zachowania
obrazu przyniosty techniki reflektograficzne w UV-
-RUV (zakres 320-400 nm), w $wietle widzialnym -
VIS (zakres 400-700 nm) i w podczerwieni - NIR (za-
kres 700-1000 nm) oraz obserwacja fluorescencijilica
obrazu w $wietle UV-FUV (max. wzbudzania 365 nm).
Reflektografia w UV pozwalata zarejestrowac promie-
niowanie ultrafioletowe, odbite od warstwy malar-
skiej. Miejsca na powierzchni obrazu o zréznicowanej
strukturze uwidacznity sie jako odcienie szarosci. Do
wstepnej analizy pigmentdéw przydatna byta techni-
ka obrazowania fatszywym kolorem w podczerwieni
(IRFC). W celu okredlenia zawartosci pierwiastkow
w badanych warstwach malarskich szczegdlnie warto-
sciowa byta nieinwazyjna metoda energodyspersyjnej
rentgenowskiej analizy fluorescencjnej (XRF). Dopet-
nieniem badan nieniszczacych byta rentgenografia
cyfrowa (CR), ktéra pozwolita zarejestrowac promie-
nie rentgenowskie, przechodzace przez struktury
wewnetrzne obiektu. Badania nieinwazyjne zostaty
uzupetnione analizg inwazyjna, wykorzystujgca préobki
warstw malarskich. Doktadne informacje o pigmen-
tach i spoiwach wystepujgcych w warstwach obrazu
uzyskano za pomocg analiz przekrojow w swietle VIS
i UV oraz badan chemicznych na przekrojach pré-

4 Z doswiadczen badaczy wynika, ze w pierwszej kolejnosci nalezy wykonaé
jak najszerszy zakres badan nieniszczacych. W drugiej kolejnosci, w razie
zgody wiasciciela obiektu, mozna przeprowadzi¢ analizy niszczace, tj. ba-
dania probek pobranych z obrazu. Badania reflektograficzne w zakresie
UV, VIS, IR wykonano aparatem PentaXé645 Z IR z obiektywem o ognisko-
wej 55 mm oraz zestawem filtrow. Aparat zostat skalibrowany przy uzyciu
paszportu X-RiteColorChecer. Zastosowano o$wietlenie halogenowe oraz
UV typu Blacklight Blue z maksimum dla linii 365 nm. Badania nieinwazyj-
ne przenosnym spektrometrem rentgenowskim XRF. Widma XRF zare-
jestrowano przy uzyciu spektrometru rentgenowskiego S1 Tracer 5i firmy
BRUKER z zasilaniem 50kV i anoda rodowa. Podczas badania zastosowa-
no kolimator wiazki pierwotnej 8 mm, napiecie - 35 kV, natezenie - 20 pA.
Analizy przeprowadzono w powietrzu (bezkontaktowo). Badanie RTG
obrazu Jana Damela z Muzeum Okregowego w Toruniu wykonano przy
uzyciu cyfrowego aparatu rentgenowskiego - system firmy Teledyne z ge-
neratorem rentgenowskim - lampa rentgenowska CP160B o parametrach
pracy: napiecia 40-160 kV i natezenia 0,1-0,5mA oraz detektorem GoScan
4335. Catosciowy zakres badan nieniszczacych wraz z wstepna interpre-
tacjag wykonat Adam Cupa, Laboratorium Badan Fizyko-Chemicznych
i Nieniszczacych, Centrum Badarn i Konserwacji Dziedzictwa Kulturowego,
Wydziat Sztuk Pieknych UMK, Torun (luty 2024 r.).

bek (Mirowska, Poksiriska, Rouba, Wisniewska, 1992;
Rudniewski, 1995; Basiul, Cupa, 2006; Rogdz, 2006;
Basiul, Cupa, Rogdz, Rozptoch, Szroeder, 2007).
Jedng z wazniejszych badan prébek warstw malar-
skich byta analiza spektrograficzna XRF oraz analiza
pasm rejestrowanych w spektroskopii w podczerwieni
z transformata Fouriera®. W wyniku interpretacji widm
uzyskano dane na temat zawartosci okreslonych sub-
stancji organicznych, tj. spoiw oraz niektérych barw-
nikdw i pigmentéw. Rezultaty badan zilustrowano
opracowanymi komputerowo fotografiami przekrojéow
poprzecznych warstw malarskich, a wyniki badan wraz
z opisem umieszczono w tabelach.

Woyniki badan obrazu Jana Damela Spotkanie
Jana lll Sobieskiego z cesarzem Leopoldem pod
Wiedniem z Muzeum Okregowego w Toruniu

BADANIA NIEINWAZYJNE

Swiatto widzialne (VIS)

Obrazowanie w $wietle widzialnym wykorzystywano
do wstepnego okreslenia techniki dzieta i jego stanu
zachowania oraz do poréwnan wynikéw badan w in-
nych technikach nieinwazyjnych. Obraz wykonano
w technice olejnej na ptétnie. Dzieto poddano pracom
konserwatorskim, co potwierdza widoczny od od-
wrocia dublaz; kity i retusze sg zauwazalne w zakresie
widma widzialnego z powodu lekkiego zmatowienia
tych miejsc. W obrazie dominujg ciepte barwy (brazy,
z6tcienie) oraz jasnoszare niebo. Lico obrazu pokry-
wa btyszczacy werniks. Powierzchnia obrazu wyka-
zuje dos$¢ gtadki sposdb opracowania malarskiego
zdrobnymiimpastamiw partii najwyzszych swiatet lub
w gtebokich cieniach kompozycji. Pierwszy plan opra-
cowany zostat gtadko, precyzyjnie. Natomiast drugi
plan jest namalowany bardziej szeroko, swobodnie,
bez zacierania $ladéw pedzla.

5 Badanie mikrochemiczne prébek: wykonanie naszliféw przekrojéw po-
przecznych prébek; wykonanie barwnych fotografii w $wietle widzial-
nym oraz fluorescencji wzbudzonej ultrafioletem (365 nm) przekrojow
poprzecznych préobek; wykonanie rozmazéw wodnych oraz dziatanie na
probki kwasami i zasadg; analizy mikrochemiczne pigmentéw znajduja-
cych sie w poszczegdlnych warstwach malarskich; badania klasy zwigz-
kéw organicznych wystepujacych w warstwach przekrojow poprzecznych
(zmydlanie, wybarwianie w czerni amidowej oraz zieleni malachitowej, test
na hydroksyproline). Badania spektrograficzne XRF probek warstw ma-
larskich wykonano na spektrometrze rentgenowskim Malvern Panalytical
Epsilon 4; A:Rh 10W, 50kV, 2mA; zakres analityczny F-Am. Badanie wy-
konat A. Cupa. Badania przekrojow warstw malarskich oraz badanie XRF
wykonat A. Cupa, Laboratorium Badan Fizyko-Chemicznych i Nieniszcza-
cych, Centrum Badan i Konserwacji Dziedzictwa Kulturowego, Wydziat
Sztuk Pieknych UMK, Torun (luty 2024). Badania spektrograficzne FTIR
warstw malarskich probek na spektrometrze w podczerwieni (spektrometr
FT-IR ALPHA firmy BRUKER z przystawka ATR; zakres pomiaru: 4000-
400 cm™). Badanie FTIR wykonata Teresa Kurkiewicz, Laboratorium Ba-
dan Fizyko-Chemicznych i Nieniszczacych, Centrum Badan i Konserwa-
cji Dziedzictwa Kulturowego, Wydziat Sztuk Pigknych UMK, Torun (luty
2024).
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Reflektografia w UV (UVR)

W technice reflektografii w UV powierzchnia obrazu
zostata odwzorowana w réznych odcieniach szarosci.
Taki efekt powstat z powodu réwnomiernego pokrycia
powierzchni obrazu werniksem zywicznym podczas
ostatniej konserwacji. Jednoczesnie uwidocznity sie
retusze w partii nieba jako jasnoszare plamy o zrézni-
cowanej gradacji szarosci. Plamy najjasniejsze wska-
zUjg na obszary o wiekszej refleksyjnosci i wystepuja
w miejscach ostatnich ingerencji konserwatorskich.
Ciemniejsze partie wskazujg na farby bardziej pochta-
niajgce promieniowanie UV.

Fluorescencjaw UV (UVF)
Przyuzyciutejtechnikizarejestrowanowzakresie $wia-
tta widzialnego fluorescencje obrazu, powstatg pod
wptywem ekspozycji na $wiatto ultrafioletowe. Zro-
dtem jasnej, zottozielonej fluorescencji powierzchni
obrazu jest zywiczny werniks konserwatorski. W partii
nieba intensywne jasne Swiecenie warstwy malarskiej
wynika z obecnosci duzejilosci bieli ofowiowej. W tym
miejscu widoczne sg réwniez partie ciemne, wygasza-
jace fluorescencje, ktére wskazujg na wczesniejsze
oraz pdzne kity i retusze konserwatorskie. Ostatnie
ingerencje uwidocznity sie w formie ciemnych plam,
a najstarsze jako plamy szare. Jasnorézowy ton fluore-
scencji wskazuje na obecnosé kraplaku w warstwach
malarskich.

Reflektografia w IR (IRR)

Obrazowanie w tej technice umozliwia przeniknie-
cie warstwy werniksu i niektérych warstw malarskich.
Jednak w tym wypadku nie zaobserwowano linii ry-
sunku kompozycyjnego, ktéry czesto uwidacznia sie
pod warstwami malarskimi. Uwidocznity sie natomiast
ubytki warstwy malarskiej (ciemne plamy).

Obrazowanie fatszywym kolorem ze sktadowa w IR
(IRFC)

Zastosowanie techniki obrazowania fatszywym ko-
lorem ze sktadowag w IR pozwolito okresli¢ sposéb
opracowania polichromii w obrazie oraz miejsca wy-
stepowania konserwatorskich ingerencji. Odmienna
chromatyka wskazywata na obecnos¢ okreslonych
pigmentéw i barwnikéw w warstwach malarskich
(Wysokinska, 2016). Barwa zétta z podtonami sza-
rosci pozwalita zidentyfikowac czerwient cynobrowa.
Natomiast odcienie oliwkowobrunatne odpowiadaty
za wystepowanie w warstwach malarskich czerwieni
kraplakowej. Zabarwienie brunatnozielone odzwier-
ciedlito zawartos¢ pigmentéw zelazowych (czerwie-
nie, zétcienie, brazy). Kolor 26ttty z podtonami brazu
mogt wskazywac na obecnos¢ barwnikow organicz-
nych lub masykot. Obecnos¢ réznych gradacji sza-
rosci, gtéwnie koloru szarofioletowego, mogta wska-
zywad na zawartos$é w warstwach malarskich btekitu

pruskiego.

Fot. 1. Spotkanie Jana Il Sobie-
skiego z cesarzem Leopoldem
pod Wiedniem (dalej Spotkanie
Jana Il Sobieskiego), Muzeum
Okregowe w Toruniu (dalej MOT).
Obrazowanie w $wietle widzial-
nym (VIS) | fot. A. Cupa



Fot. 2. Spotkanie Jana Ill Sobieskiego,
MOT. Fotografia odwrocia obrazu w $wie-
tle widzialnym (VIS) | fot. A. Cupa

Fot. 3. Spotkanie Jana Il Sobieskiego,
MOT, fragment. Obrazowanie w technice
reflektografii w ultrafiolecie (UVR)

| fot. A. Cupa

Fot. 4. Spotkanie Jana Il Sobieskiego,
MOT. Fotografia obrazu w $wietle ultrafio-
letowym (UV) | fot. A. Cupa
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Fot. 5. Spotkanie Jana Ill Sobieskiego,
MOT. Obrazowanie w technice reflekto-
grafii w bliskiej podczerwieni (IRR)

| fot. A. Cupa
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Fot. 6. Spotkanie Jana Ill Sobieskiego,
MOT. Obrazowanie w technice fatszy-
wych koloréw w podczerwieni (IRFC)

| fot. A. Cupa

Fot. 7. Spotkanie Jana Il Sobieskiego,
MOT. Oznaczenie miejsc wykonania po-
miarow nieinwazyjng metoda fluorescen-
cjirentgenowskiej (XRF) | fot. A. Cupa




Ryc. 1. Spotkanie Jana Ill Sobieskiego, MOT. Widmo rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF), wynik pomiaru w punk-
cie 1: Pb, Fe, Ca | wyk. A. Cupa

Nieinwazyjna metoda rentgenowskiej fluorescencji pozwolita doktadnie okresli¢ sktad pierwiastkowy wszystkich
warstw opracowania malarskiego (ryc. 1, tab. 1)°.

Tab. 1. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT. Zestawienie wynikow rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF), zrédto:
badania wtasne | oprac. E. Basiul
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Nr probki Miejsce badan Wyniki badan Pigmenty
1 niebo Pb, Fe, Ca biel otowiowa, kreda, zétcien/czerwien zelazowa
5 niebo Pb, Zn, Ca, Fe l.:>|e| otowiowa, biel cynkowa(?), kreda, zétcien/czerwien
zelazowa
3 niebo Pb, Fe, Ca, Zn | biel otowiowa, zdtcier/czerwien zelazowa, kreda, biel
cynkowa(?)
4 kra’lj’obraz w tle (roslinnosc¢) - sza- Pb, Fe, Ca, Zn biel ofowiowa, zétcieni/czerwien zelazowa, kreda, biel
rosc cynkowa(?)
5 flra.ga przy lewym brzegu obrazu - Pb, Fe, Ca, Zn biel otowiowa, zotcien/czerwien zelazowa, kreda, biel
réz cynkowa(?)
6 bia’ry, k(?h przy Iew§j krawedzi obra- Pb, Fe, Ca, Zn biel otowiowa, zotcien/czerwien zelazowa, kreda, biel
zu - Swiatto na szyi cynkowa(?)
Pb, Fe, Ca, . . .
2 Kom brzy lewei krawedzi obrazu 7n Tie @ biel otowiowa, zétcien/czerwien zelazowa, kreda, biel
przy ) d ’ cynkowa(?), biel tytanowa(?)
karnacja na twarzy kréla Jana lll . ) s Ao
8 o Pb, Fe, Ca, Hg | biel otowiowa, zétcieri/czerwien zelazowa, kreda, cynober
Sobieskiego
krol [l ieski -
9 s:za.ta rola Jana. Sob!es 'lego Pb, Fe, Ca biel otowiowa, zétcien/czerwien zelazowa, kreda
Swiatto na kolanie ztocistej szaty
troj Fryderyka - roz
10 s T°J cesarza) ry efyka-rozowe Pb, Hg, Fe, Ca | biel otowiowa, cynober, zétcien/czerwien zelazowa, kreda
rajtuzy(?) - Swiatto
stroj cesarza Fryderyka - czarne . . s o
1 L. Pb, Fe, Ca, Hg | biel otowiowa, zétcieri/czerwien zelazowa, kreda, cynober
buty(?) - $wiatto
tia ziemi pod k ja-ja- |Pb,Fe, C ) .
12 par !a,2|?m,| podkompozyda -ja e e biel otowiowa, zétcien/czerwien zelazowa, kreda
sna zétcien

6 Petna dokumentacja wynikéw badan metoda fluorescencji rentgenowskiej XRF obrazu z Muzeum Okregowego w Toruniu znajduje sie w Laboratorium Badan
Fizyko-Chemicznych i Nieniszczacych, Centrum Badan i Konserwacji Dziedzictwa Kulturowego, Wydziat Sztuk Pieknych UMK.
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partia ziemi pod kompozycja -

13 . L Pb, Fe, Ca biel otowiowa, zétcien/czerwien zelazowa, kreda
ciemna zotcien

stréj postaci przy prawym brzegu

14 obrazu - btekit

Pb, Fe, Ca biel otowiowa, zétcien /czerwien zelazowa, kreda

szata kréla Jana Il Sobieskiego
15 - Swiatto na przy dolnej krawedzi Pb, Fe, Ca biel otowiowa, zétcier/czerwien zelazowa, kreda
ztocistej szaty

stréj cesarza Fryderyka - peleryna -

16 o 2 . .
Swiatto narézowej szacie

Pb, Hg, Fe, Ca | biel otowiowa, cynober, zétcien/czerwien zelazowa, kreda

Rentgenografia cyfrowa (CR)

Obraz rentgenowski zarejestrowany na cyfrowych panelach zawierat informacje o zakresie wystepowania ciez-
kich pierwiastkdw, m.in. otowiu i rteci, silnie pochtaniajgcych promienie X, a obecnych w takich pigmentach, jak
np. biel otowiowa czy cynober (jasne plamy). Widoczna byta réwniez struktura ptdciennego podobrazia, gdyz
zaprawa zawierata biel otowiowg oraz uczytelnity sie miejsca ubytkdéw malarskiego podtoza (czarne plamy).

Fot. 8. Spotkanie Jana Il Sobieskiego,
MOT. Rentgenogram fragmentu obrazu
(CR) | wyk. A. Cupa

BADANIA INWAZYJNE
Badania prébek warstw malarskich

Fot. 9. J. Damel, Spotkanie Jana Il So-
bieskiego, MOT. Miejsca pobrania probek
warstwy malarskiej | fot. A. Cupa




Fot. 10. Spotkanie Jana Il Sobieskiego,
MOT. Prébka nr 1- mikrofotografia w swie-
tle widzialnym | fot. A. Cupa

Fot. 11. Spotkanie Jana Ill Sobieskiego,
MOT. Prébka nr 1- mikrofotografia flu-
orescencji wzbudzonej ultrafioletem -
365 nm | fot. A. Cupa

Wyniki rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF) prébki1-sktad: Zn, Ca, Pb, Fe, Ti, P, Si.

Tab. 2. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT. Wyniki badan rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF) i mikrochemicz-
nych prébkinr1| oprac. A. Cupa

Nr Warstwa Rodzaj pigmentow i wypetniaczy Rodzaj spoiwa Gru bo[s:rrv:aarstwy
3. |btekitna biel cynkowa, biel otowiowa, kreda, btekit pruski(?) olejne 156-23

2. |przezroczysta |kreda, biel otowiowa olejne 2-4

1. |biata kreda, biel cynkowa, biel otowiowa olejne ok.120

(3]
-
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Wyniki rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF) préobki nr 2 - sktad: Pb, Ca, Fe, Zn, Ti, P, Si.

Fot. 12. Spotkanie Jana Ill Sobieskiego,
MOT. Prébka nr 2 - mikrofotografia
w $wietle widzialnym | fot. A. Cupa

Fot. 13. Spotkanie Jana Il Sobieskiego,
MOT. Prébka nr 2 - mikrofotografia flu-
orescencji wzbudzonej ultrafioletem -

365 nm | fot. A. Cupa

Tab. 3. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT. Wyniki badan XRF i mikrochemicznych prébkinr 2 | oprac. A. Cupa

o o . L Grubos¢
Nr Warstwa Rodzaj pigmentow i wypetniaczy Rodzaj spoiwa ey ]
biata
3. |(czesciowo biel otowiowa, kreda, biel cynkowa, biel tytanowa olejne 16-27
wtdrna)
> | biata kreda,.blelo+OW|owa,zo+C|enzelazowa/gllnokrzemlany, elciine 183-242
krzemiany(?)
1. | przezroczysta - klejowe (biatko) -




Fot. 14. Spotkanie Jana Il Sobieskie-
go, MOT. Prébka nr 3 - mikrofotografia
w $wietle widzialnym | fot. A. Cupa

Fot. 15. Spotkanie Jana Ill Sobieskiego,
MOT. Prébka nr 3 - mikrofotografia flu-
orescencji wzbudzonej ultrafioletem -

365 nm | fot. A. Cupa

Wyniki rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF) prébki nr 3 - sktad: Ca, Zn, Fe, Pb, Ti, P, Si, K, Ba, Co, Cu.

Tab. 4. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT. Wyniki badan XRF i mikrochemicznych probkinr 3 | oprac. A. Cupa

krzemiany(?)

Nr | Warstwa Rodzaj pigmentdéw i wypetniaczy Rodzaj spoiwa Grubo[s:nv]v]arstwy
2. |biata (wtérna) |biel cynkowa, biel tytanowa, biel otowiowa, kreda olejne 12-15
1 |biata kreda, biel otowiowa, zétcien zelazowa/glinokrzemiany;, el 204-423

(4}
w
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Ryc. 2. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT. Spektroskopia w podczerwieni (FTIR). Probka nr 3: zidentyfikowano weglan
wapnia, wosk i/lub olej, zywice naturalng, prawdopodobnie tlenki zelaza | wyk. T. Kurkiewicz

Fot. 16. Spotkanie Jana Il Sobieskiego,
MOT. Prébka nr 4 - mikrofotografia
w $wietle widzialnym | fot. A. Cupa

Fot. 17. Spotkanie Jana Il Sobieskiego,
MOT. Prébka nr 4 - mikrofotografia
fluorescencji wzbudzonej ultrafioletem -
365 nm | fot. A. Cupa




Wyniki rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF) prébki 4 - sktad: Pb, Ca, Fe, Zn, P, Si, K, Ba.

Tab. 5. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT. Wyniki badan XRF i mikrochemicznych prébkinr 4 | oprac. A. Cupa

Ryc. 3. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT. Spektroskopia w podczerwieni (FTIR). Prébka nr 4, bragzowa, zidentyfikowano biel

Wavenumber cm-1

Grubosé
Nr Warstwa Rodzaj pigmentow i wypetniaczy Rodzaj spoiwa rubose
warstwy [um]
6. |przezroczysta - zywiczne 15-22
SR e kreci,a., biel otowiowa, zotcien zelazowa/glinokrzemiany, czer- eleline 19-24
wien zelazowa
4 |brunatna kr.ed’a., biel o+owiowa’, 2c'>fcier'1 2elazowa/glihokrzemiany, czer- olejne 18-22
wien zelazowa, czern najprawdopodobniej weglowa
EI [ 26’.rcier'\ zelazowa /.g{inokrzemiany, czeryvieh Zel.azowa, czern e 53-25
najprawdopodobniej weglowa, kreda, biel otowiowa
> |biata kr'eda, biel otowiowa, zotcien zelazowa/glinokrzemiany, krze- olejne 179-250
miany/(?)
1. |przezroczysta = klejowe (biatko) =
3500 3000 1000 500
1 1 1 1
281 ff\\%w\/fﬂ( .
= 38 8B ssmsamaw% AR ENTE
8 &g ?é&%’:@iﬁ_@é__§f‘—3’§j@.§_§w§:>&2:2§a
3500 3000 2500 2000 1500 1000 500

otowiowa, weglan wapnia, wosk i/lub olej, zywice naturalng, prawdopodobnie pigment zelazowy | wyk. T. Kurkiewicz
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Podsumowanie wynikéw badan obrazu Jan Damela
Spotkanie Jana Ill Sobieskiego z cesarzem Leopol-
dem pod Wiedniem z Muzeum Okregowego w Toruniu
Obraz namalowano na ptdétnie Inianym o bardzo du-
zej gestosci na drewnianych krosnach o wymiarach
134,5%x208,5 cm. Ptdcienne podobrazie przeklejono
i zatozono warstwe jasnobezowej zaprawy z wypetnia-
czem w postaci bieli otowiowej i kredy oraz z olejnym
spoiwem. Dodatkiem do zaprawy zapewne byty nie-
wielkie dodatki zéttych pigmentéw zelazowych, praw-
dopodobnie w formie glinokrzemiandw. W warstwie
zaprawy widoczne sg duze, przezroczyste czastki (by¢
moze byt to mineralny wypetniacz zawierajgcy krze-
mionke«?»). Zaprawa zostata zatozona cienko, tak,
aby nie zakrywac catkowicie faktury ptétna.

Autor obrazu zastosowat typowe pigmenty i wy-
petniacze charakterystyczne jeszcze dla XVIII w. - biel
otowiowsy, krede, z6tte, czerwone i bragzowe pigmenty
zelazowe - ziemne glinokrzemiany, cynober, czern ro-
slinng lub kostna, btekit pruski. Nie stwierdzono obec-
nosci zétcieni neapolitariskiej. Poza czerwieniami cy-
nobrowymiwystepuja mieszaniny brazéw, bieli, czerni,
zétcienii czerwieni zelazowych w mieszaninach z bielg
otowiowa i czernig (patrz: tab.1).

Obraz torunski cechuje wyciszona, statyczna kom-
pozycja pod wzgledem uktadu postaci oraz mocno
zawezona chromatyka malarskiego opracowania.
Jednosc¢ tonalna i kolorystyczna spowodowana zo-
stata ujednoliconym sposobem malowania - zapewne
wystepuje podrysowanie (otdwek grafitowy?), a na-
stepnie opracowanie w kolorze lokalnym z jednocze-
snym formowaniem $wiatet przez rozjasnienie bielg
i opracowanie pdéttondw oraz cieni przez dodatek
brazow i by¢ moze czerni. Miejscowo artysta zastoso-
wat laserunki bragzowe, lokalnie btekitne lub delikatne
karminowe. W obrazie torunskim jest wyrazny brak
ciemnych tondw w cieniach. Taki stan obrazu moze
wynikac¢ z faktu, ze obiekt przeszedt interwencje kon-
serwatorskg w latach 30. XX w. (Targowska, 1989)".
Brak petnego modelunku $Swiattocieniowego moze
réowniez wskazywac na dzieto nieskoriczone.

Poréwnujac fragmenty pierwszoplanowe i drugo-
planowe obrazu, stwierdzono pewne réznice w sposo-
bie modelowania postaci, w tym portretu krola, cesa-
rzaipostaci drugoplanowych.

7 W czasie prac oczyszczajacych mogty zosta¢ naruszone warstwy ciemnych
laserunkow, ktére mozna byto tatwo naruszy¢, stosujac zbyt agresywne
srodki. By¢ moze do laserunkéw dodawano spoiwo w rodzaju oleju ma-
kowego, ktére byto czesto stosowane przez artystow malarzy na pocz.

XIXw., chociaz jego parametry pod wzgledem schniecia sg gorsze od ole-
ju Inianego.

Kompozycja pierwszego planu, w tym portret kré-
la Jana Ill Sobieskiego i cesarza Leopolda, sg bardziej
wystudiowane, malowane gtadko. Tylko niewielkie
impasta artysta umiescit w miejscu najwyzszych swia-
tet. Autor obrazu prawdopodobnie wzorowat sie na
dostepnych artyscie grafikach czy innych obrazach,
przedstawiajgcych wymienionych wtadcéw. Drugi
plan w obrazie cechuje bardzo zawezona chromatyka
z przewagga szarosci i rozbielonych koloréw, jednocze-
$nie bez silnych kontrastéw swiattocieniowych. W tym
miejscu artysta zastosowat szerokie pociggniecia
pedzla, uzyskujgc wrazenie wiekszej ekspresji malar-
skiej. Sposdb potraktowania materii malarskiej wska-
zuje na wysoka klase opracowania i autora o duzych
zdolnosciach portretowych. By¢ moze artysta w tym
przypadku nie byt ograniczony kanonami czy wzor-
cami i tworzyt drugi plan ,na zywo”, tzn. z wykorzysta-
niem modeli z najblizszego otoczenia malarza.

Fot. 19. Spotkanie Jana Ill Sobieskiego, MOT, fragment
| fot. E. Basiul



(34
~N

ARTYKULY | Elzbieta Basiul

Fot. 20. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT, fragment Fot. 21. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT, fragment
| fot. E. Basiul | fot. E. Basiul

Fot. 23. Spotkanie Jana Ill Sobieskiego, MOT, fragment
zinskrypcja: J. Damel inv: ... pinx 1818 Minsk. | fot. E. Basiul

Fot. 22. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT, fragment
| fot. E. Basiul
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Wyniki badan obrazu Jan Damela Spotkanie krdéla
Jana Ill Sobieskiego z cesarzem Leopoldem pod
Wiedniem z Muzeum Narodowego w Warszawie

BADANIA NIEINWAZYJNE

Swiatto widzialne (VIS)

Analize w $wietle widzialnym wykonano w celu wstep-
nego okreslenia zasadniczych cech dzieta, wskazuja-
cych na technike wykonania i stan zachowania obrazu.
Jednoczesnie fotografie w Swietle widzialnym wyko-
rzystywano do badan porownawczych obrazowan
w innych technikach nieinwazyjnych. Obraz wykona-
no w technice olejnej na ptdtnie. Wiele elementéw
wskazuje na to, ze dzieto byto w przesztosci konser-
wowane (widoczny od odwrocia dublaz; kity i zmienio-
ne, ciemniejsze retusze). W opracowaniu malarskim
dominujag ciepte barwy (brazy, zétcienie) oraz jasno-
btekitne niebo. Na powierzchni obrazu widoczna jest
warstwa btyszczacego werniksu. Powierzchnia mala-
tury wykazuje ekspresyjny, impastowy sposéb opraco-
wania, szczegodlnie w partii karnacji i w miejscu blikéw
na strojach postaci pierwszego planu. Precyzyjnie,
laserunkowo opracowano cienie kompozycji. Zastoso-
wana w tych miejscach brazowa farba dodaje formom
przestrzennosci, jednoczesnie scalajgc catos¢ pod
wzgledem barwnym i tonalnym.

Reflektografia w UV (UVR)

Badanie w technice reflektografii w UV ukazato po-
wierzchnie obrazu w réznych wartosciach szarosci,
ktdére zacieraty szczegdty kompozycji. Zasadniczym
powodem takiej sytuacji byto réwnomierne pokrycie
powierzchni obrazu zywicznym werniksem konserwa-
torskim. Jasne obszary wskazujg na partie w obrazie
o najwiekszej refleksyjnosci i wystepujg w miejscach
wczesniejszych prac konserwatorskich. Zréznicowana
gama szarosci uwidocznita sie w partii nieba, wskazu-
jac na miejsca rozlegtych retuszy (jasnoszare plamy).
Ciemne wartosci tonu szarego wskazujg na materiaty
intensywniej pochtaniajgce promieniowanie UV.

Fluorescencjaw UV (UVF)

Badania w tej technice pozwolity zarejestrowac zo4-
tozielone Swiecenie powierzchni warstwy malarskie;j,
za ktore odpowiada zywiczny werniks konserwatorski.
Intensywne, jasne Swiecenie warstwy malarskiej w par-
tii nieba wskazuje na wystepowanie duzej ilosci bieli
otowiowej. W tej czesci obrazu widoczne sg réwniez
ciemne plamy powstate w wyniku wygaszania fluore-
scencji w miejscach kitéw i retuszy konserwatorskich.
Badanie wskazato na mozliwos¢ obecnosci czerwieni

kraplakowejw wierzchnich warstwach polichromii.

Reflektografia w IR (IRR)

Technika reflektografii w IR czesto pozwala przenik-
na¢ warstwy werniksu i warstw malarskich oraz uczy-
telni¢ wstepny rysunek. W badanym obrazie metoda
ta nie pozwolita jednak zaobserwowa¢ linii rysunku
kompozycyjnego pod warstwami malarskimi. Nato-
miast w postaci ciemnych plam uwidocznity sie ubytki
warstwy malarskiej.

Obrazowanie fatszywym kolorem ze sktadowa w IR
(IRFC)

Zastosowanie techniki tzw. kolorowej podczerwieni
umozliwito okreslenie obszaréw wystepowania kon-
serwatorskich ingerencji. Zmieniona chromatyka
obrazu pozwalata zidentyfikowac¢ pigmenty i barw-
niki w warstwach malarskich. Miejsca malowane
czerwienig cynobrowg ukazaty sie jako partie obrazu
o barwie z6ttej z podtonami szarosci. Natomiast po-
jawiajace sie w badaniu odcienie oliwkowobrunatne
odpowiadaty za obecnos$¢ w warstwach malarskich
czerwieni kraplakowej. Zabarwienie brunatnozie-
lone wskazywato na wystepowanie pigmentéw ze-
lazowych (czerwienie, zétcienie, brazy). Kolor zotty
z podtonami bragzu mogt wskazywac¢ na obecnosé
barwnikdéw organicznych lub masykot. Na obecnos¢
btekitu pruskiego w polichromii mogto wskazywac
wystepowanie w obrazowaniu réznych gradacji sza-

rosci (kolor szarofioletowy).



Fot. 24. Spotkanie kréla Jana Ill
Sobieskiego z cesarzem Leopoldem
pod Wiedniem (dalej Spotkanie
krdla Jana Il Sobieskiego), Mu-
zeum Narodowe w Warszawie (dalej
MNW). Obrazowanie w $wietle wi-
dzialnym (VIS) | fot. A. Cupa

Fot. 25. Spotkanie kréla Jana Il So-
bieskiego, MNW, odwrocie obrazu.
Obrazowanie w $wietle widzialnym
(VIS) | fot. A. Cupa

Fot. 26. Spotkanie kréla Jana lll
Sobieskiego, MNW. Obrazowanie

w technice reflektografii w ultrafiole-
cie (UVR) | fot. A. Cupa

n
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Fot. 27. Spotkanie kréla Jana 11l So-
bieskiego, MNW. Fotografia fluore-
scencji obrazu wzbudzonej $wiattem
ultrafioletowym (UV) | fot. A. Cupa

ARTYKULY | Elzbieta Basiul

Fot. 28. Spotkanie kréla Jana lll
Sobieskiego, MNW. Reflektografia
w bliskiej podczerwieni (IRR)

| fot. A. Cupa

Fot. 29. Spotkanie kréla Jana Ill
Sobieskiego, MNW. Obrazowanie
fatszywym kolorem ze sktadowa

w podczerwieni (IRFC) | fot. A. Cupa




Fot. 30. Spotkanie kréla Jana Ill
Sobieskiego, MNW. Obraz w $wietle
widzialnym z oznaczonymi miejscami
analiz sktadu pierwiastkowego niein-
wazyjng metoda fluorescencji rent-
genowskiej (XRF) | fot. A. Cupa
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Ryc. 4. Spotkanie kréla Jana Il Sobieskiego, MNW. Widmo rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF) | pomiar w punk-
cienr1:Pb, Zn, Fe, Ca, Ba, Mn

Tab. 6. J. Damel, Spotkanie krdla Jana Il Sobieskiego, MNW. Zestawienie wynikdw rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej
(XRF), zZrodto: badania wtasne | oprac. E. Basiul®

Nr probki Wyniki XRF Pigmenty
) . . N - ~
1 niebo Pb, Zn. Fe, Ca. Ba, Mn bl.el ’ofrowmwa, biel cynkowa(?) kreda, zétcien /czer
wien zelazowa
: . . . . ~
> niebo Pb, Zn, Ca, Fe, Ba biel O:|'0WIOW6, biel cynkowa(?) kreda, zétcien zelazo
wa, biel barytowa(?)
. . biel otowiowa, zotcien/czerwien zelazowa, kreda, biel
3 niebo Pb, Zn, Fe, Ca, Ba,Ti cynkowa(?), biel tytanowa(?), biel barytowa(?)
4 krajobraz w tle (roslinnos¢) | Pb, Zn, Fe, Ca, Ba, Ti, Hg | biel otowiowa, zétcien/czerwien zelazowa, kreda,
- szaros¢ cynober, biel tytanowa(?), biel cynkowa(?)

8 Petna dokumentacja wynikéw badan metoda fluorescencji rentgenowskiej XRF obrazu z Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje sie w Laboratorium
Badan Fizyko-Chemicznych i Nieniszczacych, Centrum Badan i Konserwacji Dziedzictwa Kulturowego, Wydziat Sztuk Piegknych UMK w Toruniu.

o
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flaga przy lewym brzegu

biel otowiowa, zotcien/czerwien zelazowa, kreda, biel

g obrazu -réz Pib, 7, G, ), g cynkowa(?)

6 b|§+y kon prz'y Igwej krawev— Pb, Fe, Ca, Mn biel otowiowa, zétcien, kreda, mangan
dzi obrazu - $wiatto na szyi

7 konr przy lewej krawedzi Pb, Fe, Ca, Mn biel otowiowa, zotcien/czerwien zelazowa, kreda,
obrazu umbra
karnacja na twarzy krola biel ofowiowa, zétcien/czerwien zelazowa, kreda,

8 Jana lll Sobieskiego Pb, Fe, Ca, Hg, Zn cynober, biel cynkowa (wtérna?)
szata kréla Jana Il Sobie-

9 skiego - $wiatto na kolanie Pb, Fe, Ca biel ofowiowa, zétcien/czerwien zelazowa, kreda
ztocistej szaty

10 s‘Erpj cesarza Fryderykg - Hg, Pb, Fe, Ca cynober, biel otowiowa, zétcien/czerwien zelazowa,
rézowe rajtuzy(?) - swiatto kreda

1 stréj cesarza Fry(%er.yka = Pb, Fe, Ca, Hg, Mn biel otowiowa, zotcien/czerwien zelazowa, kreda,
czarne buty(?) - Swiatto cynober, umbra

12 pgrtlg zem Iposi Ifompozy— Pb, Fe biel ofowiowa, zétcien/czerwien zelazowa, kreda
cjg - jasna zotfcien

13 p.artla.ZIeml p.o,d Ifor’npozy— Pb, Fe, Ca biel otowiowa, zotcien/czerwien zelazowa, kreda
Cja - ciemna zotcien

14 stroj postaci przy prawym Pb, Fe, Ca biel otowiowa, zétcien/czerwien zelazowa, kreda
brzegu obrazu - btekit
szata krola Jana Il Sobie-

15 skiego - swiatfo na przy Pb, Fe, Ca biel otowiowa, zotcien/czerwien zelazowa, kreda

dolnej krawedzi ztocistej
szaty

BADANIA INWAZYJNE
Badania prébek warstw malarskich

Fot. 31. Spotkanie kréla Jana Ill
Sobieskiego, MNW. Oznaczenie
miejsc pobrania probek warstwy
malarskiej | fot. A. Cupa




Fot. 32. Spotkanie kréla Jana Ill Sobieskiego,
MNW. Prébka nr1-mikrofotografia w Swietle
widzialnym | fot. A. Cupa

Fot. 33. Spotkanie krdla Jana 1l Sobieskiego,
MNW. Prébka nr1- mikrofotografia fluore-
scencji wzbudzonej $wiattem UV - 365 nm

| fot. A. Cupa

Wyniki rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF) probki nr 1 - sktad: Ca, Pb, Fe, P, Si.

Tab. 7. Spotkanie kréla Jana Il Sobieskiego, MNW. Wyniki badart XRF i mikrochemicznych probkinr 1| oprac. A. Cupa

Nr [ Warstwa Rodzaj pigmentow i wypetniaczy Rodzaj spoiwa Grubo[s:nv]\aarstwy

4. |przezroczysta werniks - 5-10

% | ieintoemens bl-e| o+OW|owa_1 kreda, zétcien zelazowa/glinokrze- eleline ok 10
miany, krzemiany(?)

2. | biata/kremowa krf-:-da, biel otowiowa, zotcien zelazowa/glinokrze- olejne 53-97
miany

1, |Pemenaiseus kr.eda, biel otowiowa, zotcien zelazowa/glinokrze- olejne z.dodatk|em 128-172
miany biatka

o
w
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Fot. 34. Spotkanie kréla Jana Il
Sobieskiego, MNW. Prébka nr 2 - mi-
krofotografia w Swietle widzialnym

| fot. A. Cupa

Fot. 35. Spotkanie kréla Jana Ill
Sobieskiego, MNW. Prébka nr 2 - mi-
krofotografia fluorescencji wzbudzo-
nej ultrafioletem (365 nm)

| fot. A. Cupa

Wyniki rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF) probki nr 2 - sktad: Ca, Pb, Fe, P, Si.

Tab. 8. Spotkanie kréla Jana Il Sobieskiego, MNW. Wyniki badan XRF i mikrochemicznych probkinr 2 | oprac. A. Cupa

glinokrzemiany

Nr Warstwa Rodzaj pigmentow i wypetniaczy Rodzaj spoiwa Gru boﬁfﬁ:‘f rstwy
3. | przezroczysta werniks zywiczne 10-13

5 | eieyfocrene ;:;iak,rk;iee;?:z;viowa, z6tcien zelazowa/ olefine 53-100

1. | kremowa/ugrowa kreda, biel otowiowa, zétcien zelazowa/ olejne 163-220




o
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Fot. 36. Spotkanie Jana Il Sobieskiego, MOT, fragment Fot. 37. Spotkanie kréla Jana Il Sobieskiego, MNW, frag-
obrazu | fot. E. Basiul ment obrazu | fot. E. Basiul

Fot. 38. Spotkanie Jana Ill Sobieskiego, MOT, fragment Fot. 39. Spotkanie kréla Jana Il Sobieskiego, MNW, frag-
obrazu | fot. E. Basiul ment obrazu | fot. E. Basiul
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Fot. 40. Spotkanie kréla Jana 1l Sobieskiego,
MNW, fragment obrazu. Widoczne ekspresyj-
ne, fakturalne opracowanie partii karnacyjnych
przy uzyciu szczecinowego pedzla

| fot. E. Basiul

ARTYKULY | Elzbieta Basiul

Fot. 41. Spotkanie krdla Jana Il Sobieskiego,
MNW, fragment obrazu. Widoczne ekspresyj-
ne, fakturalne opracowanie partii karnacyjnych
i wtosdw przy uzyciu szczecinowego pedzla,
gtéwnie w miejscach najwyzszych swiatet

| fot. E. Basiul

Fot. 42. Spotkanie kréla Jana Il Sobieskiego, MNW, fragment
obrazu. Liczne ubytki warstwy malarskiej do zaprawy. Widoczne
miejsca uzycia przez artyste przeprochy i rysunku otéwkowego(?).
W wielu miejscach wystepuje rysunek wzmocniony brazowa farbg
i pedzlem, m.in. autorskie poprawki ksztattu nosa. Czytelna faktura
ptétna | fot. E. Basiul




Fot. 43. Spotkanie kréla Jana Il Sobieskiego, MNW, frag-
ment obrazu. Miejsca potwierdzajgce uzycie przez artyste
przeprochy | fot. E. Basiul

o
N

Podsumowanie wynikéw badan obrazu Jana Dame-

la Spotkanie kréla Jana 11l Sobieskiego z cesarzem
Leopoldem pod Wiedniem z Muzeum Narodowego
w Warszawie

Dzieto powstato na ptdtnie naciggnietym na drew-
niane krosna o wymiarach 138x214 cm. Na ptétno po-
tozono warstwe jasnobezowej zaprawy z wypetnia-
czem w postaci bieli otowiowej i kredy oraz z olejnym
spoiwem, ktére by¢ moze zmodyfikowano pewng ilo-
scig kleju glutynowego. Zaobserwowano w zaprawie
niewielkie dodatki zéttych pigmentow zelazowych
(glinokrzemiany). Mozliwe byty rowniez dodatki krze-
mianow.

Do namalowania obrazu wykorzystano typowy
dla XVIII i poczatku XIX w. zestaw pigmentow i wy-
petniaczy - biel otowiowa, krede, zotte, czerwone
i brgzowe pigmenty zelazowe - ziemne glinokrzemia-
ny, cynober, czern roslinng lub kostna, btekit pruski.
Biel cynkowa zidentyfikowana w bezkontaktowych
badaniach XRF obrazu prawdopodobnie pocho-
dzi z warstw wtdrnych, ale rowniez moze wynikac
z obecnosci w farbach zwigzkdw sykatywujacych,
zawierajgcych cynk (Brochwicz, Wisniewska, 1987)°.
W warstwach barwnych nie zidentyfikowano zétcie-
ni neapolitanskiej. Warstwy malarskie naniesiono na

9 Takim zwigzkiem moze by¢ witriol cynkowy.

zaprawe olejng lub emulsyjng o odcieniu jasnokre-
mowym. Stwierdzono obecnos$¢ glinokrzemiandw
i by¢ moze krzemianow. Obraz cechuja silne kontra-
sty Swiattocieniowe oraz zywa kolorystyka karnacji
i strojow. Jednoczesénie formy sg opracowane bar-
dziej szczegdtowo.

Rysunek kompozycji sporzadzono metodg prze-
préchy oraz wykonano linearny, bardzo delikatny rysu-
nek grafitowy (Slesiniski, 1970, s. 279)°. Rysunek kom-
pozycji drugoplanowych podkreslono w koncowej
fazie opracowania bragzowg farba.

Stosowany przez artyste zestaw pigmentow byt
bardzo ograniczony, powszechnie wystepujacy na
palecie malarskiej juz w wieku XVIIl. Do namalowania
obrazu zastosowano uproszczone mieszaniny brazéw,
bieli, czerni, zétcieni i czerwieni zelazowych z dodat-
kiem bieli otowiowej i czerni. Czerwienie cynobrowe
réwniez tgczono z bielg i brgzami (patrz: tab. 1).

Badany obraz cechuje zawezona chromatyka, prze-
wazajg W nim szarosci i brazy, ale poszczegdlne frag-
menty obrazu wykazujg rozbudowany $wiattocieniowy

10 Zamiast naturalnego grafitu, ktéry wykorzystywano do rysowania juz w 2.
pot. XVIw., zaczeto na przetomie XVIIIi XIX w. stosowa¢ otéwek w dzisiej-
szym rozumieniu, wykorzystujac materiat powstaty ze zmieszania ptawio-
nego grafitu i glinki. Wktad byt trwale osadzony w drewnie i przewidywa-
no temperowanie w miare zuzywania sig¢ drewna. Wynalazek dzisiejszego
otéwka przypisuje sie Czechowi Jozefowi Hardtmuthowi (ok. 1790 r.), jak
réwniez Francuzowi Mikotajowi Conté (w 1790 lub 1795 r.).
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modelunek. Cienie opracowywano brgzem i ta war-
tos¢ barwna zadecydowata o ogdlnej tonacji obrazu.
W niektérych partiach obrazu uzyto do laserunkéw
organicznych czerni, a takze czerwieni (kraplak) oraz
btekitu (btekit pruski).

Artysta stosowat ujednolicony sposdb malowania
- wzmachniat linearne kontury brazowa farba i opra-
cowywat poszczegdlne formy w kolorze lokalnym od
razu wprowadzajac $wiattocien, dodajac bieli w $wia-
ttach, a bragzéw i czerni w péttonach i cieniach. Ostat-
nim etapem byto zastosowanie laserunkow w najgteb-
szych cieniach oraz lokalnie w partiach btekitnych czy
czerwonych.

Pierwszy plan w badanym obrazie cechuja szerokie
pociggniecia pedzla i silne kontrasty $wiattocienio-
we, co daje efekt wiekszej ekspresji malarskiej. W tym
miejscu mozna mowi¢ o wysokiej klasie opracowania,
ktérego autor posiadat duze zdolnosci portretowe
oraz znaczace doswiadczenie w tym gatunku ma-
larskim. Na drugim planie zauwazalna jest zawezona
chromatyka, przewaga rozbielonych szarosci. W tym
miejscu artysta zastosowat niewielkie impasta na kar-
nacjach i na szatach postaci.

Whioski koricowe

Poréwnianie budowy technicznej obu obrazéw
Oba obrazy powstaty na jednakowym podobraziu,
tj. drewnianych krosnach i ptotnie'. Podtoza zosta-
ty dobrze wyselekcjonowane i reprezentujg wysoki
poziom techniczny. Ptétna wykorzystane do nama-
lowania kompozycji byty réwno tkane, geste i wyste-
powaty w pojedynczych kawatkach (brytach). Trudno
jest stwierdzi¢, czy ptétna byty przygotowane wcze-
$niej i udostepnione w handlu jako gotowe podobra-
zie. Jednak biorgc pod uwage duze rozmiary ptdcien,
mozna dojs¢ do wniosku, ze podobrazia byty przygo-
towane specjalnie do realizacji zamowienia w warszta-
cie artysty albo pod jego nadzorem. Nie ma podstaw
twierdzi¢, ze wykorzystano gotowe ptdtno z zaprawa,
tzw. ptétno fabryczne™ Na poczatku XIX w. gotowe
ptétnaz zaprawg, takze naciggniete juz na krosna, byty
dostepne w wiekszych miastach w Europie (Bouvier,
1828, s. 410,'Slesihski,1969,5.122—123).Jednak natere-

11 Oba podobrazia wykazuja niewielkie réznice w rozmiarach. Obraz warszaw-
skijest 0 3cm wyzszy od obrazu toruniskiego oraz o 5 cm dtuzszy. Parametry
ptdtna zostaty szczegdtowo okreslone tylko dla obrazu z Muzeum Okrego-
wego w Toruniu, ale na podstawie tylko wizualnej oceny mozna stwierdzi¢,
ze oba ptétna byty podobne pod wzgledem rodzaju splotu i gestosci.

12 W obu przypadkach nie byto mozliwosci dotarcia do krajek ptocien.
Obecnos¢ zaprawy na krajkach uwaza sie za potwierdzenie faktu wyko-
rzystywania ptétna fabrycznego.

nach, na ktérych dziatat Jan Damel, takie gotowe po-
dobrazie mogto rzadziej wystepowac w handlu.

W badanych obrazach wystepujg zaprawy o od-
cieniu jasnokremowym, ktére czesto stosowano juz
w 2. pot. XVIll w,, a w 1. pot. XIX w. byty juz powszech-
ng praktyka warsztatowa (élesir’wski, 1969, s.123; Szpor,
1991, s.48; Wachowiak, Trykowski, 2016, s. 339; Dmow-
ska, 2020, 5.194)B. Gtéwnymi wypetniaczami w takich
zaprawach byta biel otowiowa, czesto z kredg oraz
z niewielkim dodatkiem czerni czy ochry. Spoiwo za-
praw w badanych obrazach byto gtéwnie olejne, co
takze odpowiada warsztatowym tendencjom po-
wszechnym na poczatku XIX w. (Bouvier, 1828, s. 411).
Zaprawy zostaty natozone dosc¢ cienko, ale wydaje sie,
ze w obrazie z Muzeum Okregowego w Toruniu po-
wierzchnia zaprawy byta szlifowana i gtadzona. Nato-
miast w obrazie z Muzeum Narodowego w Warszawie
pozostawiono wyrazng fakture podtoza, co dobrze
koresponduje z fakturalnym opracowaniem pierwszo-
planowych postaci.

W badaniach obrazu torunskiego nie potwier-
dzono obecnosci na powierzchni zaprawy rysunku
linearnego wykonanego np. otéwkiem czy brazowa
lub czarng farbg. Natomiast na ptdtnie warszawskim,
w miejscu wykruszen polichromii, zauwazono miejsco-
wo zastosowang przepréche oraz delikatny rysunek li-
nearny, wykonany by¢ moze grafitowym narzedziem.
Jednoczes$nie w tym dziele malarskim widoczny jest
linearny, swobodny rysunek, opracowany brazowa
farba i pedzlem, podkreslajgcy ksztatty postaci dru-
goplanowych. W obu badanych obrazach nie stwier-
dzono wystepowania odrebnego podmalowania bra-
zem czy klasycznego podmalowania w szarosciach.
Brak jest wyraznie warstwowego budowania formy
i koloru. Budowa obrazéw jest dosé¢ prosta, a jej cecha
szczegolna jest cienka, jednorodna warstwa malarska,
w ktérej modelunek osiggany jest w sposdb zblizony
do techniki alla prima*. Przy takiej metodzie malo-
wania poszczegdlne odcienie farb musiaty by¢ juz
przygotowane na palecie i ktadzione bezposrednio na
zaprawie. Ten sposdb malowania stat sie na przetomie
XVIIIi XIX w. coraz czesciej stosowany (Slesiriski, 1970,
s.280-281; Doerner, 1975, 5.129-130).

13 W przypadku malarni dziatajgcej na zamku krolewskim w Warszawie
spoiwem zapraw byty czesto emulsje na bazie oleju Inianego i biatka.
W pracowniach malarni stosowano wypetniacze, ktére nadawaty zapra-
wom biaty lub jasnobezowy kolor. Dodatkiem do warstwy zaprawy w wielu
przypadkach byta biata maczka marmurowa.

14 Grubosci zapraw i warstw malarskich zostaty zestawione w tabelach: 2-5,
7-8.



Tab. 9. Podsumowanie wynikéw badarn obrazéw Jan Damela, Spotkanie Jana Il Sobieskiego z Muzeum Okregowego w To-

runiu oraz tej samej kompozycji z Muzeum Narodowego w Warszawie | oprac. E. Basiul

Autor/Tytut obrazu /Numer
inwentarzowy

Jan Damel, Spotkanie Jana Il Sobieskiego,
Muzeum Okregowe w Toruniu

Jan Damel, Spotkanie kréla Jana Il
Sobieskiego, Muzeum Narodowe

MT/M/232/N w Warszawie MP 4569 MNW
Wymiary 135x209 cm 138x214 cm (139x215)
Podobrazie ptétno (dublaz ptécienny), krosno ptétno (dublaz ptécienny), krosno

drewniane (wtérne)

drewniane (wtérne)

Przeklejenie

klej glutynowy(?)

klej glutynowy(?)

Zaprawa - wypetniacz, spoiwo

kreda, biel otowiowa, zétcien zelazowa/
glinokrzemiany, krzemiany(?), spoiwo olejne

kreda, biel otowiowa, zétcien zelazowa/
glinokrzemiany, krzemiany, spoiwo
olejne/emulsyjne(?)

Warstwy malarskie - pigmenty

biel otowiowa, biel cynkowa(?), zétcien
zelazowa/glinokrzemiany, czerwien
zelazowa, cynober, btekit pruski, czern
weglowa, kreda, kraplak

biel otowiowa, zétcien/czerwien
zelazowa, kreda, umbra naturalna,
umbra palona, cynober, btekit pruski,
czern organiczna, kraplak

Werniks

zywica naturalna (wtérny)

zywica naturalna (wtérny)

Przemalowania/retusze biel cynkowa

biel tytanowa, biel cynkowa

Pigmenty wykorzystywane do namalowania ob-
razéow byty powszechnie stosowane przez artystow
na poczatku XIX w. (Dobrzanska 2021, s. 248-249)".
Zastosowana przez Jana Damela paleta materiatéw
barwigcych byta jednak bardzo ograniczona. Brakuje
nowoczesnych na tamte czasy takich pigmentow, jak
np. btekit kobaltowy, zielert szwajnfurcka czy zétcien
chromowa (Slesihski, 1969,5.123-125)". Nie stwierdzo-
no réwniez obecnosci w warstwach malarskich obu
obrazow zétcieni neapolitanskiej, ktorg identyfikowa-
no w wielu warsztatach europejskich w XVIII i XIX w.
(Rudniewski, 1995, s. 92; Dmowska, 2020, s. 194)".
Poza czerwieniami cynobrowymi, wystepuja w bada-
nych polichromiach réznego pochodzenia brazy, czer-
nie, a takze zdtcienie i czerwienie zelazowe (naturalne
glinokrzemiany) w mieszaninach m.in. z bielg otowiowa
(patrz: tab. 1, 2). Do laserowania niektdrych powierzch-
ni uzywano czerwieni kraplakowej, brazéow czy czerni.
Wystepowanie bieli cynkowej w olejnej warstwie ma-
larskiej (J. Damel, Spotkanie Jana Ill Sobieskiego, MOT,
probka nr 1, btekit) moze wskazywac¢ na pdzniejsze
miejscowe uzupetnienia polichromii w obrazie. Olejna

15 Podobny zestaw pigmentow i wypetniaczy zidentyfikowata Katarzyna
Dobrzarska w obrazach Jana Bogumita Plerscha (1732-1817), ktéry byt nad-
wornym malarzem i dekoratorem Stanistawa Augusta Poniatowskiego.

16 Na poczatku XIX w. pojawity sie w Europie takie pigmenty jak m.in. btekit
kobaltowy, zielen szwajnfurcka, zétcien chromowa iinne.

17 W malarni prowadzonej przez Bacciarellego zestaw uzywanych pigmen-
téw byt dosc bogaty, wykraczajacy poza palete stosowang przez Damela.
Poza zétcienig neapolitariskg wystepowata tam m.in. ziemia zielona, ultra-
maryna, aurypigment, minia.

biel cynkowa zaczeta by¢ popularna w Europie dopiero
w 2. pot. XIX w. (Rudniewski, 1995, s. 40)®,

Sposdb malowania obrazéw jest zréznicowany.
Obraz warszawski zostat namalowany bardziej eks-
presyjnie, niezwykle wprawnie, z duzg iloscig szczegd-
tow i bardziej kontrastowo w poréwnaniu do obrazu
z toruriskiego muzeum. W dziele Damela z Warszawy
uwage zwraca duza ilo$¢ impastéw w opracowaniach
postaci pierwszoplanowych, gtéwnie w karnacjach czy
we wtosach i w dekoracjach szat. Jednoczes$nie w tym
obrazie artysta zastosowat wiekszg ilos¢ brazowych
laserunkow w cieniach form przedstawianych postaci.
Slady przeprochy na dziele Damela z Warszawy, wy-
stepujace gtownie w miejscach przedstawienia gtéw
niektérych postaci, moga $wiadczy¢ o tym, ze obraz
powstat juz po wykonaniu kompozycji torunskiej, ale
by¢ moze w tym samym czasie. Poziomem wykonania
pracy, jakoscig opracowania malarskiego przewyzsza
jednak obraz torunski. Jedynie na drugim planie w ob-
razie z Torunia pojawiajg sie opracowania $wiadczace
o wyjatkowych zdolnosciach portretowych autora
przedstawienia. Gtéwng kompozycje obrazu torun-
skiego artysta wykonat mniej ekspresyjnie, ale z du-
zym wyczuciem koloru i formy. By¢ moze artysta uznat
ten typ opracowania za najbardziej adekwatny do ran-
gi przedstawienia. Obraz toruniski posiada sygnature

18 Biel cynkowa jako farbe ze spoiwem olejnym zaczeto produkowac na ska-
le przemystowag we Francji w 1845 r. (Leclaire). Wczesniej powszechnie
wystepowata tylko w farbach akwarelowych.
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w dolnej czesci kompozycji. Sygnowanie obrazéw nie
byto jednak norma w tamtym czasie i nie przywigzywa-
no do niej takiej wagi. Zapewne o jej obecnosci decy-
dowaty okolicznosci zlecenia obrazow, w tym wymogi
zamawiajgcego. Dzieta takie jak oba obrazy Damela
miaty przede wszystkim ilustrowa¢ wazne wydarze-
nie historyczne, a wiec stuzyty pewnej misji. W takiej
sytuacji oznaczenie autorstwa dzieta mogto schodzi¢
na dalszy plan. W obu dzietach mozna zaobserwowa¢
wszechstronnos$¢ malarza w stosowaniu odpowied-
nich srodkdéw artystycznych, szczegdlnie jest to wi-
doczne w tworzeniu tkanki malarskiej - od opracowan
gtadkich do fakturalnych, ekspresyjnych powierzchni
malarskich wykonanych szczecinowym pedzlem, bez
zacierania jego $laddéw. Malarz znany byt ze swoich
umiejetnosci réznicowania sposobu malowania®.

Mozna wysung¢ ostrozna hipoteze, ze obraz z Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, a wiec ten bez sy-
gnatury, byt prawdopodobnie autorska replikg obrazu
torunskiego. Swiadczyc’ o tym moga $lady przeprochy
w partiach gtéw postaci na obrazie warszawskim,
ktérych nie mozna zaobserwowac na obiekcie z to-
runiskiego muzeum. W obu obrazach wystepujg par-
tie namalowane bardziej gtadko lub fakuralnie, ale
dzieta réznig sie lokalizacjg poszczegdlnych sposo-
boéw opracowania malarskiego. Jednak kazdy z tych
rodzajow ksztattowania materii malarskiej znajduje
potwierdzenie w pozostatej tworczosci artysty. Obraz
torunski wydaje sie by¢ zniszczony w procesie konser-
watorskim albo niedokonczony. Na uwage zastuguja
elementy uposazenia postaci wtadcoéw oraz ich koni
w formie orderdw i symbolicznych emblematow, ktére
by¢ moze zostaty dodane nieco pdzniej w celu pod-
niesienia rangi historycznego wydarzenia.

W przypadku obu badanych obrazéw mozna za-
uwazy¢ oszczednos¢ w zastosowanych materiatach
barwnych, ktéra moze wynikac¢ z peryferyjnosci warsz-
tatu i ograniczonego dostepu artysty do cennych pig-
mentéw powszechnie wystepujgcych np. w malarnina
zamku krolewskim w Warszawie, czy nowych pigmen-
téw pojawiajacych sie na poczatku XIXw. na zachodzie
Europy.

Podziekowania
Sktadam gorgce podziekowania Pani kustosz Tama-
rze Richter, kierownik Magazynu Malarstwa, oraz Pani

19 Potwierdzeniem tego faktu sg odmiennie pod wzgledem faktury malar-
skiej opracowane autoportrety malarza, znajdujace sie w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie.

Annie Mistewicz, gtéwnej konserwator zMuzeum Na-
rodowego w Warszawie, za umozliwienie przeprowa-
dzenia badan. Natomiast Pani mgr Alinie Targowskiej,
gtownej konserwator Muzeum Okregowego w Toru-
niu, a takze Pani mgr Annie Kroplewskiej-Gajewskiegj,
kustoszw Muzeum Okregowym w Toruniu, dziekuje za
zyczliwg wspdtprace w trakcie badan realizowanych
przy tytutowych obrazach.
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Kryteria prezentacji wystaw archeologicznych
w celu ksztattowania wrazliwosci poznawczej
w kontekscie prahistorii

Criteria for presenting archaeological exhibitions in order to shape cognitive sensitivity
in the context of prehistory

Abstrakt: Wystawy archeologiczne od dawna stanowig kluczowg metode popularyzacji dzie-
dzictwa kulturowego, petnigc wazng role w upowszechnianiu kultury i historii regionu. We
wspotczesnym swiecie wizualna atrakcyjnos¢ (grafika, zdjecia, filmy, animacje, gry, aplikacje)
nie powinna dominowac w ekspozycji archeologicznej, lecz petnic role elementu wspierajgce-
go i uzupetniajgcego wystawe. Artykut przedstawia spostrzezenia dotyczace wspdtczesnych
wymogow prezentaciji najstarszych dziejow cztowieka, szczegdlnie w kontekscie nowych tech-
nologii komunikacyjnych wykorzystywanych w tworzeniu wystaw archeologicznych, na przykta-
dzie Muzeum Okregowego w Toruniu. Postawiono pytanie, w jakim stopniu muzea moga wyko-

rzysta¢ nowe technologie, nie zaktdcajgc wrazliwosci poznawczej odbiorcow.

Stowa klucze: dziedzictwo archeologiczne, nowe technologie, media, muzeum, wystawa
archeologiczna, prahistoria, Torun

Abstract: Archaeological exhibitions have long been a key method of promoting cultural
heritage, playing animportant role in disseminating the culture and history of a region. In today’s
world, visual appeal (graphics, photographs, films, animations, games, applications) should not
dominate archaeological exhibitions, but rather serve as a supporting and complementary
element. The article presents observations on the contemporary requirements for presenting
the earliest history of humankind, particularly in the context of new communication technologies
used in the creation of archaeological exhibitions, using the example of the Regional Museum
in Torun. The question is raised as to what extent museums can use new technologies without
disrupting the cognitive sensitivity of their audience.

Keywords: archaeological heritage, new technologies, media, museum, archaeological
exhibition, prehistory, Torun
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Wstep
State wystawy archeologiczne wcigz pozostajg jedna
z kluczowych metod popularyzacji wiedzy o przeszto-
sci, odgrywajac szczegdlnie wazna role w propago-
waniu dziedzictwa kulturowego na poziomie regio-
nalnym. Takie wystawy musza stawia¢ na atrakcyjnag
prezentacje tresci oraz angazowac publicznos$é za po-
moca réznych metod. Aby przyciggna¢ uwage zwie-
dzajgcych, wystawa nie powinna ograniczac sie jedy-
nie do tradycyjnych elementow, takich jak eksponaty
materialne, ilustracje i fotografie, cho¢ pozostajg one
istotnym elementem. Wystawy powinny rowniez wy-
korzystywac elementy multimedialne, takie jak filmy,
animacje, interaktywne gry i aplikacje cyfrowe zarow-
no w formie tradycyjnego ekranu, jak i rozszerzonej
rzeczywistosci. Z drugiej strony, elementy te powinny
wspiera¢ i wzmacniac¢ tradycyjne komponenty wysta-
wy archeologicznej, a nie dominowac nad nimi.
Niniejszy artykut' stanowi wstepng analize wy-
mogow prezentacyjnych, stosowanych do przedsta-
wiania najwczesniejszych okresow dziejow ludzkosci
w kontekscie nowych mediow i technologii komu-
nikacyjnych wykorzystywanych w tworzeniu wystaw
archeologicznych, na przyktadzie Muzeum Okrego-
wego w Toruniu. Interesuje nas rowniez odpowiedz na
pytanie, w jakim stopniu muzea moga wykorzystywac
nowe technologie, nie zaktdcajgc wrazliwosci po-

znawczej swoich zwiedzajgcych.

Wystawy archeologiczne

Sposoby prezentacji zabytkéw archeologicznych oraz
forma wystaw zmieniaty sie wraz zrozwojem archeolo-
gii, muzealnictwa oraz technologii (Malinowski, 1958;
Jaskanis, 1991; Konopka, 1991; Czopek, 2000, 2016;
Abtamowicz, 2010). W XX w. metody prezentacji eks-
ponatéw archeologicznych byty inne niz dzisiaj. Ow-
czesna forma ekspozycji byta atrakcyjna, cho¢ opo-
wiadata o przedmiotach, obiektach i swiecie naszych
przodkéw w sposdb ,mniej technologiczny”. Niektdre
z tych wystaw pozostajg nadal doskonatym przykta-
dem harmonijnego potaczenia tresci i formy, o czym
warto pamietac.

Lokalne muzea, w zaleznosci od warunkow finan-
sowych, przestrzennych i kompetencji kadr, podej-
mujg rozne wysitki w celu przyblizenia odlegtej historii
1 Artykut stanowi rozszerzong wersje referatu pt. An exploration of presen-

tional requirements for archaeological exhibitions with the aim of shaping
cognitive sensibilities in prehistoric knowledge (autorzy: dr Beata Bielifs-
ka-Majewska, dr Jakub Majewski) wygtoszonego na miedzynarodowej

konferencji w Rzymie (2024) - 30th EAA (European Association of Ar-
chaeologists) Annual Meeting in Roma, Italy (28-31 August).

cztowieka. Przyktadem takiej placowki jest Muzeum
Okregowe w Toruniu (dalej MQOT), ktére nalezy do
grona najstarszych muzedéw w Polsce. Zbiory arche-
ologiczne, majace kluczowe znaczenie dla badan nad
historig regionu, gromadzone sg w powyzszej insty-
tucji od ponad 160 lat. Muzeum to jest réwniez pla-
cowka wielodziatowa, obejmujgcag réznorodne dzia-
ty poswiecone m.in. archeologii, historii i sztuce. Od
momentu jej powstania, pracownicy zajmujacy sie
najstarszymi dziejami cztowieka, od epoki kamienia
po $redniowiecze, skupiali sie nie tylko na dziatalno-
sci naukowo-badawczej. Zaangazowani byli rowniez
w promocje dziedzictwa archeologicznego regionu,
organizujgc wydarzenia edukacyjne oraz przygoto-
wujgc publikacje i wystawy o charakterze statym lub
czasowym. Wystawy state, w odrdznieniu od wystaw
czasowych, wymagajg od kuratora/autora komplekso-
wego podejscia, zaréwno na etapie tworzenia koncep-
cji i scenariusza, jak i wyboru obiektéw przeznaczo-
nych na ekspozycje. W przypadku wystaw czasowych
kurator moze skoncentrowac sie na wyborze jednego
tematu lub zagadnienia, ktére zamierza opracowac
na potrzeby ekspozycji. Ten typ wystaw jest dostepny
w okreslonych ramach czasowych. Ekspozycja sta-
ta jest udostepniona przez dtuzszy czas i prezentuje
(z reguty) najwazniejsze zabytki, przechowywane pod
opieka danejinstytucji. Wystawy state prezentujg cze-
sto historie regionu, budynku, konkretnej osoby lub
dotyczg kolekcji malarstwa i rzezby, kultur pozaeuro-
pejskich lub innych tematdéw zwigzanych z gromadzo-
nymi zbiorami. W przypadku archeologii prezentowa-
ne sg $lady osadnictwa z uwzglednianiem wielu innych
kwestii zwigzanych z rozwojem technologicznym, kul-
turowym i gospodarczym spotecznosci reprezentuja-
cych rézne kultury archeologiczne.

Wystawa jest przekazem, komunikatem, forma
transmisji pewnego zespotu informacji (Konopka, 1991,
s.252). W swojej publikacji Jerzy Swiecimski przedsta-
wia wystawe muzealng jako: ,szczegdlnego rodzaju
typ utworu kulturowego, tagczacego w swej strukturze
elementy architektury, plastyki i jezyka, utwér podpo-
rzgdkowany okreslonej funkcji i adresowany do okre-
$lonych rodzajéw odbioru” (Swiecimski, 1992, s. 55).
Tak rozumiany utwor wystawowy sktada sie z wielu
elementéw. Sa nimi: eksponaty, czyli przedmioty ma-
terialne, ktore sg wartosciowe poznawczo i autentycz-
ne, zobrazowania, ktére moga by¢ uzyte w wymiarze
przestrzenno-kolorystycznym Iub na ptaszczyznie
tresciowej. Wystawe buduje takze ,sprzet wystawowy”



(np. gabloty, oswietlenie) oraz elementy architektury
wystawowej, przestrzeni wykorzystanej w celach eks-
pozycyjnych (Swiecimski, 1992).

W niniejszej publikacji nie sposéb omdéwi¢ cha-
rakteru i zakresu tematycznego wszystkich wystaw
archeologicznych, prezentowanych w MOT, dlatego
ponizej wspomniane zostang jedynie niektére z nich.
Na wybranych przyktadach bedzie mozna przesle-
dzi¢, jakich $rodkow i narzedzi uzywano do tworzenia
wystaw archeologicznych oraz jak rozwijat sie sposdb
prezentacji i forma ekspozycji, opowiadajgcej o dzia-
talnosci cztowieka na przestrzeni wiekdw (od paleolitu
do $redniowiecza).

Pierwsza wystawa archeologiczna po Il wojnie
Swiatowe] o charakterze dydaktycznym, ktérg udo-
stepniono na poczatku lat 50. XX w., miata na celu
edukacje i popularyzacje wiedzy o przesztosci regio-
nu. Poczatkowo ekspozycja zajmowata jednag sale
w piwnicach Ratusza Staromiejskiego w Toruniu (llu-
strowany Kurier Polski, 1951; Kuszewski, 1962; Woz-
niak, 1996; Ziemlewska, 2011; Uziembto, Wawrzy-
kowska 2011; Bielinska-Majewska, 2020). W 1953 r,,
w zwigzku z otrzymaniem drugiego pomieszczenia,
wystawe zreorganizowano, zwiekszajac liczbe ekspo-
natéw i wzbogacajac ekspozycje m.in. o tablice infor-
macyjne, modele i fotografie, co pozwolito na rozbu-
dowanie proponowanych tresci merytorycznych (ryc.
1. A, B; ryc. 2: A, B). W 1955 r. zorganizowano kolejng
wystawe archeologiczng, ktéra prezentowata najnow-
sze wyniki badan archeologicznych osrodka torun-
skiego oraz publikacje dotyczace zbioréw (Kuszewski,
1962; Zielonka, 1955, 1956; Uziembto, Wawrzykowska,
201). Wystawe systematycznie uzupetniano o obiek-
ty archeologiczne, pozyskane z badan przeprowadzo-
nych przez dwczesnych archeologéw, co pozwolito na
poszerzenie wiedzy o najstarsze dzieje regionu (ryc. 1:
C, D). W latach 50. XX w. zdarzato sie, ze zabytki ar-
cheologiczne uzupetniaty inne ekspozycje, organizo-
wane wowczas w MOT. Jako przyktad mozna podacd
wystawe pt. ,Ceramika - techniki produkcji”, otwartg
w 1953 r. w dwczesnym Muzeum Pomorskim w Toru-
niu, na ktoérej znalazty sie wybrane zabytki archeolo-
giczne (ryc. 3: A, B, C, D). Jak pisata Halina Zateska:
.Eksponaty z zakresu archeologii polskiej przygotowat
na wystawe kustosz Dziatu Archeologicznego Mu-
zeum Pomorskiego w Toruniu mgr Bonifacy Zielonka”
(Zateska, 1954, s. 11). Warto przypomnieé, ze po prze-
prowadzeniu

prac konserwatorsko-remontowych

Ratusza Staromiejskiego w Toruniu, ktére rozpoczety

sie w 2. pot. lat 50. XX w., na lokalizacje planowanej
statej ekspozycji archeologicznej wytypowano jedng
z gotyckich piwnic tegoz budynku. Ekspozycja miata
by¢ udostepniona w 1962 r. (llustrowany Kurier Polski,
1962; ryc. 2: C). Ostatecznie zamierzenia tego nie uda-
to sie zrealizowac.

W 2. pot. lat 60. XX w,, przy znaczacym wsparciu
licznych osob i instytucji, pozyskano na potrzeby Dzia-
tu Archeologii MOT zespdt zabytkowych budynkow,
zlokalizowanych przy ul. Ciasnej. Po zakonczeniu prac
remontowych i przystosowawczych, zbiory archeolo-
giczne, dotychczas magazynowane w innych miej-
scach, zostaty przeniesione do nowo przygotowanych
powierzchni, co poprawito warunki ich przechowy-
wania oraz umozliwito prezentacje zbioréw arche-
ologicznych. W latach 70. i 80. XX w. state wystawy
archeologiczne, takie jak ,Zapisane w ziemi” oraz,Naj-
starsze osadnictwo Torunia i okolic”, w miare rozwoju
muzealnictwa, samego muzeum i metod prezentacji
obiektéw, zawieraty tablice informacyjne, ryciny oraz
rekonstrukcje, co znaczgco wzbogacato i uzupetniato
ekspozycje archeologiczng, czyniac ja bardziej atrak-
cyjna w porownaniu do wczesdniejszych form oprawy
plastycznej i prezentacji zabytkoéw archeologicznych
(ryc.4:A,B,C,D).

Ostatnia stata ekspozycja archeologiczna pt.,Od-
krywanie przesztosci” w MOT byta dostepna dla zwie-
dzajacych w latach 1999-2010 i stanowita istotny ele-
ment oferty muzeum w tym okresie (ryc. 5: A, B, C, D).
Mimo braku elementow multimedialnych, wystawa
cieszyta sie duzym zainteresowaniem, o czym $wiad-
czyta wysoka liczba odwiedzajgcych, obejmujacych
uczniow szkdt podstawowych, ponadpodstawowych
oraz studentow uczelni wyzszych. Wystawa przedsta-
wiata pradzieje regionu od ok. Xl tysigclecia p.n.e. do
pot. Xl w. Na ekspozycji udostepniono zwiedzajagcym
zabytki archeologiczne, pochodzace ze zbioréw MOT,
ktore odkryto w granicach ziemi chetminskiej, do-
brzynskiej, potudniowej czesci Pomorza Gdanskiego,
Patuk i pétnocnych Kujaw (Wawrzykowska, 2000).
Aranzacje plastyczng wzbogacono o takie elementy
jak modele, manekiny, ilustracje i rekonstrukcje. Wy-
stawa otrzymata réwniez wyrdznienie w kategorii wy-
staw archeologicznych w ogdlnopolskim konkursie
Muzealne Wydarzenie Roku Sybilla (Wawrzykowska,
2000, 5. 209).

Poza wystawami o charakterze statym, MOT or-
ganizowato takze rézne ekspozycje czasowe o tema-
tyce archeologicznej (Ziemlewska, 2011; Uziembto,
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Wawrzykowska, 2011; 2020).
Prezentowano na nich zaréwno wyniki przeprowa-

Bielinska-Majewska,

dzonych badan wykopaliskowych, jak i zagadnienia
zwigzane z roznorodng tematyka badawcza, podej-
mowang przez pracownikow. Czes¢ wystaw przybli-
zata takze dziatalnos$¢ naukowo-badawczg i sylwetki
okreslonych archeologéw dziatajagcych w muzeum
torunskim. Wiekszos¢ z nich wymagata réwniez cha-
rakterystycznej oprawy plastycznej, co wigzato sie ze
wspotpraca z grafikami lub plastykami.

Wspdtczesna ekspozycja archeologiczna, aby sku-
tecznie konkurowac o zainteresowanie zwiedzajgcych,
nie moze ograniczac¢ sie jedynie do konwencjonalnych
elementow, takich jak eksponaty, ilustracje i fotografie,
mimo ze te tradycyjne formy nadal majg swoje miejsce
w przestrzeni wystawowej. Wspotczesne wystawy wy-
magaja rowniez elementéw multimedialnych, takich
jak filmy, animacje, cyfrowe gry interaktywne i aplika-
cje, wykorzystywane zaréwno na tradycyjnych ekra-
nach, jak i w rozszerzonej rzeczywistosci. Elementy te,
jesli nie sg nadmierne, moga stymulowacd ciekawos¢
oraz zachecac zwiedzajgcych do poszerzenia wiedzy
zarowno w kontekscie wystawy, jak i poza nig. Poza
tym wystawa archeologiczna powinna mie¢ na celu
nie tylko prezentacje przedmiotéw (zabytkéw arche-
ologicznych), ale réwniez jej zadaniem powinno by¢
wyjasnienie, jak te przedmioty funkcjonowaty w prze-
sztosci oraz jakie miaty znaczenie w kontekscie spo-
teczno-kulturowym.

Wykorzystanie  multimediéw  zintegrowanych
z ekspozycja archeologiczng stanowi jedno z najtrud-
niejszych wyzwan dla projektantow i kuratorow, ktorzy
muszg zadbac o zachowanie réwnowagi miedzy no-
woczesnymi technologiami a autentycznoscia i edu-
kacyjnym charakterem wystawy. Préby wykorzystania
wybranych elementéw multimedialnych mozna zaob-
serwowac na wystawie ,Torun i jego historia” w Mu-
zeum Historii Torunia, gdzie technologie wspieraja
oryginalne eksponaty, wzbogacajgc narracje i angazu-
jac zwiedzajacych do zapoznania sie z proponowang
tematyka. Jednakze, w $wietle dynamicznego rozwoju
nowych technologii, takich jak rozszerzona rzeczywi-
stos¢ czy interaktywne aplikacje, niektére z tych ele-
mentéw moga okazac sie niewystarczajgce, zwtasz-
cza w przypadku mtodszych zwiedzajacych, ktérzy
sg przyzwyczajeni do bardziej zaawansowanych form
multimedialnych.

Po remoncie i likwidacji dotychczasowych wystaw
statych (archeologiczneji historycznej) w Domu Eske-

néw, w 2012 r., MOT udostepnito pierwszg czesc statej
wystawy historycznej pt. ,Torun i jego historia”, ktéra
stanowita element wiekszego projektu, poswiecone-
go historii miasta (Pietrucka, 2023). Ekspozycja zosta-
ta przygotowana przez pracownikéw Dziatu Historii
i Dziejow Miasta Torunia MOT, ktérzy opracowali jej
koncepcje merytoryczng oraz scenariusz, uwzglednia-
jac wazne wydarzenia w historii Torunia. Narracja sku-
pita sie na historii Torunia, ukazujgc rozwdéj miasta na
przestrzeni wiekéw. Na potrzeby powyzszej wystawy
najwczesniejsze dzieje, obejmujace slady dziatalnosci
cztowieka od paleolitu do wczesnego Sredniowiecza,
zostaty opracowane merytorycznie przez pracowni-
kow Dziatu Archeologii MOT?, ktdrzy sg réwniez au-
torami wybranych tekstow obecnych na wystawie.
Zauwazy¢ jednak trzeba, ze nie jest to stata wystawa
archeologiczna, a jedynie wydzielona czeé¢ archeolo-
giczna, ktora w skréconej formie opowiada o przeszto-
$ci regionu. Archeolodzy nie mieli rdwniez wptywu na
aranzacje plastyczna, wybdr gablot, oswietlenia oraz
innych elementéw wizualnych, wybranych przez orga-
nizatorow w tej czesdciekspozycji. Zgodnie z projektem,
zabytki archeologiczne, utozone w porzadku chrono-
logicznym, zostaty umieszczone w gablotach i wne-
kach, w jednym pomieszczeniu na parterze (Wielka
Sien, Dom Eskenow), przy wejsciu do muzeum (ryc. 6é:
A, B, C, D). Czes¢ archeologiczna, mimo iz udostepnia
publicznosci jedynie w niewielkim zakresie dziedzic-
two archeologiczne regionu, wzbogaca i uzupetnia
propozycje historyczng o dzieje przedhistoryczne To-
runia i terenéw potozonych w poblizu miasta. Nowym
rozwigzaniem na przygotowanej ekspozycji historycz-
nej w MOT byto wykorzystanie technologii multime-
dialnych, takich jak telewizja, ekrany i inne elementy,
w tym dzwiek i nagrang narracje, ktére uatrakcyjniaja
przekaz dotyczacy historii Torunia.

Sama wystawa jest nie tylko prezentacjg i narze-
dziem komunikacji z odbiorca, ale réwniez interpre-
tacjg i badaniem konkretnego zagadnienia (Hatasa,
2010). Dlatego tez praca kuratorow wystaw, w tym
archeologicznych, wymaga profesjonalizmu. W przy-
padkach, gdy wystawy tworzone sg bez wspdtpracy
z odpowiednimi specjalistami, moze istnie¢ ryzyko, ze
przedstawione tresci bedg zawierac nieaktualne infor-
macje dotyczgce konkretnej tematyki. W MOT tematy

2 Koordynatorem i autorem opracowania koncepcji czesci archeologicznej
do wystawy statej pt. , Toruni i jego historia”, cz. | Prahistoria jest Beata Bie-
linska-Majewska, natomiast autorami tekstéw sa: dr Beata Bielinska-Ma-
jewska (paleolit, mezolit, neolit, poczatki epoki brazu), Leszek Kucharski
(pdzne okresy epoki brazu i poczatki epoki zelaza), dr Ewa Bokiniec (czas
Cetoéw i Rzymian), Romualda Uziembto (okres wczesnego $redniowiecza).



wystaw archeologicznych byty i sg wybierane przez
archeologa - kuratora wystawy. Do jego zadan nalezy
rowniez opracowanie koncepcji wystawy, stworzenie
scenariusza, napisanie tekstéw oraz dobdr odpowied-
nich artefaktow. Oddzielng kwestig jest wybor plastyka
odpowiedzialnego za artystyczna aranzacje wystawy,
ktory ma potaczy¢ wizje archeologa z mozliwosciami
technicznymi i finansowymi MOT.

Dyskusja

Kryteria prezentacji wystaw archeologicznych w celu
ksztattowania wrazliwosci poznawczej sg niezwykle
istotnym aspektem w procesie edukacyjnym i popu-
laryzacyjnym w przestrzeni muzealnej. Wspdtczesne
wystawy archeologiczne majg na celu nie tylko prze-
kazanie wiedzy o przesztosci, ale takze rozwijanie
zdolnosci poznawczych i wrazliwosci odbiorcy, pobu-
dzajgc go do checi poszerzenia wiedzy oraz zapozna-
nia sie z dziedzictwem archeologicznym i przedmiota-
mi z przesztosci, funkcjonujgcymi w kontekscie zmian
kulturowych i spotecznych.

Podczas tworzenia wystaw o tematyce arche-
ologicznej warto zwrdci¢ uwage na kilka zasad, ktére
moga wptyna¢ na poznawczy odbior proponowanej
tematyki przez zwiedzajgcego. Jedng z nich jest dosto-
sowanie tresci wystawy do poziomu odbiorcy. Uzycie
przystepnego jezyka, zrozumiatych tekstéw, opiséw
oraz ttumaczenie wybranych zagadnien powinno by¢
jednym z kluczowych elementdéw tworzenia wystawy.
Kolejnym kryterium jest zobrazowanie zabytkéw ar-
cheologicznych i przedstawienie ich funkcji w prze-
sztosci w kontekscie danej epoki. Istotne jest rowniez
podkreslenie ich wptywu na rozwéj pradawnych spo-
tecznosci oraz na zmiany, ktére zaszty pod wptywem
konkretnych wynalazkdw.

Nie bez znaczenia jest takze uwzglednienie tech-
nologii multimedialnych, ktére wptywajg na ksztatto-
wanie wrazliwosci poznawczej odbiorcéw. Projekto-
wanie interaktywnych map, planéw, wizualizacji osad,
obozowisk czy rozwijajgcych sie miast, a takze mozli-
wos¢ wirtualnego spaceru, pozwalaja na petnowymia-
rowe spojrzenie na pradawny swiat z innej perspekty-
wy. Poza tym waznym elementem procesu tworzenia
wystawy archeologicznej jest aranzacja przestrzeni,
ktdra poprzez zastosowanie odpowiedniego oswietle-
niaiinnych poznawczych elementéw buduje i przeno-
si zwiedzajacych w klimat danej epoki.

Dopetnieniem wystaw moze by¢ rowniez mozli-
wos¢ aktywnego uczestnictwa w proponowanym wy-

darzeniu. W tym celu muzea stosujg rézne elementy,
np. gry edukacyjne lub dotykowe ekrany. Tego typu
srodki angazujg rézne zmysty w procesie poznania,
ktore moga zosta¢ uruchomione podczas zwiedzania.
Wazne jest, by powyzsze propozycje byty dostosowa-
ne do wieku odbiorcy uwzgledniajagc jego zdolnosci
i mozliwosci przyswajania nowych informacji. Jed-
nym z przyktadoéw zaangazowania zwiedzajgcych do
poznania historii Sredniowiecza, jest zaprojektowana
w przestrzeni edukacyjnej, na potrzeby wystawy pt.
LJorun i jego historia”, mozliwo$¢ wirtualnego space-
ru po fragmencie sredniowiecznego miasta Torunia
(ryc. 8: A)isamodzielnego odkrywania dawnego portu
(Tomorrow sp. z 0.0, 2017; Pietrucka, 2023). Aplikacja,
przygotowana przez firme Tomorrow, jest przyktadem
wykorzystania nowoczesnych multimediéw i immer-
syjnych technologii projekcyjnych w sposéb na tyle
prosty, aby sprzet nadawat sie do obstugi przez do-
wolng grupe wiekowa. Wystawa wykorzystuje projek-
cje dookolng, czyli otaczajaca uzytkownika: ten wiec
oglada tréjwymiarowg rekonstrukcje sredniowieczne-
go portu w Toruniu na trzech duzych ekranach, przed
sobg i po bokach. Choc¢ aplikacja zostata przygotowa-
na na bazie silnika Unity, a wiec teoretycznie mogtaby
oferowac znacznie bardziej ztozone formy interakcji,
to wyraznie wida¢, ze zostaty one celowo ograniczone,
aby nie sprawiac¢ trudnosci uzytkownikom. W kontek-
$cie muzealnym kwestia ta nabiera szczegdlnego zna-
czenia, poniewaz odwiedzajgcy napotykajacy trud-
nosci czesto oczekujg wsparcia ze strony personelu,
a bardziej ztozone formy interakcji moga prowadzi¢
do jego nadmiernego obcigzenia.

Proces tworzenia wystawy jest ztozony i czaso-
chtonny. Istotnym etapem tego procesu jest opraco-
wanie materiatéw zrédtowych, dotyczacych obiektdw,
kultur archeologicznych, $rodowiska naturalnego
oraz innych aspektdéw zwigzanych z zyciem cztowieka
w przesztosci. Etap ten realizowany jest przez specjali-
stéw w danej dziedzinie, ktdrzy uwzgledniajg aktualna
wiedze opartg na badaniach naukowych oraz dostep-
nych, potwierdzonych informacjach. W ostatecznej
formie przekazu, przeznaczonego dla zwiedzajgcych,
kluczowa jest wspodtpraca ekspertdw, majgca na celu
stworzenie materiatu jasnego i zrozumiatego. Nalezy
rowniez zadbac o precyzyjny dobdr jezyka oraz forme
narracji, ktora ma towarzyszyc odbiorcy. Wspotczesnie
na wystawach archeologicznych powszechnie stosuje
sie tablice informacyjne, umozliwiajgce samodzielne
przyswajanie wiedzy przez zwiedzajgcych.
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Zjawiskiem, ktdre staje sie coraz bardziej popular-
ne, jest wykorzystanie narracji dzwiekowej, odtwarza-
nejw okreslonych punktach wystawy. Narracja ta moze
przybiera¢ forme odtwarzanego tekstu lub postaci
mowiacej, ktdrej gtos (a niekiedy takze obraz) kiero-
wany jest bezposrednio do zwiedzajgcego. Wybor te-
matu, obiektdéw oraz opracowanie tresci na potrzeby
wystawy zalezy od wielu czynnikéw, w tym dostepnych
zasobow finansowych oraz wyzwan technologicz-
nych konkretnych instytucji. Innowacyjne rozwigza-
nia technologiczne moga znaczgco wzbogaci¢ walory
wizualne wystawy, jak ma to miejsce na nowej statej
ekspozycji archeologicznej w Muzeum Archeologicz-
nym i Rezerwacie ,Krzemionki”, ktérg udostepniono
w 2021 r. Zwiedzajacy posiadajg okreslong wrazliwosé,
rozwijang w wyniku doswiadczen zyciowych. Proces
poznawczy, ktéry zachodzi podczas zwiedzania, zalezy
od wielu czynnikow, takich jak uwaga, percepcja oraz
wczesniej zdobyta wiedza i doswiadczenia. Osoba
zwiedzajgca, zainteresowana tematyka wystawy, ma
réwniez zdolnos¢ przetwarzania informacji oraz tacze-
nia réznych elementéw w spdjng catosc.

Warunki przestrzenne i techniczne ksztattujg pod-
stawowe aspekty wystawy, czyli wybdr tematu oraz
sposdb jej prezentacji (Konopka, 1991). Przestrzen sta-
nowi zatem kluczowy element procesu tworzenia wy-
stawy. Moze wystepowacé w réznych formach, zaréwno
fizycznych, jak i wirtualnych, co ma wptyw na doswiad-
czenie poznawcze odbiorcow. W tradycyjnym podej-
$ciu przyjmuje to forme sali wystawowej, stanowigcej
ograniczong przestrzen, w ktérej zaprezentowany zo-
staje okreslony temat oraz zbior obiektow zwigzanych
zdanym okresem (ryc.1; 2: A, B; 4; 5; 6; 7). Moze to by¢
pojedyncza sala lub zespdt pomieszczen, w ktorych
eksponaty prezentowane sg w porzadku chronolo-
gicznym, obejmujgcym okres od najdawniejszych cza-
sOw po wspodtczesnosé. Alternatywnie, prezentacja
moze przybra¢ forme wystawy planszowej zlokalizo-
wanej w przestrzeni publicznej.

Nowe mozliwosci technologiczne, rozwijajace sie
iudoskonalane zwtaszcza w ostatnich latach, wykorzy-
stywane sg podczas badan wykopaliskowych, doku-
mentacyjnych i analitycznych. Wybdr i zastosowanie
cyfrowych narzedzi i technologii, coraz czesciej uzy-
te zostaje rowniez na wystawach archeologicznych,
ksztattujgc nowe metody popularyzacji (Stobiecka,
2020). W rzeczywistosci XX| w. nasze wystawy nie mu-
sza by¢ juz wytacznie materialne - moga rowniez przy-
ja¢ forme wirtualng. Wirtualna wystawa moze badz to

stanowi¢ wspomagajacy element w kontekscie szer-
szej materialnej wystawy, badz tez moze funkcjono-
wac jako samodzielna, catkowicie wirtualna forma do-
stepna w muzeum lub zupetnie poza nim. Wirtualne
elementy wystawy, oparte na grafice cyfrowej, moga
przybierac rézne formy: po pierwsze, moga byc¢ inte-
raktywne lub nie; po drugie zas$, moga wykorzystywac
standardowy ptaski ekran, projekcje scienng, zestawy
okularowe do rzeczywistosci wirtualnej (ang. virtual
reality, VR) lub tez elementy mieszanej rzeczywistosci
(ang. mixed reality, MR), np. kody QR, ktére po odczy-
taniu przez kamere telefonu komorkowego, wyswietla
na jego ekranie dodatkowe informacje. Wspomniane
elementy wystepujg w réoznych skalach, od bardzo
matych, obejmujacych tylko markery do uzycia z tele-
fonem, poprzez stanowiska odpowiadajgce wielkoscia
gablocie muzealnej, az wreszcie moga obejmowac
przestrzen catego pomieszczenia. Rowniez w tym
przypadku beda wystepowacd rézne skale - o ile wy-
stawa uzywajgca ekranow sciennych lub projekcji, jak
omawiana wczesniej rekonstrukcja sredniowieczne-
go Torunia, bedzie zajmowata zaledwie kilka metréw
kwadratowych, o tyle stanowiska do okularéw VR, pa-
radoksalnie, moga wymagac znacznie wiecej miejsca,
jezeli odtwarzana w okularach aplikacja bedzie wykry-
wacruch uzytkownika. Przyktadem moze by¢ wystawa
pt. ,Lascaux International Exhibition”, ktéra tgczy ma-
terialne rekonstrukcje czesci jaskini Lascaux z techno-
logig rzeczywistosci wirtualnej (ryc. 8: B), umozliwiajgc
dostep do petniejszej, cho¢ niematerialnej, cyfrowej
rekonstrukcji jaskini (Retout, 2018). Innym, réwnie wy-
magajgcym pod wzgledem przestrzeni przyktadem
jest rekonstrukcja maltanskiej megalitycznej swigtyni
Mnajdra (ryc. 8: C; Flynn, 2012).

Co wazne, wirtualna wystawa moze funkcjonowacd
poza murami muzeum, umozliwiajgc dostep online
lub poprzez pobieranie aplikacji. Taka wystawa moze
wiec dotrze¢ do znacznie szerszej publicznosci, chod
nalezy zaznaczy¢, ze w takim przypadku organizator
nie moze aktywnie wspiera¢ widzéw w procesie inter-
pretacji. Nowoczesne technologie wspomagajg efekty
poznawcze, umozliwiajac pogtebienie wizualizacji od-
legtych lub catkowicie niedostepnych $wiatéw. Przy-
ktadem takiej wystawy jest wirtualna wystawa arche-
ologiczna w Bylanach w Czechach (ryc. 9: A; Kvétina,
Unger, Vavrecka, 2015). Inna, cho¢ ubozsza w war-
stwie informacyjnej, natomiast bardziej zaawansowa-
na wizualnie, to aplikacja VR The Dawn of Art (2020),
dostepna bezptatnie na platformie Steam (ryc. 9: B).



Aplikacja zabiera uzytkownika na wycieczke po fran-
cuskiej jaskini Chauvet, umozliwiajgc mu obejrzenie
tamtejszej sztuki naskalnej. Aplikacja, prezentujac
wirtualnie odtworzone na bazie zdje¢ wnetrze jaskini,
wzbogaca wycieczke, wykorzystujgc efekty specjalne
oraz narracje omawiajaca przedstawione dzieta sztu-
ki oraz ich kontekst. Co ciekawe, prawdziwa jaskinia
Chauvet jest niedostepna dla publicznosci. Podobnie
jakw przypadku jaskini Lascaux -iz podobnych wzgle-
dow konserwatorskich - dla zwiedzajgcych przygoto-
wano osobng, fizyczng rekonstrukcje, czyli faksymile
jaskini: Caverne du Pont-d’Arc (Grotte Chauvet 2).
Oznacza to, ze publicznos$¢ zawsze bedzie obcowad
z jaskinia Chauvet wytacznie w formie rekonstrukgc;ji
- do wyboru pozostaje jedynie wersja fizyczna lub cy-
frowa.

Niezaleznie od tego, czy elementy wirtualne sta-
nowig czes$c¢ szerszej, wieloformatowej wystawy, czy
tez funkcjonujg jako catkowicie niezalezna ekspozy-
Cja - przynoszg one znaczgce korzysci. Po pierwsze,
umozliwiajg cyfrowy dostep do wizualizacji wielu ar-
tefaktow w kompaktowej przestrzeni - jedna aplikacja
lub stacja wyswietlajgca pozwala na fatwe grupowanie
artefaktow z okreslonego stanowiska archeologicz-
nego lub poréwnywanie réznych obiektow. Po drugie,
pozwalajg na zdalne ,udostepnianie” artefaktow - jak
w przypadku artefaktéw z Bylan, ktére moga by¢ zdal-
nie badane przezinnych badaczy, ktérzy moga je ogla-
da¢, obracad i powiekszac na ekranie (Kvétina, Unger,
Vavrecka, 2015). Tego rodzaju wirtualna inspekcja
oczywiscie nie moze by¢ pordwnana z bogactwem
metod badawczych, jakie mozna zastosowac¢ wobec
oryginalnego artefaktu, niemniej pozostaje uzytecz-
na w poczatkowej fazie badan, zwtaszcza w celach
poréwnawczych. Co wazne, na obrazach i nagraniach
zeskanowanych artefaktéw mozna zastosowaé meto-
dy analizy obrazu, oparte na wykorzystaniu sztuczne;j
inteligencji. Oznacza to, iz w przysztosci badacze beda
mogli takie narzedzia wykorzystaé w celu przeprowa-
dzenia precyzyjnej i szybkiej analizy porownawczej,
wskazujgcej podobieristwa i réznice miedzy wybrany-
mi artefaktami z catego swiata. Taka za$ analiza mo-
gtaby by¢ zgota nierealna w przypadku materialnych
artefaktow, ze wzgledu na wysokie koszty zwigzane ze
zgromadzeniem ich w jednym miejscu - koszty wypo-
zyczenia, transportu, ubezpieczenia itd.

Kolejna wazna kwestig jest to, ze wirtualne wysta-
wy pozwalajg na petniejsza rekonstrukcje nie tylko
materialnych, ale réwniez niematerialnych aspektow

dziedzictwa kulturowego (Majewski, 2018b). Obecnie
trudno znalez¢ przyktady zastosowania takich rozwig-
zann w muzeach. Istnieje natomiast wiele przyktaddéw
ogdlnodostepnych gier i aplikacji cyfrowych, ktére
podejmuja sie mniej lub bardziej udanej cyfrowej re-
konstrukcji niematerialnych elementéw zwigzanych
z dziedzictwem (Champion, 2015; Majewski, 2018a;
2018b; Bielinska-Majewska,
2023). Cyfrowa rekonstrukcja opiera sie na zrédtach
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pierwotnych i wtérnych, dostepnych danych oraz
wynikach badan interdyscyplinarnych. Kluczowa jest
rowniez zdolnos$¢ rekonstruktora do interpretowania
tych informacji, wyciggania wnioskow z badan i formu-
towania hipotez. W idealnym przypadku kazda rekon-
strukcja traktowana bytaby jako praca w toku, podle-
gajagca zmianom w razie nowych odkry¢, a w ramach
jednej ekspozycji mogtyby byé¢ przedstawione rézne
interpretacje. Aspekt zaznaczania hipotetycznosci
rekonstrukcji oraz mozliwosci istnienia alternatyw-
nych wersji jest tym bardziej istotny, ze wraz z rozwo-
jem technologii, cyfrowe rekonstrukcje coraz bardziej
zblizajg sie wizualnie do poziomu fotorealizmu. Taka
wizualna ,rzeczywisto$¢’” moze jednak wywotywacd
u odbiorcow ztudzenie, ze majg do czynienia nie z jed-
na zmozliwych préb odtworzenia, lecz zrealnym obra-
zem dawnej rzeczywistosci.

Wirtualne wystawy wigza sie rowniez z pewnymi
wyzwaniami. Muzeum to przede wszystkim miejsce,
do ktérego przychodzimy nie tylko po to, by podziwiac
materialne $lady przesztosci, ale takze, aby zapoznac
sie ze sposobami ich interpretacji kulturowo-chrono-
logicznej. Nawet jesli eksponaty muzealne sg pieczo-
towicie chronione w gablotach przed bezposrednim
dotykiem, to jednak cenimy sobie kontakt ,na zywo”
chocby i przez szkto. Co wiecej, muzea wrecz stawiajg
na pierwszym miejscu nawet bardzo zniszczone, ale
autentyczne artefakty, podczas gdy znacznie przeciez
bardziej atrakcyjne wizualnie rekonstrukcje i kopie
petnig jedynie funkcje pomocnicze. Z tych przyczyn
niektére muzea wprost odrzucajg propozycje wirtu-
alnych rekonstrukcji, uwazajgc takowe za zbedne lub
wrecz niepozadane. Drugim wyzwaniem jest kwestia
kosztéw: aplikacje wirtualne muszg by¢ zaprojekto-
wane i wykonane na zamoéwienie, a do tego wymagaja
dedykowanego sprzetu, ktéry musi najpierw zostac
zakupiony, nastepnie utrzymywany i, w razie potrze-
by, naprawiany w celu utrzymywania wystawy w pet-
nej sprawnosci. Trzecim wyzwaniem jest logistyka:
jak wskazano wczesniej, wirtualne wystawy, mimo iz
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stuzg prezentacji cyfrowych, niematerialnych obiek-
tow i scen, jednak wymagajg okreslonej przestrzeni
fizycznej. Przyktadowo, jedna stacja VR bedzie wy-
magata co najmniej 2x2 metry przestrzeni, aby umoz-
liwi¢, uzytkownikowi stojgcemu posrodku, swobodne
poruszanie rekoma bez ryzyka uderzenia w sciane lub
w osoby postronne. Jedna stacja VR bedzie oczywi-
scie uzytkowana w dowolnym momencie tylko przez
jednego zwiedzajgcego, ktéry bedzie jg ,blokowat”
przez kilka czy kilkanascie minut wymaganych, aby
LZwiedzi¢” wirtualng wystawe. Co wiecej, im lepsza ja-
kosciowo jest wirtualna wystawa, tym wieksze ryzyko,
ze ogladajacy zanurzy sie w niej na dtuzej, a bedac od-
cietym od otoczenia przez okulary, nie bedzie nawet
Swiadomy innych gosci czekajgcych na dostep. Kroét-
ko moéwiac, im bogatsze elementy multimedialne, tym
wiecej stanowisk dostepu bedzie musiato muzeum
zorganizowac w celu zwiekszenia przepustowosci; to
jednak znaczaco zwiekszy koszty sprzetu oraz zapo-
trzebowanie na przestrzen. Takie stanowiska beda wy-
magaty réowniez nadzoru personelu w celu zapobie-
gania uszkodzeniom, a takze regularnej konserwacji
- w tym sterylizacji wewnetrznych czesci twarzowych
zestawow VR. Intensywnie uzytkowany sprzet bedzie
wymagat regularnej wymiany, zwtaszcza w przypadku
zastosowania okularéw z przewodowym potgczeniem
z komputerem. W takim przypadku, kable tgczace
urzadzenie bedg narazone na uszkodzenia mecha-
niczne zwigzane z intensywnym uzytkowaniem, co be-
dzie prowadzi¢ do koniecznosci wymiany.

Ostatni problem wirtualnych rekonstrukcji moze
wydawac sie wrecz paradoksalny: cho¢ nawet najstar-
szy artefakt, liczacy tysigce lat, pozostaje niezmiennie
aktualny, a z biegiem czasu zyskuje na wartosci, to
wirtualna rekonstrukcja stworzona przy uzyciu naj-
nowszej technologii starzeje sie btyskawicznie. Ze
wzgledu bowiem na rozwdj technologii, dajacy staty
wzrost jakosci wizualnej i poziomu szczegdtowosci,
przydatnos¢ typowej wirtualnej rekonstrukcji mozna
szacowac na zaledwie kilka, a maksymalnie kilkanascie
lat. Nie oznacza to, iz po tym czasie bedzie konieczne
usuniecie takiej wystawy - w wielu muzeach starsze
wirtualne wystawy wcigz pozostajg w uzytku. Problem
pojawia sie wtedy, gdy zwiedzajacy, ogladajac przy-
ktadowo wirtualng rekonstrukcje bydgoskiego zamku
dostepng w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy (ryc.
10: A; Weckwerth, 2006), zobaczy cos co, w kazdym
aspekcie warstwy wizualnej bedzie ustepowac analo-
gicznym rekonstrukcjom obecnym w ogdlnodostep-

nych grach cyfrowych, jak np. czeskich grach Kingdom
Come: Deliverance (2018) oraz Kingdom Come: Deli-
verance 1 (2025) (ryc.10: B; Grantham, 2025).

Podsumowanie

Wystawy archeologiczne majg na celu nie tylko przy-
ciggniecie uwagi zwiedzajgcych poprzez przedstawie-
nie najstarszych dziejéw cztowieka, ale takze dazg do
uwrazliwienia spoteczeristwa na konieczno$¢ posza-
nowania, zachowania i ochrony dziedzictwa archeolo-
gicznego. Na przyktadzie wystaw archeologicznych
tworzonych i udostepnianych zwiedzajgcym w MOT,
ukazana zostata w zarysie problematyka wystawien-
nictwa archeologicznego, zwigzanego z dziedzictwem
archeologicznym, jak réwniez ztozonos$¢ procesu two-
rzenia ekspozycji dotyczacych omawianej tematyki.
Sposoby prezentacji zabytkéw archeologicznych oraz
formy wystaw zmieniaty sie na przestrzeni lat. Ksztat-
towaty sie takze kryteria, ktére wpisywaty sie w panu-
jagce w danym czasie tendencje wystawiennicze oraz
mozliwosci techniczne.

Muzea odgrywajg kluczowg role w propagowaniu
zasoboéw archeologicznych regionu. Prezentowanie
najstarszych kultur archeologicznych oraz wyjasnianie
funkcji przedmiotdéw wytworzonych przez cztowieka
jest istotnym elementem procesu zdobywania wie-
dzy oraz zrozumienia naszej przesztosci w kontekscie
zmieniajgcych sie proceséw spoteczno-kulturowych.
Nowoczesne technologie multimedialne stanowig
cenne narzedzie w interpretacji i wizualizacji wybra-
nych aspektdw zycia naszych przodkow. Obraz, w tym
technologie takie jak hologramy, moze stanowi¢ pew-
nego rodzaju film o przesztosci”, ktéry oddziatuje na
wyobraznie zwiedzajacych.

Technologie cyfrowe, mimo licznych zalet, niosg ze
sobg rowniez pewne trudnosci. Pomimo kilku dekad
rozwoju grafiki komputerowej i préb jej wykorzystania
w rekonstrukcjach cyfrowych na potrzeby populary-
zacji dziedzictwa, integracja elementéw cyfrowych
w muzeach nadal stanowi wyzwanie. Tylko nieliczne
placéwki dysponujg odpowiednim doswiadczeniem,
aby wprowadzac¢ technologie cyfrowe bez obawy
0 niepozadane efekty uboczne. Muzea powinny ko-
rzystac¢ z innowacji technologicznych w sposob prze-
myslany i dostosowany do potrzeb odbiorcow. Zbyt
gtosna muzyka, zle umiejscowione migajgce Swiatta
czy jaskrawe obrazy moga zaktdcaé odbidr ekspozy-
cji. Wspotczesne techniki artystyczne, w tym sztuka

cyfrowa, moga réwniez pomdéc w wyobrazeniu sobie



nieistniejgcych juz struktur, budowliiidei. W tym kon-
tekscie kluczowa jest wspotpraca ze specjalistamioraz
zachowanie ostroznosci, aby unikng¢ nadinterpretacji
przesztosci, zwtaszcza w kontekscie wystaw archeolo-
gicznych.

BIBLIOGRAFIA

Abtamowicz, D. (2010). Kilka uwag o kondycji muzedw
w Polsce. W: J. Wrzesinski, A.M. Wyrwa (red.), Przesztos¢
dla przysztosci - problemy edukacji muzealnej. Materiaty
Konferencji z okazji Jubileuszu 40-lecia Muzeum Pierw-
szych Piastéw na Lednicy, Lednica 11-13 wrzesnia 2009
roku (seria Biblioteka Studidéw Lednickich, 18, Seria A, nr
2, 5. 15-31). Lednogodra: Muzeum Pierwszych Piastow na
Lednicy.

Atlas V, Novelab, Google Arts & Culture. (2020). The Dawn
of Art [gra cyfrowa/aplikacja multimedialna].

Bielinska-Majewska, B. (2020). Dziat Archeologii Muzeum
Okregowego w Toruniu - wybrane zagadnienia z zakresu
upowszechniania dziedzictwa archeologicznego regionu.
Pomorania Antiqua, 29, 327-379.

Bielinska-Majewska, B., Majewski, J. (2023). Paleolit w grach
cyfrowych. Studium przypadku - Tajemnica Zaginionej Ja-
skini. Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, 20, 27-42.

Champion, E. (2015). Critical Gaming: Interactive History
and Virtual Heritage. Farnham: Ashgate.

Czopek, S. (2016). Muzea i zbiory archeologiczne. W: S. Czo-
pek, J. Gorski (red.), Miedzy naukq a popularyzacjq. Mu-
zea i parki archeologiczne (s. 11-33). Krakéw: Towarzystwo
Autorow i Wydawcow Prac Naukowych ,Universitas”.

Czopek, S. (2000). Wstep do muzealnictwa i konserwator-
stwa archeologicznego. Rzeszéw: Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej.

Flynn, B. (2012). In Search of a Body: The Somatisation of
Digital Cultural Heritage. Sydney: praca doktorska, Uni-
versity of New South Wales. Maszynopis przechowywany
w University of New South Wales.

Grantham, J. (2025,19 lutego). Kingdom Come: Deliverance
2 - Real Life Locations You Can Visit. GameRant. Pobrane
z: https://gamerant.com/kingdom-come-deliverance-2-
-real-life-locations-visit-historical/

Hatasa, G. (2010). Muzeum jako placowka badawcza. Kry-
tyczna refleksja nad zbiorem i projekty wystawiennicze.
W: E. Kowalska, E. Urbaniak (red.), Muzeum XX| wieku
- teoria i praxis. Materiaty z sesji naukowej organizowa-
nej przez Muzeum Poczqtkdow Paristwa Polskiego i Pol-
ski Komitet Narodowy ICOM, Gniezno, 25-27 listopada
2009 roku. Ksiega pamigtkowa poswiecona Profesorowi
Krzysztofowi Pomianowi (s. 94-101). Gniezno: Muzeum
Poczatkdw Panstwa Polskiego.

llustrowany Kurier Polski. (1951, 13 listopada). Ziemia mowi.
2149 (r.7,nr 296), 3.

llustrowany Kurier Polski. (1962, 15 czerwca). Muzeum ar-
cheologiczne w piwnicach torunskiego ratusza. 5422 (.18,
nr141).

Jaskanis, J. (1991). Kilka uwag w sprawie wystawiennictwa ar-
cheologicznego. Stowo wstepne na otwarcie sympozjum.
Rocznik Biatostocki, 16, 85-89.

Konopka, M. (1991). Wystawy archeologiczne - dawniej, dzi-
siaj i jutro. Rocznik Biatostocki, 16, 251-275.

Kuszewski, J. (1962). Dziat Archeologii. Rocznik Muzeum
w Toruniu, 1(2), 81-100.

Kvétina, P, Unger, J., Vavrecka, P. (2015). Presenting the invi-
sible and unfathomable: Virtual museum and augmented
reality of the Neolithic site in Bylany, Czech Republic. Ar-
cheologické rozhledy, 67, 3-22.

Majewski, J. (2018a). The Elder Scrolls V: Skyrim and its Au-
dience as a World-Building Benchmark for Indigenous
Virtual Cultural Heritage. Gold Coast: praca doktorska,
Bond University. Maszynopis przechowywany w Bond
Univeristy.

Majewski, J. (2018b). Playing with intangible heritage: video
game technology and procedural re-enactment. W: L.
Smith, N. Akagawa (red.), Safeguarding Intangible Herita-
ge: Practices and Politics (s. 241-258). London: Routledge.

Malinowski, T. (1958). Niektdre zagadnienia polskiego mu-
zealnictwa archeologicznego. Z Otchtani Wiekdw, 24,
359-363.

Pietrucka, K. (2023). Wystawa stata ,Torun i jego historia”
w Muzeum Historii Torunia. Rocznik Muzeum Okregowe-
gow Toruniu, 20,121-135.

Retout, O. (2018). Lascaux Exposition Internationale. Po-
brane z: https://lascaux-expo.fr/

Stobiecka, M. (2020). Natura artefaktu, kultura eksponatu.
Projekt krytycznego muzeum archeologicznego (seria
Nowa Humanistyka, 59). Warszawa: Instytut Badan Lite-
rackich.

Swiecimski, J. (1992). Wystawy muzealne, t. 1, Studium z es-
tetyki wystaw. Krakéw: Wydawnictwo Jan-Kajetan Mty-
narski.

Tomorrow Sp. z 0.0 (2017, 24 stycznia). Muzeum Okrego-
we w Toruniu. Pobrane z: https:/www.youtube.com/
watch?v=bxvz2z|7dn

Uziembto, R., Wawrzykowska, B. (2011). Muzealne zbiory ar-
cheologiczne Torunia. W: K. Mikulski, E. Okon (red.), Ksie-
ga pamigtkowa 150-lecia Muzeum Okregowego w To-
runiu 1861-2011 (s. 119-153). Torun: Muzeum Okregowe
w Toruniu.

Wawrzykowska, B. (2000).,,Odkrywanie przesztosci” - stata
wystawa archeologiczna w Muzeum Okregowym w Toru-
niu - Dom Eskenodw. Rocznik Toruriski, 7,203-209.

Warhorse Studios. (2018). Kingdom Come: Deliverance [gra
cyfrowal.

Warhorse Studios. (2025). Kingdom Come: Deliverance I/
[gra cyfrowal].

Weckwerth, M. (2006, 28 czerwca). Komputerowa wizja $re-
dniowiecznej warowni w Bydgoszczy. Gazeta Pomorska.
Pobran z: https://pomorska.pl/komputerowa-wizja-sre-
dniowiecznej-warowni-w-bydgoszczy/ar/ 6842765

Wozniak, M. (red.). (1996). Muzea Pomorza Nadwislariskie-
go. Tradycja i wspotczesnosc. Torun: Muzeum Okregowe
w Toruniu.

Zielonka, B. (1955). Dziatalno$¢ Dziatu Archeologii Muzeum
Pomorskiego w Toruniu w 1954 roku. Wiadomosci Arche-
ologiczne, 22 (3-4), 387-388.

Zielonka, B. (1956). Wystawa dorobku badan archeologicz-
nych Muzeum Pomorskiego w Toruniu w okresie 10-lecia.
Wiadomosci Archeologiczne, 23(3), 288-289.

Ziemlewska, A. (red.). (2011). 150 lat Muzeum Okregowego
w Toruniu 1861-2011. Katalog. Torun: Muzeum Okregowe
w Toruniu, Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Okregowego
w Toruniu.

©
-

ARTYKULY | Beata Bielinska-Majewska, Jakub Majewski



(o]
N

ARTYKULY | Beata Bielinska-Majewska, Jakub Majewski

Ryc. 1. Fragmenty wystaw archeologicznych: A, B - prawdopodobnie 1951r, C, D - 1955 r,; Ratusz Staromiejski
w Toruniu, archiwum MOT | fot. A. Jarmotowicz

Fig. 1. Fragments of archaeological exhibitions: A, B - probably 1951, C, D - 1955; Old Town Hall in Torun, MOT

archives | photo by: A. Jarmotowicz



Ryc. 2. Fragmenty wystawy archeologicznej oraz wnetrze planowanej ekspozycji: A, B -lata 50. XXw,, C-1962r,;

Ratusz Staromiejski w Toruniu, archiwum MOT | fot. A. Jarmotowicz

Fig. 2. Fragments of the archaeological exhibition and the interior of the planned exhibition: A, B -1950s, C -
1962; Old Town Hall in Toruri, MOT archives | photo by: A. Jarmotowicz
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Ryc. 3. Fragment wystawy pt. ,Ceramika - techniki produkcji” otwartej w 1953 r.: A - zabytki archeologiczne pre-
zentowane na ekspozycji, B, C, D - przyktady zabytkdw archeologicznych, przeznaczonych na wystawe; Ratusz
Staromiejski w Toruniu, PKZ Torun; archiwum MQOT | fot. A. Czarnecki; J. Mesuse

Fig. 3. Fragment of the exhibition entitled ‘Ceramics - Production Techniques’ opened in 1953: A - archaeolog-
ical artefacts presented at the exhibition, B, C, D - examples of archaeological artefacts intended for the exhibi-
tion; Old Town Hall in Torun, PKZ Torun; MOT archives | photo by: A. Czarnecki; J. Mesuse



Ryc. 4. Fragmenty statych wystaw archeologicznych: A, B - ,Zapisane w ziemi” (1975-1982), C, D - ,Najstarsze
osadnictwo Torunia i okolic” (1985-1986); Dom Eskendéw MOT, archiwum MOT

Fig. 4. Fragments of permanent archaeological exhibitions: A, B - ‘Recorded in the Earth’ (1975-1982), C, D - ‘The
Oldest Settlements of Torun and the Surrounding Area’ (1985-1986); The Eskens’ House MOT, MOT archives
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Ryc. 5. Fragmenty statej wystawy archeologicznej: A, B, C, D - ,Odkrywanie przesztosci” (1999-2010); Dom
Eskendéw MOT, archiwum MOT | fot. B. Swobodzinska

Fig. 5. Fragments of the permanent archaeological exhibition: A, B, C, D - ‘Discovering the Past’ (1999-2010);
The Eskens’ House MOT, MOT archives | photo by: B. Swobodziriska



Ryc. 6. Czes$¢ archeologiczna na statej wystawie historycznej: A, B, C, D -, Toruni jego historia”, (od 2012 r.); Dom
Eskenéw MOT, archiwum MOT | fot. A. Skowronski

Fig. 6. Archaeological section of the permanent historical exhibition: A, B, C, D - ‘Torun and its history’ (since
2012); The Eskens’ House MOT, MOT archives | photo by: A. Skowronski
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Ryc. 7. Etapy przygotowania i projektowania wystawy czasowej o tematyce archeologicznej: A, B, C, D - ,Z du-
chami przez wieki” (2008 r.); Dom Eskendéw MOT, archiwum MOT | fot. B. Bielinska-Majewska

Fig. 7. Stages of preparation and design of a temporary exhibition on archaeology: A, B, C, D - ‘With ghosts
through the centuries’ (2008); The Eskens’ House MOT, MOT archives | photo by: B. Bielinska-Majewska
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Ryc. 8. Przyktady wirtualnych spaceréw i rekonstrukcji: A - wirtualny spacer po sredniowiecznym Toruniu, B -
miedzynarodowa ,Wystawa Lascaux”, C - srodowisko przestrzenne do wirtualnej rekonstrukcji $wigtyni Mnajdra
| A -za: Tomorrow sp.z 0.0., 2017, B - za: Retout, 2018, C - za: Flynn, 2012

Fig. 8. Examples of virtual tours and reconstructions: A - virtual tour of medieval Torun, B - international ‘Lascaux
Exhibition’, C - spatial environment for the virtual reconstruction of the Mnajdra temple | A - source: Tomorrow
sp.z 0.0, 2017, B - source: Retout, 2018, C - source: Flynn, 2012
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Ryc. 9. Przyktady wirtualnych wystaw i aplikacji: A - wirtualna wystawa archeologiczna Bylany, B - aplikacja VR
The Dawn of Art | A - za: Kvétina, Unger, Vavrecka, 2015, B - za: Atlas V, Novalab, Google Arts & Culture, 2020

Fig. 9. Examples of virtual exhibitions and applications: A - Bylany virtual archaeological exhibition, B - VR ap-
plication The Dawn of Art | A - source: Kvétina, Unger, Vavrecka, 2015, B - source: Atlas V, Novalab, Google Arts
& Culture, 2020
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Ryc. 10. Przyktady rekonstrukcji: A - zamek w Bydgoszczy, B - czeski zamek MaleSov w grze Kingdom Come:
Deliverance Il'| A - za: Weckwerth, 2006, B - za: Grantham, 2025

Fig. 10. Examples of reconstructions: A - Bydgoszcz Castle, B - MaleSov Castle in the Czech Republic in the
game Kingdom Come: Deliverance Il | A - source: Weckwerth, 2006, B - source: Grantham, 2025
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Dziatalno$¢ naukowo-badawcza i edukacyjna,
popularyzujagca dziedzictwo archeologiczne

w Muzeum Okregowym w Toruniu w latach
2019-2024

Scientific, research and educational activities promoting archaeological heritage
at the District Museum in Torun in 2019-2024

Abstrakt: Muzeum Okregowe w Toruniu to instytucja o zréznicowanej strukturze, ktéra od po-
nad 160 lat prowadzi dziatalno$¢ naukowo-badawczg, konserwatorska, wystawienniczg i edu-
kacyjna. Zbiory muzealne, obejmujace historie, kulture pozaeuropejska, sztuke i archeologie,
stanowia fundament podejmowanych przez pracownikéw badan naukowych. Powyzsza aktyw-
nos¢ umozliwia rozwoj wiedzy w zakresie roznych dziedzin, jak rowniez stanowi podstawe dla
organizowania nowych wystaw i projektéw edukacyjnych. Na przyktadzie Dziatu Archeologii w
artykule omdwiona zostanie dziatalno$¢ naukowo-badawcza Muzeum Okregowego w Toruniu
w latach 2019-2024, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej wptywu na rozwdj inicjatyw edukacyj-
nych, promujacych dziedzictwo archeologiczne regionu.

Stowa klucze: Torun, dziedzictwo archeologiczne, zbiory, muzeum, badania, edukacja

Abstract: The District Museum in Torun is an institution with a diverse structure, which has
been conducting scientific and research, conservation, exhibition and educational activities
for over 160 years. The museum’s collections, covering history, non-European culture, art and
archaeology, form the basis for the scientific research undertaken by its staff. These activities
facilitate the development of knowledge in various fields and provide a foundation for organising
new exhibitions and educational projects. Using the example of the Archaeology Department,
the article discusses selected scientific and research activities of the District Museum in Torun
in 2019-2024, with particular emphasis on their impact on the development of educational

initiatives promoting the archaeological heritage of the region.

Keywords: Torun, archaeological heritage, collections, museum, research, education

Wstep

Zbiory muzealne umozliwiajg bezposredni kontakt  tury, budowy czy funkcji) oraz pozwalajg na analize ich
z konkretnymi zabytkami, jak rowniez stanowig istot- proweniencji, co jest istotne z perspektywy historycz-
ne zrédto naukowe, bedace podstawg dla podej- nej oraz kulturowej. Stanowig one réowniez materiat

mowanych dziatarn badawczych. Kolekcje muzealne  porownawczy, wykorzystywany w ramach okreslonej
dostarczajg informacji na temat obiektow (ich struk- problematyki badawczej.
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Badania naukowe, prowadzone przez pracowni-
kéw Muzeum Okregowego w Toruniu (dalej MOT)
umozliwiajg zdobywanie nowych informacji oraz po-
szerzanie wiedzy na temat réznych aspektéw zwigza-
nych z archeologig, historig i historig sztuki, jak réwniez
pozwalajg na zgtebianie proceséw zwigzanych z po-
wstawaniem kolekcji muzealnych. Kluczowym zada-
niem jest opisywanie i wyjasnianie faktéw oraz danych
zrédtowych, przy wykorzystaniu dostepnych techno-
logii oraz odpowiednich metod badawczych, precy-
zyjnie dostosowanych do konkretnej dziedziny nauki.
Konncowym etapem tych dziatan jest udostepnienie
kolekcji, pojedynczych zabytkéw oraz opracowanych
informacji - zarowno w formie wystaw, jak i publikacji
o charakterze naukowym i popularnonaukowym, skie-
rowanych do zwiedzajacych oraz oséb zainteresowa-
nych.

MOT jest instytucjg o ztozonej strukturze, ktéra
od ponad 160 lat realizuje dziatalnos$¢ naukowo-ba-
dawcza, konserwatorska, wystawiennicza oraz edu-
kacyjng. Zréznicowane zbiory muzealne, obejmujace
obszary historii, kultur pozaeuropejskich, sztuki oraz
archeologii, stanowig punkt wyjscia do podejmowanej
problematyki badawczej. Szeroko pojeta dziatalnos¢
naukowo-badawcza, realizowana przez pracownikow
muzeum, byta i nadal stanowi podstawe do tworzenia
nowych wystaw oraz dziatan edukacyjnych. Celem
niniejszego artykutu' jest przedstawienie dziatalnosci
naukowo-badawczej, ktdéra miata wptyw na propono-
wane inicjatywy edukacyjne, zwigzane z upowszech-
nianiem dziedzictwa archeologicznego w MOT w la-
tach 2019-2024 z perspektywy Dziatu Archeologii.

Dziatalno$¢ naukowo-badawcza

Dziat Archeologii (dalej DA) jest jednym z najstarszych
w strukturze MOT, ktéry od momentu powstania ak-
tywnie uczestniczy w dziataniach majacych na celu
upowszechnianie wiedzy o najdawniejszych dziejach
regionu. Dzieje toruriskich zbioréw archeologicznych
zostaty szczegdtowo przedstawione w katalogach
oraz publikacjach towarzyszacych wystawom zorga-
nizowanym z okazji 140-lecia istnienia tych zbioréow
i150-lecia Muzeum Okregowego w Toruniu (Wawrzy-
kowska, 2002; Uziembto, Wawrzykowska, 2002; 2011;
Ziemlewska, 2011). Informacje o zbiorach archeolo-
gicznychi historii dziatu publikowano takze w czasopi-

1 Niniejszy artykut jest rozszerzong wersja referatu wygtoszonego 15 listopa-
da 2024 r. przez dr B. Bieliiska-Majewska podczas VI Konferencji Nauko-
wej Muzealnikéw Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego w Muzeum Ziemi
Krajeriskiej w Nakle nad Notecia.

smie, ktére wydawato muzeum (Kuszewski, 1962; Zie-
lonka, 1963). W ostatnim czasie opublikowano réwniez
artykut poruszajacy wybrane zagadnienia dotyczace
dziatalnosci naukowo-badawczej oraz wystawienni-
czej DA, obejmujacy lata 1948-2018 (Bielinska-Ma-
jewska, 2020c) oraz artykut na temat wspotpracy MOT
z Uniwersytetem Mikotaja Kopernika (dalej UMK), kto-
ry ukazat sie w wydawnictwie pokonferencyjnym pt.
80, 70, 40 - trzy jubileusze archeologii akademickiej
w Toruniu (Rubnikowicz, Uziembto, 2022). W zwigzku
z dostepnoscig wspomnianych opracowan, ponowne
przytaczanie faktow dotyczgcych historii DA nie jest za-
sadne. Ponizej przedstawione zostang jedynie wybrane
obserwacje i refleksje dotyczace dziatalnosci naukowo-
-badawczej oraz popularyzatorskiej prowadzonej przez
pracownikéw Dziatu Archeologii Muzeum Okregowe-
go w Toruniu (dalej DA MOT) w ostatnich latach.

Dziatalno$¢ naukowa pracownikéw MOT jest $cisle
powigzana z okreslong kolekcja muzealna, a w przy-
padku archeologii takze z prowadzonymi badania-
mi archeologicznymi. Dzieki tym badaniom nie tylko
rozbudowywana jest kolekcja najstarszych obiektow
przechowywanych w muzeum, ale réwniez weryfiko-
wane i poznawane sg najstarsze dzieje wojewddztwa
kujawsko-pomorskiego. Opracowywanie zbioréw
oraz ich publikowanie stanowi jedno z podstawowych
zadan pracownikéw muzeum, ktérzy specjalizujg sie
wdanym obszarze badawczym. Zbiory archeologiczne
znajduja sie pod opieka 0sdb, ktdre majg specjalistycz-
ne wyksztatcenie i kwalifikacje. Pracownicy muzeum
sg autorami lub wspodtautorami publikacji naukowych
i popularnonaukowych, a takze udzielajg konsultacji
w zakresie archeologii. Wyniki prowadzonych badan
oraz opracowywanych zagadnienn sg publikowane
w krajowych i miedzynarodowych czasopismach na-
ukowych. W latach 2019-2024 opublikowano ponad
20 artykutéw dotyczacych zagadnien archeologicz-
nych, ktére pogtebiajg wiedze o danym obszarze ba-
dawczym, popularyzujac jednoczesnie dziedzictwo
archeologiczne regionu i kolekcji archeologicznej
znajdujacej sie w zbiorach MOT. Czes¢ z powyzszych
publikacji ukazata sie w réznych wydawnictwach,
w tym pokonferencyjnych, pozostate opublikowano
m.in. w takich czasopismach jak ,Acta Universitatis Ni-
colai Copernici - Archeologia”, ,Pomorania Antiqua”,
LJAnthropologie”, ,Archaologisches Korresponden-
zblatt”, ,Praehistorische Zeitschrift”, ,,Swiatowit", oraz
.Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu” (Skibin-
ska, 2023; 2024).



W ramach dziatalnosci naukowo-badawczej ar-
cheolodzy prowadza rowniezbadaniaterenowe. W ten
sposdb nie tylko powiekszane sg zbiory archeologicz-
ne, lecz takze pozyskiwane sg nowe dane, dotyczace
przesztosci regionu. Istotnym aspektem tej aktywno-
$ci jest wspotpraca z krajowymi i zagranicznymi insty-
tucjami naukowo-badawczymi, co sprzyja wymianie
wiedzy, doswiadczen oraz rozwijaniu interdyscypli-
narnych projektéw badawczych. Oprdécz tradycyjnych
badan wykopaliskowych, muzeum angazuje sie takze
w badaniaw formie nadzordéw archeologicznych, ktére
realizowane sg przy réznych inwestycjach na terenie
Torunia, majagcych na celu ochrone dziedzictwa arche-
ologicznego w obliczu rozwoju miasta.

W latach 2019-2023 MOT otrzymato dofinan-
sowanie ze Srodkow Wojewody Kujawsko-Pomor-
skiego za posrednictwem Kujawsko-Pomorskiego
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow w Toruniu
i kontynuowato badania wykopaliskowe w pétnocno-
-wschodniej czesci torunskiego poligonu, na stanowi-
sku o niepowtarzalnej wartosci poznawczej i nauko-
wej, zwigzanym z péznym paleolitem - Brzoza, stan.
502 (ryc. 1: A). W pracach terenowych uczestniczyli
absolwenci UMK, studenci oraz doktoranci Instytutu
Archeologii UMK w Toruniu (dalej IA UMK), a takze
wolontariusze. Dzieki wspotpracy z ekspertami z roz-
nych osrodkéw naukowych mozliwe byto réwniez
przeprowadzenie badan specjalistycznych, takich jak
analiza geomorfologiczna srodowiska geograficzne-
go i pedostratygrafii stanowiska, identyfikacja petro-
graficzna, archeozoologiczna, traseologiczna oraz
spektroskopia Ramana (Bielinska-Majewska, 2019a;
2019b; 2020a; 2020b; 2021a; 2021b; 2022a; 2022b;
2023a; 2023b; 2023; Bielinska-Majewska, Jankowski,
2021; Krajcarz, 2019; 2020; 2021; 2022; 2023; tydz-
ba-Kopczyriska, 2023; Winiarska-Kabacinska, 2022;
2023;2024). Poza tym, w 2024 r. pracownicy DA MOT
uczestniczyli rowniez w badaniach wykopaliskowych
prowadzonych przez |IA UMK, w obrebie $rednio-
wiecznego kompleksu Ducha Sw. w Toruniu?.

W latach 2019-2022 MOT prowadzito takze bada-
nia archeologiczne w formie nadzorow* nad pracami
ziemnymi przy przebudowie ulic w Toruniu, m.in.: ul.

2 Badania wykopaliskowe byty prowadzone od 2015r. pod kierunkiem dr Be-
aty Bielinskiej-Majewskiej (MOT). W 2024 r., pomimo uzyskania dofinan-
sowania od Kujawsko-Pomorskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabyt-
kéw w Toruniu na kontynuacje badar, muzeum nie mogto przeprowadzic¢
zaplanowanych badan, poniewaz nie uzyskato zgodny ze strony wojskowej
(Rejonowy Zarzad Infrastruktury w Bydgoszczy).

Kierownikiem powyzszych badan byt dr Ryszard Kazimierczak (IA UMK).
Kierownikiem badan archeologicznych w formie nadzoru byt Leszek Ku-
charski (MOT).
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Waty gen. Sikorskiego, ul. Chopina i al. Jana Pawta ll,
przy Alei 700-lecia, ul. Szosa Chetminska - przy placu
Naczelnej Organizacji Technicznej (ryc. 1: B). W tym
czasie odkryto m.in. fragmenty fortecznej chtodni
zprzetomu XIXi XX w.iinne fragmenty Twierdzy Torun
oraz fosy miasta i zabudowy z XV i XVI w. W dziatania
te zaangazowani byli takze stazysci, ktorzy mieli oka-
zje uczestniczy¢ w pracach badawczych oraz zdoby-
wac doswiadczenie w zakresie nadzoru archeologicz-
nego i badan terenowych. Podczas powyzszych prac
w terenie, a takze w trakcie kwerend historycznych
DA wspotpracowat z pracownikami merytorycznymi
z Muzeum Twierdzy Torun - oddziatu MOT. Wspot-
praca ta umozliwita wykonanie dokumentacji oraz
ochrone odkrytych zasoboéw archeologicznych, a tak-
ze wzbogacita wiedze na temat przesztosci Torunia.
W 2022 r. prowadzono takze nadzor archeologicz-
ny w budynku Kolegium Jagiellonskiego przy przebu-
dowie ul. Bulwar Filadelfijski® - odcinek od Bramy Ze-
glarskiej do Baszty Gotebnik oraz przy przebudowie
ul. Bulwar Filadelfijski (ryc. 1: B). Wyniki z przeprowa-
dzonych badan, w postaci sprawozdan oraz opraco-
wan naukowych, sg przechowywane w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkow (dalej WUOZ) w Toruniu
oraz w DA MOT (Kucharski, 2021; 2022; 2023). Doku-
mentacja z badan archeologicznych i wyniki przepro-
wadzonych analiz zawierajg dane Zréodtowe na temat
przesztosci regionu i pozyskanych obiektow. Stanowig
takze podstawe do dalszych analizi badan naukowych.
Pracownicy DA MOT uczestniczg w konferencjach
(naukowych i popularnonaukowych), biorg udziat
w specjalistycznych sesjach, seminariach i warszta-
tach archeologicznych. W latach 2019-2024 uczest-
niczyli czynnie w dwunastu konferencjach®, z ktérych
cztery miaty charakter miedzynarodowy: ,16th SKAM
Lithic Workshop” (Nitra, Stowacja); ,17th SKAM Lithic
Workshop” (Muzeum Archeologiczne i Rezerwat
.Krzemionki” (Krzemionki Opatowskie); ,26th EAA”
(European Association of Archaeologists) Annual
Meeting (Budapeszt, Wegry); ,30th EAA” (Europe-
an Association of Archaeologists) Annual Meeting
(Rzym, Wtochy). Pozostate zwigzane byty z XXII, XXII|
i XXIV ,Sesjg Pomorzoznawczg” (Bydgoszcz, Malbork,
Szczecin), IX, X oraz ,X| Konferencjg Sprawozdawczg”
(Biskupin); V Seminarium Archeometalurgicznym
5 Kierownikiem nadzoru byt L. Kucharski - sprawozdanie w opracowaniu.
6 Wiecej szczegotdw znajduje sie programach konferencyjnych, ksigzkach
streszczen lub stronach internetowych (wybor): Nemergut i in., 2019;
SKAM, 2019;2024; Kleinovd 2020; European Association of Archeologists,

2020; 2024; Badania archeologiczne, 2019; 2021; 2023; UKW 2020; USZ,
2023; MPPP, 2024.
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,Ekstensywny nurt produkcji zelaza na ziemiach
polskich w starozytnosci” (Milanowska Wodlka) oraz
z konferencjg pt. ,Religia(e) Stowian. Poganstwo
i chrzescijanstwo w sredniowiecznej Europie Srodko-
wo-Wschodniej” (Gniezno). Dodatkowo uczestniczo-
no w otwartych zebraniach naukowych, sesjach tema-
tycznych oraz wyktadach specjalistycznych, ktére sg
organizowane przez rézne osrodki naukowe zarowno
w Polsce, jak i za granicag (Bielinska-Majewska, Ski-
binska, 2022; Skibinska, 2023; 2024). W latach 2019-
2024 uczestniczono w kilkunastu takich spotkaniach.
Udziatw powyzszych wydarzeniach pozwala na bieza-
co $ledzi¢ najnowsze osiggniecia w dziedzinie arche-
ologii i muzealnictwa, a takze nawigzywac wspoétprace
zinnymiinstytucjami badawczymi.

Pracownicy muzeum sg autorami okreslonych
opracowan naukowych i angazujg sie w realizacje wy-
branych projektow badawczych z zakresu archeologii,
zaréwno tych organizowanych przez MOT, jak i przez
inne jednostki naukowo-badawcze (Bokiniec, 2020;
Bokiniec, Budynek, Pronobis, 2020; Majewski, 2020;
2024; Gackowski i in.,, 2021; Stawska, 2020; 2024a3;
2024b). Pozyskujag rowniez $rodki finansowe z insty-
tucji zewnetrznych na realizacje konkretnych zadan
badawczych. W latach 2019-2024 MOT otrzymato
sze$¢ dofinansowan na kontynuacje badan wykopali-
skowych w Brzozie stan. 50 (Torun-Rudak), a takze na
publikacje okreslonych wydawnictw. Przyktadem pu-
blikacji, ktore otrzymaty dofinansowanie, jest opisany
ponizej katalog, zwigzany z zabytkami archeologicz-
nymi Towarzystwa Naukowego w Toruniu, ktére prze-
chowywane sg w zbiorach MOT, a takze opracowanie
zrédet archeologicznych ze stanowiska wielokulturo-
wego w Matym Czystym (ryc. 2: A, B; Bokiniec, Budy-
nek, Pronobis, 2020; Majewski, 2020; Stawska, 2020).
Publikacje bedace wynikiem realizacji powyzszych
projektéw i zadan dostepne sg réwniez na stronie in-
ternetowej MOT w formie bezptatnych e-bookdéw’
(ryc. 2. C, E). Nieodptatne udostepnianie wynikéw
badan sprzyja popularyzacji wiedzy o dziedzictwie ar-
cheologicznym oraz promowaniu rezultatow badan
naukowych wsrod réznych grup odbiorcéw, w tym
réowniez tych spoza srodowiska akademickiego.

Jednym z opracowan, w ktére byli zaangazowani
pracownicy DA MOT i ktére otrzymato dofinansowane
ze Srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go w ramach programu Wspieranie Dziatan Muze-

7 E-booki dostepne na stronie internetowej MOT (Guzynski, 2019; Bielin-
ska-Majewska, Jankowski, 2021).

alnych 2019, jest wspomniany wyzej i opublikowany
w 2019 r. katalog pt. Kolekcja Archeologiczna Mu-
zeum Towarzystwa Naukowego w Toruniu w zbiorach
Muzeum Okregowego w Toruniu (Guzynski, 2019)8.
Zakres prac zwigzanych z przygotowaniem katalogu
obejmowat konserwacje zabytkoéw archeologicznych,
archiwalnych metryczek, przeprowadzenie kweren-
dy archiwaliéw oraz badania weryfikacyjne dotycza-
ce pochodzenia zabytkéw. Waznym elementem byto
takze przyporzadkowanie obiektéw do odpowiednich
kultur archeologicznych oraz okreélenie ich chronolo-
gii. W katalogu opisano ponad 1000 zabytkéw pocho-
dzacych z ponad 120 miejscowosci. Dzieki temu opra-
cowaniu mozliwe byto nie tylko utrwalenie wiedzy na
temat poszczegdlnych artefaktdw, ale takze stworzenie
bazy dokumentacyjnej, ktéra stanowi podstawe dla
przysztych badar oraz umozliwia zapoznanie sie z prze-
sztoscig regionu (ryc. 2: A). Katalog ten stanowi element
dziatart na rzecz ochrony oraz upowszechniania dzie-
dzictwa archeologicznego, wpisujac sie w szerszy kon-
tekst jego dokumentowania i popularyzacji.

Poza wymienionymi wydawnictwami powstajacy-
mi z ramienia MOT, pracownicy muzeum uczestniczg
w opracowaniach naukowych, prowadzonych takze
przez inne instytucje naukowe i muzealne. Efektem
wspotpracy sg powstajgce wowczas okreslone publi-
kacje. Jedna z nich jest wspomniana wyzej monografia
stanowiska pt. Mate Czyste, gmina Stolno, wojewddz-
two kujawsko-pomorskie, stanowisko 20: wielokultu-
rowe stanowisko sepulkralne na ziemi chetminskief’,
ktora otrzymata dofinansowanie ze $rodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych
z Funduszu Promocji Kultury (ryc. 2: B). Kolejnym
przyktadem jest publikacja pt. Wczesnosredniowiecz-
ne cmentarzysko szkieletowe w Grucznie na Pomorzu
Wschodnim (stanowisko 1). Badania wykopaliskowe
w XIX-XX wieku'®, ktéra powstata dzieki projekto-
wi' finansowanemu ze srodkdw Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Program Ochrona Zabyt-
kéw Archeologicznych, ktéry realizowany byt przez A
UMK w Toruniu we wspédtpracy z Muzeum im. ks. dr.
Wh+adystawa tegiw Grudzigdzu.

8 Redakcja naukowa Piotr Guzynski (MOT). Autorzy not katalogowych z ra-
mienia MOT: dr Beata Bielinska-Majewska, dr Ewa Bokiniec, Leszek Ku-
charski oraz Romualda Uziembto.

9 Redaktorem monografii jest dr Ewa Bokiniec.

10 Autorami opracowania sa: dr hab. Jacek Bojarski, prof. dr hab. Wojciech
Chudziak, Matgorzata Kurzynska, dr Alicja Drozd-Lipiriska oraz Violetta
Stawska (MOT).

11 Projekt realizowany przez pracownikéow Katedry Starozytnosci i Wcze-
snego Sredniowiecza IA UMK - prof. Wojciecha Chudziaka i dr. hab. Jac-
ka Bojarskiego (kierownik projektu) we wspdtpracy z Muzeum im. ks. dr.
Whtadystawa tegi w Grudziadzu reprezentowanego przez Matgorzate
Kurzynska.



Dziatalnosé¢ edukacyjna
Przedstawiona wyzej aktywnos$¢ naukowo-badaw-
cza, realizowana przez pracownikéw DA MOT stanowi
podstawe w zakresie przygotowania nowych wystaw
i inicjatyw edukacyjnych.

Z wydaniem katalogu pt. Kolekcja Archeologicz-
na Muzeum Towarzystwa Naukowego w Toruniu
w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu wigzat
sie takze przygotowany w 2020 r. bezptatny program
edukacyjny pt. ,Lokalne pradzieje™?, skierowany do
mtodziezy oraz spotecznosci lokalnych (ryc. 3: A).
Gtéwnym celem programu byto przyblizenie znacze-
nia dziedzictwa kulturowego regionu oraz historiii po-
czatkow gromadzenia zabytkéw archeologicznych
przez pierwszych dziataczy Towarzystwa Naukowego
w Toruniu. Program miat na celu zwiekszenie $wiado-
mosci na temat lokalnej historii i znaczenia archeolo-
gicznych zbioréw muzealnych. W ramach tego pro-
gramu przygotowano takze cykl spotkan pod nazwg
.Lokalne pradzieje plus”, skierowanych do odbiorcéw
indywidualnych (ryc. 3: B). Tematyka spotkan koncen-
trowata sie na poczatkach dziatalnosci Towarzystwa
Naukowego w Toruniu oraz na postaciach, ktére je
tworzyty, ze szczegdlnym uwzglednieniem ich wktadu
w rozwdj archeologii. Program ten stanowit doskonatg
okazje do bezposredniego kontaktu z historig i pozwa-
lat uczestnikom zgtebi¢ wiedze na temat poczatkow
muzealnictwa i archeologii w regionie. W 2020 . prze-
prowadzono ponad 12 zaje¢ w ramach powyzszych
spotkan, ktére miaty na celu promocje wydawnictwa
oraz popularyzacje wiedzy o lokalnym dziedzictwie ar-
cheologicznym.

W 2021r. MOT otrzymato dofinansowanie ze srod-
kow Muzeum Historii Polski w Warszawie w ramach
programu ,Patriotyzm Jutra” 2021 na realizacje pro-
gramu edukacyjnego pt. ,Romantyczny pozytywizm.
Dziatalnos¢ patriotyczna ziemianstwa polskiego
w Prusach Zachodnich w drugiej potowie XIX wie-
ku”. Celem tego programu byta popularyzacja wie-
dzy na temat dziatalnosci ziemianstwa polskiego, ze
szczegdlnym uwzglednieniem jego wptywu na zycie
spoteczne, kulturalne oraz polityczne w Prusach Za-
chodnich. Elementem promocji programu byta tak-
ze ekspozycja czasowa pt. ,Pomorze - jestem stad!”
(kurator Piotr Guzynski), sktadajaca sie z 12 plansz,
na ktérych przedstawiono charakterystyke polskich
organizacji oraz oséb z nimi zwigzanych, ktére miaty

12 Autorem programu byt Piotr Guzynski (MOT).

wptyw na ksztattowanie tozsamosci narodowej w tym
regionie (ryc.4: A).

W 2021 r. MOT uzyskato rowniez dofinansowanie™
od takich instytucji jak: Nadlesnictwo Gniewkowo; Fir-
ma Emtorsp.zo.0.; Narodowe Centrum Nauki (projekt
Opus 12 nr 2016/23/B/ST10/01067) oraz Kujawsko-
-Pomorski Wojewddzki Konserwator Zabytkéow w To-
runiu - na realizacje wystawy czasowej i publikacji pt.
.Na krancach torunskiego poligonu - badania arche-
ologiczne Muzeum Okregowego w Toruniu w latach
2015-2020" (Bielinska-Majewska, Jankowski, 2021).
Zamierzeniem wystawy byto udostepnienie wstep-
nych wynikéw badan archeologicznych na stanowisku
w Brzozie (Torun-Rudak), popularyzacja dziedzictwa
archeologicznego i przyrodniczego tej czesci Polski
oraz zwrdcenie uwagi na potrzebe ochrony prawnej
stanowisk archeologicznych, na ktérych znajduja sie
najstarsze $lady pobytu cztowieka w Kotlinie Torun-
skiej (ryc. 4: B). Aktualne ustalenia, zwigzane z pro-
wadzonymi badaniami, a przede wszystkim kontekst
archeologiczny pozyskanych wytworéw krzemien-
nych i pozostatych materiatow zréodtowych podczas
badann wykopaliskowych, pozwalajg na weryfikacje
dotychczasowych informacji dotyczacych stanowiska
i poszerzenie wiedzy na temat aktywnosci cztowieka
u schytku starszej epoki kamienia. Ekspozycja sktada-
ta sie z 17 plansz, na ktérych przedstawiono wstepne
wyniki badan archeologicznych, przeprowadzonych
w latach 2015-2020 w pétnocno-wschodniej czesci
torunskiego poligonu wojskowego.

Oprécz organizacji wystaw, wiedza o dziedzictwie
archeologicznym jest upowszechniana takze w ra-
mach réznorodnych akcji edukacyjnych, organizo-
wanych przez rézne instytucje. W latach 2019-2024
archeolodzy z DA MOT przygotowali cztery™ propozy-
cje (,Od ziarna do chleba”; ,Tajemnicze obrazy z prze-
sztosci - ryty naskalne”; , Tajemnicze oblicza”; ,Rzezbie
sobie - mistrz paleolitycznej wyobrazni”) w ramach
,Torunskiego Festiwalu Nauki i Sztuki”, corocznego
wydarzenia, ktére propaguje wyniki badan prowadzo-
nych w réznych dziedzinach nauki, wéréd oséb odwie-
dzajacych miasto i mieszkaricow Torunia (ryc. 5: A).
Festiwal jest organizowany przez UMK, Urzad Miasta

Torunia oraz Towarzystwo Naukowe w Toruniu.

13 Patronat medialny wystawy - czasopismo popularnonaukowe ,Archeolo-
giaZywa".

14 Kuratorem wystawy byta dr Beata Bielinska-Majewska (MOT), wspotpra-
ca dr hab. Michat Jankowski, prof. UMK, dr Maciej Majewski (MOT).

15 Tytuty zaje¢ edukacyjnych przygotowanych w latach 2019-2024 i prowa-
dzonych przez Dziat Archeologii MOT w ramach Toruriskiego Festiwalu Na-
uki i Sztuki dostepne w Internecie: https://www.festiwal.torun.pl/archiwum.
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W 2019 r. MOT wzieto réwniez udziat w festiwa-
lu nauki zorganizowanym przez Muzeum Archeolo-
giczne w Biskupinie pod hastem ,Sciezki archeologii
- nauka - kultura - popkultura”®, ktérego celem byto
ukazanie wspdtczesnej archeologii jako naukiinterdy-
scyplinarnej, taczacej rozne dziedziny wiedzy i wpty-
wajacej na szerokie spektrum dziatan w kulturze, sztu-
ce oraz popkulturze (ryc. 6: A). W ramach powyzszego
wydarzenia pracownicy MOT zaprezentowali piec
posteréw informacyjnych, dotyczacych historii i dzia-
talnosci DA od momentu jego powstania do 2018 r.
Opracowane plansze omawiaty wyniki badan arche-
ologicznych, realizowanych przez placéwke, jak row-
niez dziatalno$¢ wystawiennicza, konserwatorskg oraz
edukacyjng (ryc. 6: B). Szdsty poster dotyczyt zbioréw
prekolumbijskich, przechowywanych w MOT. Poza
tym przeprowadzono réowniez warsztaty pt. ,Pradzie-
jowy jubiler”. Udziat w festiwalu byt okazjg do zapre-
zentowania szerszej publicznosci dorobku muzeum
torunskiego w zakresie archeologii, a takze podkre-
$lenie znaczenia archeologii jako nauki, ktora nie tyl-
ko bada przesztos¢, ale rowniez ma szeroki wptyw na
wspotczesnag kulture, edukacje i popularyzacje wiedzy.

W latach 2019-2024 kontynuowano cykl warszta-
téw archeologiczno-plastycznych w ramach ,Letnich
spotkan z archeologig” (ryc. 7). Warsztaty te, prowa-
dzone przez doswiadczonych archeologdw, stanowia
wyjatkowa forme edukacji, tagczacag nauke z twérczym
podejsciem do tematyki archeologicznej. Kazde zaje-
cia poprzedzane sa prelekcjg lub pokazem multime-
dialnym, ktére wprowadzajg uczestnikéw w tematyke
spotkania, dostarczajac podstawowej wiedzy na temat
omawianych zagadnien. W latach 2019-2024 pra-
cownicy DA MQOT przygotowali ponad 20 zaje¢ o pro-
filu edukacyjnym w formie warsztatow, ktére cieszyty
sie zainteresowaniem zaréwno wsrod dzieci, jak i mto-
dziezy. Realizowane zajecia miaty na celu przekazanie
uczestnikom wiedzy o najstarszych kulturach arche-
ologicznych, zapoznanie sie z dawnymi wynalazkami,
sztuka pradziejowa oraz metodami pracy archeologa.
.Letnie spotkania z archeologig”'® stanowig wazny ele-

16 Tytuty zajeé/warsztatow archeologicznych, przeprowadzonych przez
pracownikéw DA MOT w latach 2019-2024 (wybdr): ,Zycie codzienne
w pradziejach”; ,Skarby z pradawnej skrzyni”; , Tajemnicze obrazy z prze-
sztosci - ryty naskalne”; ,Niebo oczyma starozytnych”; ,Smoki, gady, po-
twory”; ,Maty mistrz garncarski”; ,£uk, zarna, krosna, $wider - codzienno$é
grodu tuzyckiego”; ,Drewniane budownictwo pradziejowe”; ,Dawne gry
Orientu”; ,Tajemnicze oblicza - epoka kamienia”; ,Tajemnicze oblicza
- epoki brazu i zelaza”; , Tajemnicze oblicza - czas Celtéw i Rzymian”; ,Ta-
jemnicze oblicza - okres $redniowiecza”; ,Od ziarna do chleba - okiem ar-
cheologa”; | ja potrafie namalowa¢ mamuta”; ,Antiquus liber-ars et scien-
tia” (sztuka iluminacji dawnych ksiag); ,Codzienne prace w epoce brazu”;
Rzezbie sobie - mistrz paleolitycznej wyobrazni”; ,Jak ubierano sie kilka ty-
siecy lat temu?”; , Pisanki, grzechotki-zabawki znane od pradziejow”; ,,Zycie
codzienne w grodzie tuzyckim”; ,Archeolog - odkrywca starozytnosci”.

ment oferty edukacyjnej MOT, angazujac spotecznosc
lokalng i turystow odwiedzajgcych Torun, w interak-
tywng nauke oraz rozwijajgc ich zainteresowanie dzie-
dzictwem kulturowym regionu.

Poza wyzejwymienionymiformami przyblizajagcymi
archeologie, pracownicy DA MOT aktywnie uczestni-
czyliw réznorodnych dziataniach edukacyjnych, orga-
nizowanych przez muzeum, majacych na celu popu-
laryzacje wiedzy o dziedzictwie kulturowym i historii
regionu. W latach 2019-2020 pracownicy uczestni-
czyli w programie edukacyjno-promocyjnym (,Przez
wieki i kontynenty - Muzeum za 2 zt"), ktéry miat na
celu popularyzacje historii poprzez organizacje spo-
tkaniprelekcji. W ramach tej akcji archeolodzy prowa-
dzili liczne spotkania upowszechniajgce archeologie
w Muzeum Historii Torunia - oddziale MOT, angazujac
uczestnikow do udziatu w fascynujacym Swiecie prze-
sztosci (ryc. 5: B). Ponadto, uczestniczono w corocz-
nych wydarzeniach takich jak Noc Muzedw, Majéw-
ka w Muzeum oraz innych dziataniach o charakterze
edukacyjnym (ryc. 5: B). Udziat w takich inicjatywach
pozwala nie tylko na promocje dziatalnosci instytucji,
ale takze na zwiekszenie $wiadomosci spotecznej, do-
tyczacej ochrony i wartosci dziedzictwa archeologicz-
nego. Dodatkowo, przygotowywane sg teksty, opra-
cowania oraz posty dotyczgce wybranych zabytkéw
i zagadnien archeologicznych, ktére ukazujg sie na
stronie internetowej MOT oraz w mediach spoteczno-
sciowych. Zadaniem tych dziatan jest udostepnianie
osobom zainteresowanym wynikéw prowadzonych
badan archeologicznych, jak réwniez przyblizenie
historii dawnych badan oraz zbioréw o istotnym zna-
czeniu dla wojewddztwa kujawsko-pomorskiego.
W latach 2019-2024 na stronie internetowej MOT"”
opublikowano ponad 20 tekstow, ktére dotyczyty réz-
norodnych aspektéw dziedzictwa archeologicznego
regionu (Bielinska-Majewska, Skibinska, 2022; Skibin-
ska, 2023; Skibiriska, 2024). Celem publikacji jest nie
tylko edukacja i budowanie swiadomosci historycznej,
ale takze aktywne zaangazowanie spotecznosci lo-

17 Tytuty publikacji i prezentacji przygotowanych w latach 2019-2024 przez
pracownikéw DA MOT dostepne na stronie internetowej: https:/www.
muzeum.torun.pl (Blog, wybor): Przedmioty pozqgdania. Handel, wymia-
na i grabiez na ziemiach polskich u schytku starozytnosci; Wczesnosre-
dniowieczna pisanka - grzechotka; Swieta przestrzeri starozytnych
miejsc ponownych narodzin; Bonifacy Zielonka - pasja odkrywania prze-
sztosci; Swiat pradawnej magii - magiczne znaczenia naczyn w pradzie-
Jjach; Nie tylko koty majq siedem zy¢ - historia jednej ,Baby’: Kabtqczki
skroniowe - ozdoby Sredniowiecznych kobiet; Zapomniane odkrycia ar-
cheologiczne - Brqchnéwko niedaleko Torunia; Zapomniane odkrycia
archeologiczne - Rzeczkowo (powiat torunski), Zapomniane odkrycia
archeologiczne - Ottoczyn (powiat aleksandrowski); Nie tylko ,PIASKI”.
Odkrycia archeologiczne na skraju toruriskiego poligonu wojskowego
(2015-2023). Pozostate teksty dotyczace zabytkdéw archeologicznych
byty publikowane w formie postéw takze na portalu spotecznosciowym
Facebook.



kalnej oraz innych osdb zainteresowanych w proces
ochrony i popularyzacji dziedzictwa kulturowego.

Podsumowanie

DA MOT stara sie aktywnie uczestniczy¢ w dziata-
niach majacych na celu promocje dziedzictwa kul-
turowego i szerzenie wiedzy o najstarszych dziejach
regionu. Pomimo bogatej historii tworzenia zbioréw
archeologicznych w MOT, dziatalnosci naukowo-ba-
dawczejiedukacyjnej, jednym z najwiekszych wyzwan
powyzszej placowki pozostaje brak (od 2010 r.) statej
wystawy archeologicznej oraz sali edukacyjnej prze-
znaczonej i przygotowanej na potrzeby archeologii.
Przechowywane przez muzeum zbiory archeologicz-
ne, liczace ponad 200 tysiecy zabytkdow, stanowig
niezwykle wazne zrédto wiedzy na temat pradziejow
regionu, obejmujgc réznorodne epoki i kultury - od
paleolitu po czasy nowozytne. Zabytki te, pozyska-
ne gtéwnie z ziemi chetminskiej, dobrzynskiej, Kujaw
i Pomorza Gdanskiego, nie tylko dokumentujg najstar-
sze dzieje cztowieka, ale rowniez odzwierciedlajg pro-
cesy kulturowe, spoteczne i gospodarcze, ktére miaty
miejsce na przestrzeni dziejéw.

Kazde muzeum powinno dazyc¢ do tego, by odwie-
dzajacy nie tylko ogladali eksponaty, ale rowniez, aby
uswiadamiali sobie znaczenie i koniecznos$¢ ochrony
dziedzictwa archeologicznego. Zagadnienie to poru-
szat juz w latach 20.i 30. XX w. m.in. Roman Jakimo-
wicz (Jakimowicz, 1929; 1932; 2023). Dlatego tak waz-
ne jest, aby MOT mogto w petnirealizowac swojg misje
edukacyjng poprzez stworzenie statej wystawy arche-
ologicznej, ktéra moze by¢ jednoczesnie narzedziem
pomagajacym w budowaniu $wiadomosci spotecznej
0 naszej historii i znaczeniu ochrony dziedzictwa. Ta-
kie przedsiewziecie pozwoli na udostepnienie nie tyl-
ko bogatych zbioréw archeologicznych publicznosci,
ale takze umozliwi skuteczniejsze przekazywanie wie-
dzy o przesztosci cztowieka, wspierajac jednoczesnie
dziatalno$¢ naukowsg i edukacyjng instytucji.

Mamy nadzieje, ze w przysztosci uda sie zrealizo-
wac ten cel, a stata wystawa archeologiczna w Mu-
zeum Okregowym w Toruniu stanie sie przestrzenig,
w ktorej historia (zwtaszcza ta najstarsza) regionu ozy-
je na nowo, uwrazliwiajgc kolejne pokolenia na dzie-
dzictwo archeologiczne oraz na koniecznos¢ jego
ochrony.
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Ryc. 1. Prace eksploracyjne i dokumentacyjne prowadzone podczas badan wykopaliskowych i badan w formie nadzoru ar-
cheologicznego: A - Brzoza, stan. 50, gm. Wielka Nieszawka, pow. torunski (2015-2023), B - Torun (2019-2022), archiwum
DA MQOT | fot. B. Bielinska-Majewska, A. Kowalkowski, P. Guzyniski, M. Majewski, L. Kucharski, oprac. graficzne B. Bieliriska-

-Majewska

Fig. 1. Exploratory and documentation work carried out during excavations and archaeological supervision: A - Brzoza, site
no. 50, Wielka Nieszawka municipality, Torun district (2015-2023), B - Torun (2019-2022), DA MOT archives | photo by:
B. Bielinska-Majewska, A. Kowalkowski, P. Guzyniski, M. Majewski, L. Kucharski, graphic design: B. Bielinska-Majewska
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UNIWERSYTET MIKOEAJA KOPERNIEA W TORUNIU
MuzeuM ORREGOWE W TORUNIU

Katalog

MALE CZYSTE
gmina Stolno, wojewodztwo kujawsko-pomorskie
stanowisko 20
Wielokulturowe stanowisko sepulkralne na ziemi chelminskiej

redakeja
EWA BOKINIEC

Kolekcja

archeologiczna

Bezplatny E-book Na krancach
torunski li - badani
archeologiczne Muzeum Okrggowege w
Toruniu w latach 2015-2020

Bezptatny E-book Kolekcja Archeologiczna
Muzeum Towarzystwa Naukowego w
Toruniu w zbiorach Muzeum Okregowego w
Toruniu

C E

Ryc. 2. Wybrane publikacje: A - katalog pt. Kolekcja archeologiczna Muzeum Towarzystwa Naukowego w Toruniu w zbio-
rach Muzeum Okregowego w Toruniu, B - monografia pt. Mate Czyste, gmina Stolno, wojewddztwo kujawsko-pomorskie,
stanowisko 20: wielokulturowe stanowisko sepulkralne na ziemi chetminskiej, C, E - bezptatne e-booki dostepne na stronie
internetowej MOT, D - folder wystawy czasowej pt. ,Na krancach torunskiego poligonu - badania archeologiczne Muzeum
Okregowego w Toruniu w latach 2015-2020" | oprac. graficzne B. Bielinska-Majewska

Fig. 2. Selected publications: A - catalogue entitled Archaeological Collection of the Scientific Society Museum in Toruni in
the collections of the District Museum in Toruni, B - monograph entitled Mate Czyste, Stolno municipality, Kuyavian-Pomer-
anian Province, site 20: multicultural sepulchral site in Chetmno Land, C, E - free e-books available on the MOT website,
D -folder of the temporary exhibition entitled ‘At the edge of the Torun military training ground - archaeological research by
the District Museum in Torun in 2015-2020" | graphic design: B. Bielinska-Majewska
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Ryc. 3. Przyktady dziatar edukacyjnych: A - Lokalne pradzieje, B - Lokalne pradzieje plus, C - spotkanie promujace katalog
pt. Kolekcja archeologiczna Muzeum Towarzystwa Naukowego w Toruniu w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu, ar-
chiwum MQOT | fot. K. Deczynski, P. Guzynski, oprac. graficzne B. Bielinska-Majewska

Fig. 3. Examples of educational activities: A - Local prehistory, B - Local prehistory plus, C - meeting promoting the catalogue
entitled Archaeological Collection of the Scientific Society Museum in Torun in the collections of the District Museum in
Torun, MOT archives | photo by: K. Deczynski, P. Guzyriski, graphic design: B. Bielinska-Majewska
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Ryc. 4. Wystawy czasowe zorganizowane przez DA MOT (2021r.): A - ,,Pomorze - jestem stad!”, B -,Na kraricach torunskiego
poligonu - badania archeologiczne Muzeum Okregowego w Toruniu w latach 2015-2020", archiwum MOT | fot. B. Bielinska-
-Majewska, P. Guzynski, oprac. graficzne B. Bielinska-Majewska

Fig. 4. Temporary exhibitions organised by DA MOT (2021): A: ‘Pomerania - I'm from here!’, - ‘At the edge of the Torun military
training ground - archaeological research by the District Museum in Torun in 2015-2020’, MOT archives | photo by: B. Biel-
inska-Majewska, P. Guzynski, graphic design: B. Bielinska-Majewska
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Ryc. 5. Przyktady dziatari edukacyjnych popularyzujgce dziedzictwo archeologiczne w latach 2019-2024: A - Torunski Festiwal
Nauki i Sztuki, B - Noce w Muzeum, Majowki, Muzeum za 2 ztote, archiwum Muzeum Torunskiego Piernika MOT, archiwum
MOT | fot. B. Bielinska-Majewska, K. Deczynski, P. Guzyniski, M. Majewski, V. Stawska, oprac. graficzne B. Bielinska-Majewska

Fig. 5. Examples of educational activities promoting archaeological heritage in 2019-2024: A - Torun Science and Art Festival,
B - Nights at the Museum, May Day celebrations, Museum for PLN 2, MOT Torun Gingerbread Museum archives, MOT archives
| photo by: B. Bielinska-Majewska, K. Deczynski, P. Guzynski, M. Majewski, V. Stawska, graphic design: B. Bielinska-Majewska
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Ryc. 6. Przyktad dziatan edukacyjnych popularyzujgcych dziedzictwo archeologiczne w 2019 . A -festiwal nauki pt. Sciezki
archeologii - nauka - kultura - popkultura”, Muzeum Archeologiczne w Biskupinie, B - wybor posterdw przygotowanych na
potrzeby w/w festiwalu w Biskupinie | fot. A - dzieki uprzejmosci organizatora: Muzeum Archeologiczne w Biskupinie, B - pro-
jekt graficzny posterow K. Deczyriski; oprac. graficzne B. Bielinska-Majewska

Fig. 6. Examples of educational activities promoting archaeological heritage in 2019. A - science festival entitled ‘Paths of
Archaeology - Science - Culture - Pop Culture’, Archaeological Museum in Biskupin, B - a selection of posters prepared for
the above-mentioned festival in Biskupin | photo by: A - courtesy of the organiser: Archaeological Museum in Biskupin, B -
poster design: K. Deczynski; graphic design: B. Bielinska-Majewska
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Ryc. 7. Przyktady dziatant edukacyjnych popularyzujace dziedzictwo archeologiczne w latach 2019-2024 w ramach ,Letnich
spotkan z archeologig”, archiwum DA MOT | fot. B. Bielinska-Majewska, P. Guzynski, V. Stawska, oprac. graficzne B. Bielinska-
-Majewska

Fig. 7. Examples of educational activities promoting archaeological heritage in 2019-2024 as part of the ‘Summer Meetings
with Archaeology’, DA MQOT archives | photo by: B. Bielinska-Majewska, P. Guzynski, V. Stawska, graphic design: B. Bielinska-
-Majewska
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Misa bencharong - chinski wyrob
z tajlandzkimi wzorami

Bencharong bowl - Chinese product with Thai designs

Abstrakt: W 2024 r. Muzeum Okregowe w Toruniu otrzymato w darze niezwykty obiekt - chin-
ska mise, na ktérej sciankach namalowane zostaty motywy z tajlandzkiego kregu kulturowego.
Bencharong to wyjatkowy rodzaj emaliowanej porcelany, produkowanej wytacznie dla syjam-
skiej rodziny krolewskiej z dynastii Chakri od kon. XVIII do pocz. XX w. Prosta forma naczynia
kontrastuje ze skomplikowanymi tajskimi wzorami, malowanymi farbami emaliowymi. Wyroby
tego rodzaju rzadko pojawiaja sie poza Tajlandig i nielicznie prezentowane sg w muzeach. Oma-
wiana misa jest wyrobem ceramicznym, wykonanym z porcelany wysokiej jakosci, o regularnym
ksztatcie, wytoczonym na kole garncarskim i precyzyjnie natozonych kolorach farb emaliowych.
W medalionach umieszczone zostaty postaci Thepphanom, ktdrzy alternowani sg postaciami
Thep Norasri. Ten obiekt stat sie cennym nabytkiem do kolekcji chinskiej ceramiki eksportowej
Muzeum Okregowego w Toruniu.

Stowa klucze: porcelana, Chiny, Tajlandia, Thepphanom, Thep Norasri, dynastia Chakri

Abstract: In 2024, the District Museum in Torur received an extraordinary gift - a Chinese bowl
decorated with motifs from Thai culture. Bencharong is a unique type of enamelled porcelain,
produced exclusively for the Siamese royal family of the Chakri dynasty from the end of the 18th
century to the beginning of the 20th century. The simple form of the vessel contrasts with the
intricate Thai patterns painted with enamel paints. Products of this type rarely appear outside
Thailand and are seldom displayed in museums. The bowl in question is a ceramic product made
of high-quality porcelain, with a regular shape, turned on a potter’s wheel and precisely coated
with enamel colours. The medallions feature figures of Thepphanom, alternating with figures of
Thep Norasri. This object has become a valuable addition to the collection of Chinese export

ceramics at the District Museum in Torun.

Keywords: porcelain, China, Thailand, Thepphanom, Thep Norasri, Chakri dynasty

W 2024 r. Muzeum Okregowe w Toruniu otrzyma- Juz za czaséw panowania mongolskiej dyna-
to w darze niezwykty obiekt - chiriskg mise, na ktérej  stii Yuan (1279-1368) zapotrzebowanie na import
Sciankach namalowane zostaty motywy z tajlandzkie-  chinskiej porcelany pobudzito w Panstwie Srod-
go kregu kulturowego'. ka przemyst ceramiczny na wielkg skale. Handel nig

objat Azje, potnocng Afryke oraz Europe, co przyczy-

| Numerinwentarza MT/DW/947, nito sie do rozwoju nie tylko handlu zagranicznego,
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ale i miejscowego rzemiosta. Chiriskie wyroby cera-
miczne cieszyty sie popularnoscig zaréwno ze wzgledu
na oryginalnos$¢ wzordw, jak i wysoka jakos¢. Od cza-
sow Yuan do masy ceramicznej dodano kamien por-
celanowy, co pozwolito na podniesienie temperatury
wypatu do 1300°C, a to przyczynito sie do poprawy
twardosciisztywnosci porcelanowego korpusu. Wiek-
sza zawartosc¢ glinu w kaolinie sprawita, ze porcelana
stata sie bielsza. Popyt na ceramike chinska sprawit,
ze rzemieslnicy dostosowywali sie do rynku zagranicz-
nych odbiorcéw, uzywajgc obcych wzordw i dekoracji.
Na przyktad w manufakturach Jingdezhen wzory, kto-
re nanoszono na naczynia, byty motywami znanymi
z kultury islamskiej, gdyz dla wyzszych sfer Imperium
Osmariskiego ceramika ta stata sie symbolem luksu-
su i oznaka dobrego smaku. Tego typu wzory rzadko
mozna zobaczy¢ w Chinach. Réwniez w czasie pano-
wania nastepnych chinskich dynastii produkowano
naczynia na rynek bliskowschodni (Schiffer, 1970, s. 32,
il. 83; Barnes, 2010, s. 370-373) czy europejski (Schif-
fer, 1970, s. 242, il. 650; Fang, 2011, s.124-136; Choi Jr,,
2002; Ostkamp, 2009, s. 51, il. 57; Ostkamp, 2011, s. 7,
il. 7). W manufakturach powstawaty naczynia na rynek
europejski w typach nigdy nieuzywanych w samych
Chinach (np. tulipiery czy talerze z kotnierzami).

Omawiana misa podarowana Muzeum Okrego-
wemu w Toruniu nalezy do ceramiki, ktérej dekoracja
zwigzana jest ztym samym zjawiskiem - dostosowywa-
niem dekoracji do oczekiwan odbiorcy. Bencharong to
wyjatkowy rodzaj emaliowanej porcelany produkowa-
nej wytacznie dla syjamskiej rodziny krolewskiej z dy-
nastii Chakri od korica XVIIl do poczatku XX w. Prosta
forma naczynia kontrastuje ze skomplikowanymi taj-
skimi wzorami, malowanymi farbami emaliowymi. Wy-
roby tego rodzaju rzadko pojawiaja sie poza Tajlandig
i nielicznie prezentowane sa w muzeach?

Podobno nazwa bencharong pochodzi od dwdch
sanskryckich stéw - panch (pie¢) i rong (kolor) i od-
nosi sie do liczby koloréw uzytych na pojedynczym
egzemplarzu. Oczywiscie sg odstepstwa od tej zasady
i ilo$¢ uzytych koloréw waha sie od trzech do o$miu.
Cyfra pie¢ moze odnosic¢ sie takze do pieciu zywio-
toéw - drewna, ognia, ziemi, metalu i wody (z wyjatkiem
metalu pozostatych uzywa sie do tworzenia ceramiki

2 Wyjatkiem jest ekspozycja ceramiki Victoria&Albert Museum w Londynie:
https://collections.vam.ac.uk/item/O474897 /basin-unknown/
(dostep: 08.07.2024).
Ostatnio Instytut Sztuki w Chicago w setna rocznice nabycia kolekcji por-
celany bencharong postanowit sie tym pochwali¢: https://www.artic.edu/
articles/1076/an-early-collection-of-bencharong-porcelain
(dostep: 08.07.2024).

- wode miesza sie z ziemig, tworzac gline, a drewno
stuzy jako paliwo dla ognia, ktory utwardza gline). Aby
wyprodukowac naczynie bencharong, nalezato nato-
zy¢ dwie glazury oraz dwa lub trzy razy je wypalaé. Pro-
dukcja byta wiec kosztowna i skomplikowana.

Poczatkowo zamdwienia byty realizowane wytacz-
nie na dwor syjamski®. Naczynia te byty przeznaczone
na stot krdlewski®. Od pot. XIX w. kontrola dworu nad
handlem tego typu ceramikg zmalata, a bencharong
stat sie towarem luksusowym réwniez dla dworzan
i urzednikdw, ale tez dla zamoznej warstwy chinsko-
-tajskich kupcéw, ktéra przejmowata gospodarke
syjamska. Wprawdzie w dekoracji tych naczyn wy-
korzystywano nadal wiele tradycyjnych dworskich
wzordw, jednak najczesciej w produkcji przeznaczo-
nej gtéwnie na rynek Azji Potudniowo-Wschodniej
ograniczano sie zaledwie do kilku tajskich akcentéw.
Bardziej tradycyjne chiniskie formy, takie jak np. czaj-
niczki, byty dekorowane w tym samym stylu. Pod ko-
niec XIX w. podejmowano w Bangkoku na niewielka
skale préoby malowania czerepdéw naczyn produko-
wanych w Chinach, a nawet wytwarzania tam porce-
lany, lecz byty to wyroby niskiej jako$ci. Wraz z upad-
kiem dynastii Qing (1644-1911) oraz z pojawieniem
sie mody na europejska zastawe stotowa w Tajlandii,
na poczatku XX w. zaprzestano produkcji porcelany
bencharong. Dzisiaj wykonuje sie podobne dekora-
cyjne przedmioty jako pamiatki.

Ksztatty naczyn bencharong sa proste, z przezna-
czeniem do codziennego uzytku. Sg to miski (z na-
krywami i bez), pojemniki z nakrywami, czajniczki
i filizanki do herbaty, mate dzbanki, spluwaczki i tyzki.
Samg porcelane na potrzeby tajskiej dynastii Cha-
kri wykonywano w Jingdezhen. Porcelanowy korpus
pokrywano tam biatg glazurg. Nastepnie malowano
go farbami emaliowymi w manufakturach potudnio-
wochinskich prowincji Jiangxi, Fujian i Guangdong.
Wymagato to dwdch lub trzech wypatéw naczynia.
Kolory uzyte w bencharong sg podobne do chirnskich
palet famille verte (zielony, czerwony, z6tty, niebie-
ski, czarny, fioletowy, brazowy, turkusowy) i famille
rose (rézowy, niebieski, fioletowy, czarny, czerwony,
z6tty). Nastepnie naczynie wypalano po raz drugi

3 Poczatkowo, w okresie Ayutthaya (1677-1767), produkcja przeznaczona
byta wytacznie na dwory w Ayutthaya, Thonburi i Bangkoku, co byto $cisle
kontrolowane. Bogate, jasne wzory byty hinduskie i buddyjskie, a czesto in-
dyjskie formy miaty pokrywy w ksztatcie stupy.

4 Bencharong byt uzywany jako zastawa stotowa dla tajskiej rodziny krélew-
skiej, dlatego niektore ksztatty sa podobne do tych uzywanych w dzisiejszej
tajskiej zastawie stotowej. Powstawaty tez drobne pojemniki na kosmetyki,
olejki i masci. Do krolewskiej porcelany bencharong nalezg tez spluwaczki
zwigzane ze zwyczajem zucia betelu.



w piecu muflowym (z wewnetrzng komorg zabezpie-
czajaca emalie) w atmosferze utleniajgcej, w niskiej
temperaturze (750-850 °C), tak aby kolory natozone
na glazure nie sptonety.

Natozenie ztota wymagato jeszcze trzeciego wy-
palenia w jeszcze nizszej temperaturze. Niekiedy na
bencharongu pojawiajg sie ztocenia jako tto przed-
stawien, badz kontur lub wypetnienie motywu. Deko-
racja z tajskimi motywami pokrywa catg powierzchnie
naczynia bencharong - wnetrze i zewnetrzne Scianki
az do stopy. Motywy, ktére pojawiajg sie na naczy-
niach sg przewaznie tajskie, chociaz czasami pojawia-
ja sie wzory chiniskie. Tematyka ma Zrédto w buddy-
zmie, Ramakien (tajskim eposie narodowym) (Cadet,
1970) oraz opowiesciach i legendach ludowych. Na
naczyniach mityczne zwierzeta zamieszkujace las Hi-
maphan potozony na zboczach goéry Meru, ktéra jest
osig Wszechswiata, bawia sie wsréd zielonej tropikal-
nej flory i fauny Azji Potudniowo-Wschodniej. Miesza-
ja sie z bostwami, demonami, ptakami i zwierzetami
(Muang, 2000). Niektére z dobrze znanych motywdw
to kanok (motyw przypominajacy ptomien)®, phum
khao bin (ksztatt pgka lotosu)é, bdstwa okazujgce
szacunek (thepphanom), norasing (pot cztowiek, pot
lew), a takze te inspirowane kwiatami, zwierzetami
i historig Ramakien. Na naczyniach bencharong po-
jawiaja sie miedzy innymi Garuda - mityczne stworze-
nie o ludzkim korpusie, ptasich skrzydtach, nogach
z orlimi pazurami i gtowie z grubym, zakrzywionym
dziobem oraz wytupiastymi oczami. Jego dolna czes¢
ciata jest pokryta pidrami. Inne postaci to: Hanuman -
mityczna matpa z Ramakien, ktora jest wodzem armii
matp; Rajasingh - mityczny lew (singh) ze skrzydtami
ptaka i ogonem przypominajgcym lis¢, a takze The-
wada - niebianska istota siedzaca z rozpostartymi na
boki ramionami. Natomiast na misce, ktdra trafita do
zbioréw MOT, znajdujg sie w medalionach postaci
Thepphanom, ktérzy alternowani sg postaciami Thep
Norasri. Thepphanom to istota niebianska (devata)
znana z kosmologii buddyjskiej, przedstawiona ze zto-
zonymi dtornmi w gest afijali mudrd’, z korona na gto-
wie, ozdobnym kotnierzem, bransoletami i naramien-

5 Wozér liscia przypominajacy ptomienie (kranok) jest symbolem ptomienia
buddyzmu i stanowi podstawe motywow roslinnych. Pojawia sie czesto
w tajskiej sztuce i rzemiosle artystycznym.

6 Kwiat lotosu (lai dok bua) (Nelumbo nucifera) jest buddyjskim symbolem.
Wyrasta z btota i rozkwita nieskazitelny biaty kwiat, symbolizujacy czystosc.
Nasiona lotosu za$ symbolizuja ptodnosc.

7 Afjali mudra jest gestem dtoni, ktory kojarzy sie gtéwnie z religiami i sztu-
kami indyjskimi, i spotka¢ go mozna w catej Azji. Jest czescig indyjskiego
tanca klasycznego, takiego jak bharatanatyam, Wykonuje sie go w prakty-
ce jogi, a takze stanowi on czes$¢ pozdrowienia namaste.

nikami. Mozna go poréwnac¢ do aniota lub bdstwa,
ktore jest opiekunem i straznikiem s$wiatyni. Czesto
Thepphanom przedstawiani sg w parze jako brat i sio-
stra, kleczacy na obu kolanach z rekami w pozycji wai®,
modlacy sie lub okazujgcy szacunek. Thepphanom
po raz pierwszy pojawili sie na ziemi, gdy Budda osiag-
gnat oswiecenie. Zostali jego opiekunami, a nastepnie
straznikami $wiatyn religijnych i artefaktow, takich jak
Swiete zwoje.

Thep Norasri za$ to mityczne potbdstwo zyjace
w lesie Himaphan, 1gczace ludzka gdérng potowe ciata
z tylnymi czesciami lwa z ogonem oraz kopytami jele-
nia. Medaliony zostaty umieszczone na czarnym tle
z czerwono-rézowymi ptomieniami. Thepphanomowie
zostali umieszczeni w trojkatnych, czerwonych me-
dalionach z ptomienistym obramowaniem. Natomiast
Thep Norasrimaja tylko czerwong, ptomienistg aureole.
Ciata niebianskich istot sg biate, a bizuteria, ktdérg nosza,
jest zétta. Dekoracje uzupetniajg pasy zotte i czerwone
z motywem kwiatéw i kropek wokét gérnej czesci kor-
pusu oraz zielona opaska z rézowym motywem kwia-
towym wokot wylewu. Na dnie naczynia namalowany
zostat stylizowany, dziesiecioptatkowy kwiat.

Omawiana misa jest wyrobem ceramicznym, wy-
konanym z porcelany wysokiej jakosci, o regularnym
ksztatcie wytoczonym na kole garncarskim i precyzyj-
nie natozonych kolorach farb emaliowych. Obiekt ten
stat sie cennym nabytkiem do kolekcji chinskiej cera-
miki eksportowej Muzeum Okregowego w Toruniu.
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Fot. 1. Misa ceramiczna bencharong, MOT, MT/DW /947 | fot. K. Deczynski

Photo 1. Bencharong ceramic bowl, MOT, MT/DW /947 | photo by: K. Deczynski



Fot. 2. Misa ceramiczna bencharong | fot. K. Deczyniski
Photo 2. Bencharong ceramic bowl | photo by: K. Deczynski
Fot. 3. Posta¢ Thepphanom na misie bencharong | fot. K. Deczynski

Photo 3. Thepphanom figure on the bencharong bowl | photo by: K. Deczyniski
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Fot. 4. Posta¢ Thep Norasri na misie bencharong | fot. K. Deczynski
Photo 4. Thep Norasrifigure on the bencharong bowl | photo by: K. Deczynski
Fot. 5. Wnetrze misy bencharong | fot. K. Deczynski

Photo 5. Bencharong bowl interior | photo by: K. Deczynski
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Od dziedzictwa do doswiadczenia. Nowa
wystawa stata w Domu Mikotaja Kopernika:
historia, innowacje i wyzwania projektu

From heritage to experience. A new permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus
House: history, innovations and challenges of the project

Abstrakt: Muzeum Dom Mikotaja Kopernika usytuowane jest w dwéch pdznosredniowiecznych
kamienicach przy ul. Kopernika 15 i 17 w Toruniu, dawnej ul. sw. Anny. Kamienica pod nr15 w la-
tach ok.1459-1480 nalezata do krakowskiego kupca Mikotaja Kopernika. Przybyt on do Torunia
ok. 1456 r. i ozenit sie z pochodzgcg z patrycjuszowskiej rodziny Barbarg Watzenrode. Oddziat
poswiecony postaci astronoma funkcjonuje w tym miejscu od 1963 r. Wtasciwe udostepnienie
oddziatu Dom Mikotaja Kopernika MOT nastgpito w 1973 r. w zwigzku z 500. rocznicg urodzin
Mikotaja Kopernika. Kolejna duza modernizacja obiektu wraz z budowg nowej wystawy statej
zostata przeprowadzona w latach 2017-2018.

Artykut stanowi opis i podsumowanie procesu przygotowania oraz budowy nowej wystawy
statej. Zawiera rys historyczny zwigzany z powotaniem oddziatu Dom Mikotaja Kopernika, oce-
ne i diagnoze sytuacji muzeum sprzed 2017 r., ujecie pierwszych prac studyjnych nad nowymi
zatozeniami wystawienniczymi, opis powstania i zatozen scenariusza wystawy oraz referowanie
prac we wspdtpracy z konsultantami. Przedstawia réowniez proces wytaniania wtasciwego pro-
jektu zaréwno modernizacji obiektu, jak i budowy nowej wystawy statej, a takze opis procesu
witasciwej realizacji projektu, koriczac na opisie funkcjonowania muzeum w nowych warunkach

wystawienniczych.

Stowa klucze: Dom Mikotaja Kopernika, Muzeum Okregowe w Toruniu, historia muzealnictwa
w Toruniu, nowa wystawa stata w Domu Mikotaja Kopernika, modernizacja muzeum, boom mu-
zealny w Polsce, jubileusz 500-lecia urodzin Kopernika (1973)

Abstract: The Nicolaus Copernicus House Museum is located in two late medieval tenement
houses at 15 and 17 Kopernika Street in Torun, formerly St. Anne’s Street. From approximately
1459 t0 1480, house no. 15 belonged to the Krakdw merchant Nicolaus Copernicus. He arrived
in Torun around 1456 and married Barbara Watzenrode, who came from a patrician family.
A branch dedicated to the astronomer has operated at this location since 1963. The actual
opening of the Nicolaus Copernicus Museum branch took place in 1973, in connection with the
500th anniversary of Nicolaus Copernicus’s birth. Another major modernization of the building,
including the construction of a new permanent exhibition, was carried out in 2017-2018.
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This article describes and summarizes the process of preparing and building the new
permanent exhibition. Beginning with a historical outline related to the establishment of the
Nicolaus Copernicus Museum branch, through assessments and diagnoses of the museum’s
situation before 2017, through the presentation of the first studies of the new exhibition
assumptions, through a description of the creation and assumptions of the exhibition scenario,
through a report on the work in cooperation with consultants, through a presentation of
the process of selecting the right project for both the modernization of the facility and the
construction of the new permanent exhibition, through a description of the process of the actual
implementation of the project, and ending with a description of the museum’s functioningin the
new exhibition conditions.

Key words: Nicolaus Copernicus House, District Museum in Torun, history of museology in
Torun, new permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House, museum modernization,

museum boom in Poland, 500th anniversary of Copernicus’ birth (1973)

Wstep

Znaczenie Domu Mikotaja Kopernika w Toruniu
Dom Mikotaja Kopernika, jedno z najwazniejszych
miejsc w Toruniu i jeden z najwazniejszych punktéw
na mapie polskiego muzealnictwa zwigzanego z dzie-
dzictwem naukowym, przeszedt w ostatnich latach
gruntownga przemiane. Muzeum poswiecone postaci
Mikotaja Kopernika nie tylko przycigga turystéw z ca-
tego Swiata, ale Swiadczy przede wszystkim o jego do-
konaniach oraz pozwala zwiedzajgcym przeniesc sie
do czasow, w ktorych dorastat przyszty wielki astro-
nom, ukazujgc zycie codzienne pdznosredniowiecz-
nego Torunia. Dom Mikotaja Kopernika tagczy w sobie
obecnie nowoczesnos$¢ tam, gdzie to mozliwe i tra-
dycje tam, gdzie to konieczne. Nowa wystawa stata,
otwarta w 2018 r., stanowi zwienczenie wieloletnich
prac koncepcyjnych, projektowych i konserwator-
skich, ktérych celem byto nadanie temu miejscu no-
wej jakosci muzealnej i narracyjnej. Artykut przedsta-
wia proces przygotowania i budowy tej ekspozycji: od
rysu historycznego instytucji, przez diagnoze sytuacji
przed modernizacjg, po powstanie scenariusza wy-
stawy i realizacje wielowymiarowego projektu, ktory
finalnie zyskat uznanie w kraju i na arenie miedzyna-

rodowe].

Rys historyczny Domu Mikotaja Kopernika: geneza
i pierwsze wystawy

Historia umiejscowienia instytucji muzealnej, po-
Swieconej osobie Mikotaja Kopernika, w kompleksie
dwoch kamienic przy ul. Kopernika 15 i 17 w Toruniu,
nie jest prosta i jednoznaczna. Wiodty do niej krete
sciezki, ktorych zwiericzeniem byto otwarcie muzeum

w 1973 r. z okazji 500-lecia urodzin Kopernika. Mu-
zeum zostato wowczas zlokalizowane w dwdch bu-
dynkach przy dawnej sredniowiecznej ul. s$w. Anny.

Dom Mikotaja Kopernika w Toruniu (w latach 1960-
2001 oficjalng nazwa byto Muzeum Mikotaja Koperni-
ka, oddziat Muzeum Okregowego w Toruniu) jest naj-
m+todszym z trzech muzeow, poswieconych wielkiemu
astronomowi — po Museo Copernicano w Rzymie
(1879) mieszczacym sie w Obserwatorium Astrono-
micznym na Gorze Monte Mario (inicjator Artur Wo-
tynski) oraz po Muzeum Mikotaja Kopernika we From-
borku (1948) powotanym przez Zwigzek Historykow
Sztukii Kultury (inicjatorzy: prof. Aleksander Gieysztor,
prof. Stanistaw Lorentz, dr Tadeusz Przypkowski). Jak
wspominata Janina Mazurkiewicz, Muzeum Mikotaja
Kopernika - oddziat Muzeum Okregowego w Toruniu
- zostato wpisane na mape reprezentujacg ogolno-
polska sie¢ muzealng 5 czerwca 1960 r. W grupie pol-
skich muzedw biograficznych, wedtug chronologii ich
powstawania, zajmowato 26. miejsce (Mazurkiewicz,
20071).

Idea powstania muzeum kopernikanskiego w To-
runiu pojawita sie juz w XIX w,, lecz przez dtugi czas
nie mogta zosta¢ zrealizowana, m.in. z powodu wat-
pliwosci zwigzanych ze sporem o ustalenie doktad-
nego miejsca narodzin Mikotaja Kopernika. Spér ten
utrzymywat sie w zasadzie do 2. pot. XX w., jednak
przez wiele lat decydujgcy wptyw na proces powstania
muzeum miaty takze inne istotne kwestie spoteczne,
polityczne i kulturowe.

Pierwsze oznaki zainteresowania torunian osobg
i dzietem Mikotaja Kopernika siegaja 2. pot. XVIw. Sla-
dy materialnej pamieci o tym znamienitym obywatelu



miasta zgromadzono w gabinecie osobliwosci, ktory
byt czescig biblioteki Gimnazjum Torunskiego, zato-
zonego w 1564 r,, a pdzniej przeksztatconego w Gim-
nazjum Akademickie. W tym w+tasnie gabinecie prze-
chowywany byt stynny torunski portret Kopernika
z XVI w,, ktéry obecnie znajduje sie w zbiorach Mu-
zeum Okregowego w Toruniu, jako depozyt | LO im.
Mikotaja Kopernika w Toruniu (Flik, 1990). Nalezy jed-
nak odnotowaé, ze z czasem ta pamiec zanikta, a sama
posta¢ uczonego zostata zapomniana. Dopiero od
XVIII w. wéréd mieszkaricow Torunia rozpoczat sie
proces przywracania pamieci o Koperniku. Przykta-
dem tej dziatalnosci byta aktywnos¢ Jakuba Henryka
Zerneckego oraz Samuela Luthra Gereta. Ten drugi
postawit sobie nawet za cel opracowanie biografii Ko-
pernika. Niestety proba ta nie powiodta sie, jednak ich
aktywnos¢ na tym polu wpisuje sie w historie ustalenia
miejsca urodzin Kopernika (Roszak, Wieczorek, 2023).
Podkresli¢ nalezy, ze problem braku jednoznacznej
lokalizacji domu narodzin astronoma byt istotnym
zagadnieniem w kontekscie pdzZniejszych préb zor-
ganizowania muzeum kopernikaniskiego w Toruniu.
Za miejsce narodzin Kopernika pierwotnie uznawano,
na podstawie przekazu Jakuba Henryka Zerneckego,
kamienice przy ul. Kopernika 40 (dawniej Piekary 4).
W 1711 r. torunski kronikarz, w dziele Historiae Thoru-
niensis Naufragae Tabulae, ogtosit, ze astronom uro-
dzit sie w domu naroznym, potozonym przy Bramie
Starotoruniskiej (Zernecke, 1711, s. 75). Informacje te
Zernecke powtodrzyt w kolejnej edycji swojego dzieta,
Thornische Chronica, opublikowanej w 1727 r. w Ber-
linie (Zernecke, 1727, s. 81). Nowa edycja zawierata
wiecej wiadomosci o samym uczonym, jednak autor
nie podat zadnych zrédet swojego domystu, dotycza-
cego miejsca narodzin Kopernika. Wydany w 1760 r.
kalendarz torunski Samuela Luthra Gereta ponownie
utrwalit te lokalizacje jako miejsce urodzenia uczo-
nego (Geret, 1760, s. 161). Co wiecej, z jego inicjatywy
przed wspomnianym domem pobudowano studnie
w formie matej piramidki, zwiericzonej kulg, ktora byta
symbolicznym upamietnieniem autora teorii helio-
centrycznej.

W 1812 r. Torurh odwiedzit Napoleon. Przybywajagc
do miasta stynnego uczonego, kazat sie zaprowadzi¢
do domu, w ktérym przyszedt na swiat. Naturalnie raj-
cy zaprowadzili cesarza do kamienicy niedaleko Bra-
my Starotorunskiej. W 1819 r. wtadze pruskie chciaty
udzieli¢ subwencji na remont kamienicy, ale zazgdano
przedstawienia zrodet archiwalnych, ktére potwier-

dzatyby, ze rzeczywiscie jest to dom rodzinny Koper-
nika. W 1823, po probie kwerendy, okazato sie, ze nie
ma jednoznacznych dokumentdw, potwierdzajgcych
tytut wtasnosci Kopernikéw w stosunku do omawianej
dziatki, co skutkowato wycofaniem sie wtadz z pomy-
stu (Gorski, 1955, s. 6). Dopiero w 2. pot. XIX w. bur-
mistrz Torunia Georg Immanuel Bender, na podstawie
badan archiwalnych, a przede wszystkim w wyniku
odczytania odnalezionego w wiezy ratuszowej wykazu
stuzb z 1449 r., wskazat jako bardziej prawdopodobne
miejsce urodzenia Kopernika — kamienice przy éw-
czesnej ul. Kopernika 17 (dawniej ul. $w. Anny) (Bender,
1881, s. 119-123). Poglad ten byt kontestowany przez
spotecznos¢ niemieckg do konca rzadow paristwa
pruskiego w Toruniu.

Ale nie tylko watpliwosci dotyczace doktadnego
miejsca urodzin uczonego miaty wptyw na pdzniejsze
decyzje dotyczgce powotania ewentualnego muzeum
kopernikanskiego. W XIX w. w Toruniu, podobnie jak
w wielu innych europejskich miastach, zawigzaty sie
towarzystwa naukowe, takie jak Coppernicus-Verein
fur Wissenschaft und Kunst (1854) oraz Towarzystwo
Naukowe w Toruniu (1875). Pierwsze byto zwigzane ze
spotecznoscig niemiecka, ktora miata udziat w oficjal-
nych czynnikach wtadzy w miescie, drugie natomiast
ze spotecznoscig polsky. Celem obu byto prowadze-
nie badan naukowych, dziatalnosci popularnonau-
kowej, a takze gromadzenie zbioréw, ktdre pdznigj
mogtyby staé sie zalgzkami petnoprawnych muzedw.
Takg inicjatywe Coppernicus-Verein fur Wissenschaft
und Kunst podjeto w 1861 r, zas TNT w 1876 r., jednak
w obu nie przewidziano odrebnych dziatéw muze-
alnych poswieconych Mikotajowi Kopernikowi. Na-
lezy rowniez podkresli¢, ze w kontekscie okreslonegj
sytuacji politycznej, tj. braku polskiej panstwowosci,
a jednoczesnie silnej presji germanizacyjnej, oba to-
warzystwa prowadzity dziatalnos¢ skoncentrowana na
umacnianiu narodowej tozsamosci. Posta¢ Mikotaja
Kopernika byta przedmiotem goracego sporu, rywali-
zacji, a takze swego rodzaju napie¢ pomiedzy obiema
spotecznosciami. By¢ moze te antagonizmy skutecz-
nie stanety na przeszkodzie w drodze do powotania
kopernikanskiego muzeum. Miejsce urodzin astro-
noma réwniez stato sie przedmiotem takiego sporu,
gdyz, jak juz wspomniano, spoteczno$é niemiecka
konsekwentnie opowiadata sie za lokalizacjg domu
narodzin Kopernika w kamienicy przy ul. Kopernika 40,
natomiast po odzyskaniu przez Polske niepodlegto-
$ci, kiedy pojawity sie pierwsze postulaty utworzenia
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muzeum kopernikariskiego w czasie obchoddéw 450.
rocznicy urodzin astronoma w 1923 r., byty one wy-
suwane z myslg o kamienicy przy ul. Kopernika 17. Od
1933 r. Jan Szyc i inni torunscy pedagodzy zabiega-
li o objecie kamienicy szczegdlng ochrong, jednak
ich dziatania przerwata Il wojna Swiatowa. Po jej za-
konczeniu Szyc wznowit starania, a przetom nastgpit
w 1953 r. - w Miedzynarodowym Roku Kopernikow-
skim - kiedy to Prezydium Miejskiej Rady Narodowej
przeznaczyto czes¢ Domu Kopernika na siedzibe od-
dziatu Polskiego Towarzystwa Mitosnikéw Astronomii.

5 czerwca 1960 r. Aleksander Zawadzki, dwczesny
Przewodniczacy Rady Paristwa, otworzyt w kamienicy
przy ul. Kopernika 17 pierwszg biograficzng wystawe
muzealna, poswiecong Kopernikowi, przygotowang
przez zespot (prof. Jerzy Serczyk, Janina Mazurkie-
wicz, Danuta Ciara). Ze wzgledu na powazne zagrzy-
bienie i zawilgocenie budynku wystawa zostata zde-
montowana juz po dwdch miesigcach. Okolicznosci
wymogty przeprowadzenie gruntownej konserwacji
obiektu w latach 1960-1963, a jednoczesnie podje-
to sie rekonstrukcji fasady z XV w. Kolejng, statg juz
wystawe udostepniono 28 czerwca 1964 r. Byta ona
znacznie bogatsza, m.in. o zbiory pozyskane przez
samo muzeum, a jej scenariusz opracowata Janina
Mazurkiewicz. Aranzacje wykonat prof. Jozef Koztow-
skiwraz z art. plastykiem Bohdanem Olechnickim.

10 wrzesnia 1966 r., podczas uroczystej sesji Miej-
skiej Rady Narodowej i Miejskiego Komitetu Fron-
tu Jednosci Narodu, ktéra odbyta sie na dziedzincu
Ratusza Staromiejskiego, uchwalono Wojewddzki
Program Obchodéw 500-lecia urodzin Kopernika.
Toruriskie muzeum, sitami wydzielonego w 1967 r. ze
struktury ogdlnej Dziatu Historycznego Dom Koper-
nika, przystgpito do opracowania wtasnego progra-
mu, majgcego uczcic ten jubileusz. Owczesny dyrek-
tor muzeum, prof. Jerzy Remer (1888-1979), w dniu 1
marca 1968 r. na wyjazdowym posiedzeniu Sekcji Mu-
zealnictwa i Ochrony Débr Kultury w Toruniu przed-
stawit koncepcje pt. ,Muzeum Epoki Kopernika”. Za-
projektowane wedtug niej wystawy miaty stworzy¢
swoisty ,kombinat muzealny”, zlokalizowany w ze-
spole kamienic przy ul. Kopernika 15-17, w Ratuszu
Staromiejskim oraz w gmachu po Bibliotece Uniwer-
syteckiej przy ul. Chopina, w ktérym miat by¢ stwo-
rzony gtéwny punkt przedsiewziecia ,,Muzeum Epoki
Kopernika”. Nieprzekazanie przez wtadze uczelni
gmachu po Bibliotece Uniwersyteckiej i negatywne
rezultaty licznych kwerend i sondazy w muzeach,

bibliotekach i antykwariatach zawazyty na zaweze-
niu pierwotnej koncepcji prof. Remera i wptynety na
ograniczenie zakresu wystaw do zlokalizowania ich
tylko w kamienicach przy ul. Kopernika 15-17, kto-
re zostaty poddane kolejnym zabiegom konserwa-
torskim i adaptacyjnym (Mazurkiewicz, 2001, s. 36).
Scenariusz wystawy jubileuszowej opracowata ku-
stosz Janina Mazurkiewicz, a konsultantami nauko-
wymi byli pracownicy UMK: historycy - prof. Marian
Biskup, prof. Zenon Hubert Nowak; historycy sztuki
i konserwatorzy - prof. Marian Arszynski, doc. dr Jerzy
Frycz; astronom - prof. Andrzej Woszczyk. Autorami
powiekszen fotograficznych i diapozytywowych sca-
lajgcych wystawe byli artysci fotograficy - Czestaw
Kuchta i Jerzy Wardak, a wykonawcami aranzacji
i elementow graficznych — prof. Jozef Koztowski i ar-
tysta plastyk Jézef Pietrzyk.

Co najbardziej interesujgce, juz po otwarciu mu-
zeum w 1973 r. okazato sie, w wyniku badar prowadzo-
nych przez prof. Tomasza Jasiniskiego, ze dom przy ul.
Kopernika 15 jest tg wtasciwg kamienicg, ktdrg posia-
dali Kopernikowie. Ustalenia Georga Bendera z lat 80.
XIX w. byty obarczone btedem, polegajagcym na tym,
ze lokowat rzeczong dziatke pod adresem ul. Koperni-
ka 17, podczas gdy prawidtowa lokalizacja to ul. Koper-
nika 15 (Jasiniski, 1986).

Péznogotycka kamienica Kopernikéw

Muzeum Dom Mikotaja Kopernika to obecnie zespot
dwoch kamienic, usytuowanych przy ul. Kopernika 15
i 17 w Toruniu, ktére zostaty wzniesione w pdzZnym $re-
dniowieczu. Kamienica pod nr. 15 byta wtasnoscig ojca
astronoma - Mikotaja Kopernika seniora, ktory przybyt
do Torunia z Krakowa ok. 1456 r. i ozenit sie z Barbarg
Watzenrode, cérkg zamoznego torunskiego patry-
cjusza. Kopernik senior, dzieki uzyskanemu w wyniku
matzenstwa majatkowi, stat sie petnoprawnym czton-
kiem elity miasta. W tym czasie byt on w posiadaniu
kilku nieruchomosci. Bez watpienia w 1473 r, roku
narodzin Mikotaja Kopernika astronoma, dom przy
owczesnej ul. $w. Anny (dzi$ ul. Kopernika nr 15) byt
wtasnosciag rodziny Kopernikow. Na podstawie zrédet
archiwalnych wiadomo, ze wspomniany dom w 1459 r.
dziad astronoma tukasz | Watzenrode przyjat jako
ekwiwalent za dtugi od swojego siostrzerca Szymo-
na Falbrechta. Nastepnie przekazat go bezposrednio
corce Barbarze i jej matzonkowi. W maju 1464 r. Miko-
taj Kopernik senior uczestniczyt jako opiekun prawny
swej zony Barbary w podziale spadku po jej zmartym



ojcu, w ktérym potwierdzono tytut wtasnosci do oma-
wianej nieruchomosci. (Prowe, 1853, s. 18; Mikulski,
1996, s. 252). W zwigzku z coraz trudniejszg sytuacja
ekonomiczng przedsiebiorstwa Kopernika seniora,
juz w 1480 r. ojciec astronoma zmuszony byt ten dom
sprzedacd. Dziatka przy obecnej ul. Kopernika 15 pier-
wotnie siegata do potowy dtugosci obszaru ograni-
czonego dzisiejszymi ulicami: Kopernika i Rabiariska.
W pdznym S$redniowieczu zostata dwukrotnie po-
wiekszona (Nawrocki, 1985, 5.197). Obecny wyglad ka-
mienicy jest efektem co najmniej trzeciej przebudowy.
Gtéwna podstawe do datowania zabytku stanowi ele-
wacja kamienicy. Badacze spierajg sie co do doktad-
nej daty powstania murowanego domu, wyznaczajac
ja w przedziale czasowym pomiedzy 1350 a koricem
1450 r. (Frycz, 1963; Nawrocki, 1980; Tajchman, 1985).
Nowych ustalert w tej materii moga dostarczy¢ dalsze
badania konstrukcji drewnianych, m.in. wiezby dacho-
wej kamienicy oraz oficyn (Schaaf, Prarat, 2023). Dom
rodziny Kopernikow to charakterystyczny dla miast
hanzeatyckich tzw. dom-sktad (Tajchman, 1985; Na-
wrocki, 1985). Przetrwat od czaséw sredniowiecza do
dnia dzisiejszego w niewiele zmienionym stanie. Jego
uktad i zdobienia odzwierciedlajg kontakty handlo-
we i artystyczne Torunia oraz przemiany zachodzace
w sposobie zycia mieszkancéw miasta. Jego gtéwnym
zatozeniem byto taczenie funkcji mieszkalnej z ma-
gazynowa. Byty to w przewazajacej wiekszosci domy
o trzech kondygnacjach naziemnych i jednej pod-
ziemnej, z reprezentacyjng fasadg zwienczong szczy-
tem. Wejscie do budynku byto poprzedzone przed-
prozem. Przestrzern wewnetrzna w gtebi budynku byta
dzielona na dwa trakty - przedni i tylny (Ktosinski, Lu-
bowicka, 2018, s. 6-7). Na przetomie XlIli XIV w. nasta-
pito zamkniecie obwodu piwnic w dzisiejszym ksztat-
cie. W tym czasie powstat tez mur zachodninaziemnej
czesci kamienicy o wymiarach 10 m dtugoscii 9 m wy-
sokosci. (Nawrocki, 1980, s. 38). Mur ten byt wspolny
zsasiednig kamienicg nr17,w ktérejobecnie usytuowa-
ne jest gtdwne wejscie do muzeum. Po obu stronach,
w dwodch kamienicach, w tym samym miejscu znajdo-
waty sie tej samej wielkosci pétkoliscie przesklepione
wneki. Na murze tym zachowaty sie pierwotne $lady
stropow trzech kondygnacji, ktére majg inne pozio-
my, niz stropy istniejace obecnie. Poszczegdlne kon-
dygnacje miaty 4,2 i 3 m wysokosci (Nawrocki, 1985,
s. 198). Dom Mikotaja Kopernika to budynek dwu-
kondygnacyjny, tréjosiowy, ze schodkowym szczytem
i bogata, plastycznie opracowang fasada. Zdobigca

ja dekoracja malarska widoczna jest obecnie tylko
w blendach pierwszego i drugiego pietra, ale pierwot-
nie wystepowata na wszystkich ptaszczyznach tyn-
kowanych. Kwiatony, stuzki i konsolki wykonane byty
ze sztucznego kamienia. Uwage zwracajg wimpergi
nad portalem i nad oknami drugiego pietra. Elewa-
Cja, ktdérg uzyskata ta sredniowieczna kamienica byta
jedna z najbogatszych posréd znanych gotyckich
fasad torunskich kamienic. W bryle i wnetrzu za-
uwazy¢ mozna wiele elementéw architektonicznych
charakterystycznych dla pozycji spotecznej miesz-
kancow tej zamoznej kamienicy. Podziat przestrzeni
zwigzanej z czescig handlowa dopetniaty pomiesz-
czenia mieszkalne i uzytkowe, charakterystyczne dla
kamienic hanzeatyckich, tj.: wysoka sieri, nadwieszo-
na izdebka, izba w tylnym trakcie i dodatkowa izba
nad nig, poddasze, oficyny czy kat kuchenny. Uktad
pomieszczenn kamienicy odzwierciedlata organiza-
cja struktury fasady. Zazwyczaj w ich kompozycjach
mozna odczyta¢ wysoka sien oraz potozone nad nig
kondygnacje magazynowe. W elewacji gotyckiej
okna wysokiej sieni i tylnego traktu byty szklone oraz
znacznie wieksze, okna pomieszczen magazynowych
zas$ zamykano tylko okiennicami (Ktosinski, Lubowic-
ka, 2018, s. 6-7).

Od samego poczgtku przygotowan do powstania
nowej wystawy statej, szczegdlnie w fazie koncep-
cyjnej i na etapie pisania scenariusza, przedktadano
podstawowg mysl, ze zabytek klasy zerowej - $re-
dniowieczna kamienica, w ktdrej spedzit swoje mto-
dziencze lata Mikotaj Kopernik - powinien stanowi¢
centrum ujecia problemu nowej ekspozycji. Kamie-
nica, bedaca kluczowym $wiadkiem historii, nie tylko
miata stanowi¢ tto dla opowiesci o wielkim astrono-
mie, ale takze zostac¢ przedstawiona w kontekscie
swoich $redniowiecznych korzeni - jej architektura,
struktura i uktad wnetrz byty podstawg, na ktorej
zbudowano idee catej wystawy. Jesli Mikotaj Koper-
nik senior handlowat miedzig, to obecnos$¢ kanto-
ru kupieckiego, w ktorym prowadzit te dziatalnosg,
byta nieodzowna. Jesli kupiec przechowywat duze
ilosci towaréw to magazyny domu-sktadu, potozone
w goérnych partiach kamienicy, musiaty by¢ udostep-
nione publicznosci. To wtasnie ten dom, stanowiacy
doskonaty przyktad $redniowiecznej architektury
mieszczanskiej, miat w nowoczesnej formie utatwic
odbiorcy zrozumienie, w jakim otoczeniu dorastat
mtody Kopernik, co w znacznym stopniu wptyneto na
jego pdzniejsze dokonania.
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Diagnoza i ocena sytuacji muzeum sprzed 2017r.
Ostatnia modernizacja wystawy statej w Domu Mi-
kotaja Kopernika przed omawianymi zmianami byta
przeprowadzona w 1995 r. Wowczas opracowano
nowg wersje wystawy biograficzno-historycznej pt.
.Mikotaj Kopernik - zycie i dzieto”, przygotowane;j
z okazji 35-lecia dziatalnosci muzeum. W poréwnaniu
do poprzednich edycji opartych na wypozyczeniach
dtugoterminowych zabytkow z bibliotek i innych mu-
zedw, na tej wystawie zaprezentowano wtasny zbior
artefaktow. Wystawe przygotowata st. kustosz Jani-
na Mazurkiewicz wraz z zespotem artystow plasty-
kow z todzi - Krystyng i Tadeuszem Sliwiriskimi oraz
Zbigniewem Janeczkiem. Ekspozycja ta, co warto
podkresli¢, zostata wyrdzniona w 1996 r. w konkur-
sie ,Najciekawsze Wydarzenie Muzealne Roku 1995”
(Mazurkiewicz, 2001, s.45).

Po 10 latach funkcjonowania wystawy coraz wy-
razniej dostrzegano, ze ekspozycja nie spetniata
oczekiwan publicznosci. Skoncentrowana w ciasnych
i nieprzyjaznych salach, szczegdlnie w kamienicy nr
17, stwarzata problemy w czasie wzmozonego ruchu
zwiedzajacych. Najwiekszym problemem byta nie-
czytelna sciezka zwiedzania - grupy odwiedzajace
muzeum nachodzity na siebie, co wprowadzato cha-
os. Wymogiem stato sie zaplanowanie scenariusza
w sposob, ktory pozwalatby rozwigzaé te problemy.
Merytoryczna wartos¢ scenariusza musiata uwzgled-
nia¢ podstawowe zatozenia logistyczne, takie jak m.in.
udostepnienie jak najwiekszej przestrzeni zwiedza-
jacym, np. czesci magazyndéw na |l pietrze, oraz po-
taczenie obu kamienic w gérnej czesci muzeum, co,
jak sie pdzniej okazato, rozwigzato wiele problemdw.
Waznym celem byto takze dostosowanie muzeum do
wyzwan wspotczesnosci, w ktérych zaawansowana
technologia stanowi codzienne wsparcie i narzedzie
do efektywnej komunikacji ze zwiedzajgcym.

Pierwsze prace studyjne nowych zatozen
wystawienniczych i scenariusz wystawy
Kierownictwo Muzeum Dom Mikotaja Koperni-
ka w 2001 r. objeta Aleksandra Kuczborska. Z kolei
w 2007 r. dyrektorem Muzeum Okregowego w Toru-
niu zostat dr Marek Rubnikowicz. W pierwszym okre-
sie swojego urzedowania dyrektor deklarowat zamiar
modernizacji Domu Mikotaja Kopernika. Zostaty przy-
gotowane pierwsze koncepcje, nad ktérymi pracowali
Michat Ktosinski, Karolina Zawada i Magdalena Dem-
bek. Niestety, prace te zostaty zarzucone. W miedzy-

czasie energia modernizacyjna muzeum skupita sie na
inwestycjach w nowe wystawy state w Domu Eskenow
oraz adaptacji budynku dawnej fabryki piernikow na
cele nowo planowanego Muzeum Torunskiego Pierni-
ka. W 2010 r. kierownikiem Domu Mikotaja Koperni-
ka zostat Michat Ktosiriski. Okoto 2012 r. powrdcono
do prac nad nowym scenariuszem wystawy. Scena-
riusz stworzyli Michat Ktosinski z pomoca Magdale-
ny Dembek w 2015 r. Nastepnie zespdt konsultantow
z UMK przygotowat swoje uwagi. Grono ekspertow:
prof. Marian Arszynski, prof. Roman Czaja, prof. Ma-
ciej Mikotajewski, prof. Krzysztof Mikulski zapropono-
wato sugestie i uwagi, ktore zostaty ujete i wigczone
do poprawionej wersji scenariusza. Kuratorzy, Michat
Ktosinskii Magdalena Dembek, wspierani przez astro-
nomow i historykéw, opracowali narracje opartg na
biografii Kopernika oraz jego zwigzkach z Toruniem.
Celem byto nie tylko przedstawienie zycia uczonego,
lecz przede wszystkim stworzenie opowiesci, ktéra
pozwolitaby zwiedzajgcemu przenies¢ sie do cza-
sow dziecinstwa mtodego Kopernika, ukazujac realia
tamtego okresu. Waznym elementem byto rowniez
wzbudzenie refleksji nad znaczeniem jego dokonan
naukowych oraz sktonienie odbiorcy do zastanowie-
nia sie nad wtasnym postrzeganiem miejsca ludzkosci
w kosmosie. Scenariusz nowej wystawy statej oparty
byt na trzech gtéwnych tematach, ktére stanowity o$
narracyjng catego projektu: postac¢ Mikotaja Koperni-
ka, zycie codzienne torunskich mieszczan w $rednio-
wieczu oraz rozwdj nauki nowozytnej. Kazdy z tych
tematdéw miat na celu przyblizenie zwiedzajgcym nie
tylko samej postaci astronoma, ale rowniez oddanie
kontekstu historycznego jego dziatalnosci, a przede
wszystkim zycia mieszkancow Torunia w okresie poz-
nego sredniowiecza. Cze$¢ wystawy poswiecona Mi-
kotajowi Kopernikowi, jego zyciu, edukacji i pracy na-
ukowej zawierata informacje o studiach w Krakowie
i Wtoszech, dziatalnoscina Warmii, a takze o dziele zy-
cia - heliocentrycznej teorii, ktéra zrewolucjonizowata
nasze postrzeganie Wszechswiata. Przestrzeri Domu
Mikotaja Kopernika z kolei zostata wykorzystana jako
tto dla ukazania zycia codziennego w Toruniu w cza-
sach mtodosci uczonego. Dzieki zaplanowanym re-
konstrukcjom wnetrz sredniowiecznej kamienicy wraz
z przewidzianymi eksponatami rzemiosta, zwiedzajacy
mieli w jak najwiekszym stopniu doswiadczyc realiow
zycia torunskich mieszczan w okresie 2. pot. XV w.
Wystawa miata rowniez na celu ukazanie, jak Koper-
nik wptynat na rozwdj astronomii oraz innych dziedzin



nauki. Jej zadaniem byto dostarczenie zwiedzajgcym
wiedzy na temat badan astronomicznych w okresie
przed XVI w., metod prowadzenia obserwacji w daw-
nych czasach oraz wyobrazenia kosmosu w epoce
przedkopernikanskiej. Ta cze$¢ opowiesci miata byc
zlokalizowana w piwnicach muzeum. Scenariusz prze-
widywat réwniez nowe wykorzystanie sali do pokazu
Swiatto-dzwieku przy makiecie prezentujgcej Torun
z okoto 1500 r. Z uwagi na realizacje projektu Ksiegi
Torurt 3D w 2012 r. w Domu Eskendw (takze oddziale
Muzeum Okregowego w Toruniu) jako wytyczna dla
zatozen scenariusza przyjeto rezygnacje z koncep-
cji pokazu $wiatto-dzwieku. Zamiast tego scenariusz
zaktadat stworzenie w oficynie C Domu Mikotaja
Kopernika sali kina 3D, w ktorej miaty by¢ wyswietla-
ne trzy filmy: jeden o tematyce naukowej i astronomii
w czasach przed-i pokopernikanskich, drugi o Toruniu
z czasow dziecinstwa Mikotaja Kopernika oraz trze-
ci ukazujacy swobodng opowies¢ o otaczajgcym nas
Wszechswiecie.

Konkurs na projekt modernizacji DMK i aranzacji
nowej wystawy statej
W roku 2015 zostat rozpisany konkurs na opracowanie
koncepcji plastycznej ekspozycji statej w Domu Miko-
taja Kopernika oraz pokazéw multimedialnych w tech-
nice 3D w kompleksie budynkéw przy ul. Kopernika
15/17 w Toruniu. Dyrektor muzeum powotat sad kon-
kursowy dla wybrania najlepszej pracy w sktadzie:
przewodniczacy: dr Marek Rubnikowicz, cztonkowie:
prof. Marian Arszynski - Instytut Zabytkoznawstwa
i Konserwatorstwa UMK; prof. Roman Czaja - Instytut
Historii i Archiwistyki UMK; prof. Maciej Mikotajewski
- Centrum Astronomii UMK; prof. Krzysztof Mikulski
- Instytut Historii i Archiwistyki UMK oraz prezes To-
warzystwa Mitosnikow Torunia; Janina Mazurkiewicz
- cztonek Zarzadu Fundacji Przyjaciét Planetarium
i Muzeum Mikotaja Kopernika; Emanuel Okon - wi-
cedyrektor ds. naukowych MOT, cztonek i sekretarz
konkursu; Michat Ktosinski - kierownik Dziatu Dom
Mikotaja Kopernika MOT.

Pod koniec 2015 r. konkurs zostat rozstrzygniety,
a zwycieska pracg okazat sie projekt firmy Studio Art V
K. Janicka z Krakowa. Autorem tej koncepcji byt Alek-
sander Janicki - grafik, fotografik, scenograf, twor-
ca instalacji multimedialnych i wideo, ktérego prace
byty pokazywane w ramach wielu wystaw indywidu-
alnych i zbiorowych zaréwno w kraju, jak i za granica,
we wspotpracy z Majg Gralak, Elzbietg Mertg i Barba-

rg Ledniak. Cztonkowie sagdu konkursowego w zwy-
cieskiej pracy docenili m.in. innowacyjnos¢ projektu:
~Wielowatkowa narracja tresci scenariusza wystawy
przeprowadzona zostata przez autorow ocenianej
pracy w sposéb nietuzinkowy. Odnalezli oni metode
taczacag wymowe nowoczesnych $rodkow techniki
wystawienniczej z przekazem tresci znaczeniowych
zakodowanych w substancji i strukturze zabytkowych
wnetrz, zwtaszcza kamienicy nr15”. Ponadto cztonko-
wie sgdu konkursowego dostrzegli ,[...] ze wszystkie
nowoczesne $rodki techniki wystawienniczej, mimo
ich rozmieszczenia w réznych, czesto od siebie odle-
gtych punktach sciezki zwiedzania, udato sie potaczy¢
w jedng spodjna, dobrze zharmonizowang catos¢, po-
siadajaca w sensie wizualnym wyrazisty wspdlny mia-
nownik. Podkresli¢ przy tym nalezy, ze zastosowano
je w formie, ktéra mimo jej z natury rzeczy silnej eks-
presji, nie zdominowata wymowy zabytkowych wnetrz
[..]" (DMK.611 2012-2018). Nastepnie, juz w 2016 .,
muzeum ogtosito przetarg na opracowanie projektu
wykonawczego wraz z kosztorysem inwestorskim eks-
pozycji statej i pokazow multimedialnych w technice
3D w Domu Mikotaja Kopernika. Projekt na podstawie
scenariusza przygotowato biuro MAE Multimedia Art
& Education z Gdarnska we wspdtpracy z pracownia
Studio Art V K. Janicka w osobie Aleksandra Janic-
kiego, ktéry odpowiadat za koncepcje plastycznag ca-
tej wystawy. W ramach firmy MAE prace nadzorowali
Przemystaw Nestoruk w obszarze multimediow, Beata
Wrdéblewska w obszarze elementéw ekspozycji oraz
Maciej Stawarz - architekt projektu wykonawczego.
Osoby te w pdzniejszym etapie modernizacjii budowy
wystawy statej petnity funkcje nadzoréw.

Witasciwa realizacja projektu

Najwazniejszy byt proces realizacji samego przedsie-
wziecia. Odbyt sie on w stosunkowo krétkim czasie,
bo na przestrzeni siedmiu miesiecy od pazdziernika
2017 do czerwca 2018 r. Nie mniej istotny byt etap
prac poprzedzajacy wtasciwg budowe nowej wystawy.
W Muzeum Okregowym w Toruniu dyrektor powotat
specjalny zespot ds. realizacji tego zadania w sktadzie:
dr Marek Rubnikowicz - dyrektor MOT, przewodnicza-
cy zespotu, Aleksandra Mierzejewska - wicedyrektor
ds. naukowych MQOT, zastepca przewodniczgcego, Mi-
chat Ktosinski - sekretarz, cztonek zespotu, Grzegorz
Heberlejn - cztonek zespotu, Alicja Lubowicka - czto-
nek zespotu. W ramach prac przygotowawczych prze-
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ekspozycji w Domu Mikotaja Kopernika, co byto ko-
nieczne dla przygotowania przestrzeni muzeum pod
dalsze dziatania. Kolejnym krokiem byta ewakuacja
cennej kolekcji kopernikandw oraz innych zabytkéw
przechowywanych w DMK (zbior obejmowat ponad
10 tysiecy eksponatow), ktére zostaty przeniesione
do tymczasowego miejsca przechowywania, zapew-
niajgcego odpowiednie warunki ochrony. Nastepnie
przygotowano budynek do prac remontowych obej-
mujacych nie tylko konieczne naprawy, ale takze mo-
dernizacje infrastruktury, co umozliwito dostosowanie
przestrzeni do nowych standardow wystawienniczych
i technicznych, niezbednych do realizacji nowej kon-
cepcji ekspozycji statej. Zaréwno do tego zadania, jak
ido pdzniejszych prac zwigzanych z realizacjg wystawy
sumiennie i z wielka energia wtaczyta sie od kwietnia
2017 r. Alicja Lubowicka - nowa pracownica dziatu
Dom Mikotaja Kopernika. Na czas remontu z dziatu
obstugi MOT zostaty oddelegowane do bezposred-
niej pracy w budynku DMK trzy pracownice: Teresa
Koztowska, Katarzyna Sikorska i Janina Witkowska.
Ich pomoc i zaangazowanie w czasie catego okresu
byty niezastgpione.

W ramach realizacji projektu Muzeum Okregowe
w Toruniu podzielito zadanie na cztery czesci i ogto-
sito cztery oddzielne przetargi stosownie do zakresu.
W przetargu wytonione zostaty nastepujace pod-
mioty: Jawor sp. z 0.0. (Torun) - wykonawca odpowie-
dzialny za prace konstrukcyjno-budowlane; [osoby
zaangazowane w projekt: Michat Jaworski, Andrzej
Wréblewski]; Konsorcjum MAAT4 sp. z 0.0. (Warsza-
wa) i Fabryka Dekoracji Marcin Pietuch (Krakow) - wy-
konawca odpowiedzialny za przygotowanie ekspozy-
cji [Dorota Zalewska, Tomasz Kupiec, Jacek Augustyn;
Dominika Pietuch, Marcin Pietuch (rekonstrukcje);
Ewa Lisiak (malowidta $cienne)]; New Amsterdam
sp. z 0.0. (Krakéw) - wykonawca odpowiedzialny za
dostawe i montaz sprzetu multimedialnego [Tomasz
Lipinski, Michat Morzyk]; TRIAS AVl sp.z o.0. (Warsza-
wa) - wykonawca odpowiedzialny za przygotowanie
kontentu do stanowisk multimedialnych oraz wypro-
dukowanie trzech filméow do nowo powstatego kina
[Roman Zwiejski, Szymon Badtke (Toucan sp. z 0.0.),
Marcin Olczak (Tommorrow sp.z 0.0.)].

Do realizacji zadania z ramienia MOT zostali za-
trudnieni konsultanci: prof. Elzbieta Pilecka - kon-
sultant merytoryczny, Lech Narebski - konsultant ds.
konserwatorskich oraz Jacek Nawrocki - konsultant
ds. plastycznych. Stuzyli oni bezcenng radg, szcze-

golnie prof. Elzbieta Pilecka byta niezastgpionym
wsparciem w trakcie przygotowywania materiatow
merytorycznych, towarzyszacych wystawie. Ponadto
muzeum zatrudnito Piotra Winiarskiego - inspektora
ds. budowlanych oraz tukasza Raniszewskiego - in-
spektora ds. sanitarnych.

W ramach realizowanego projektu zarzadzanie
catoscig stanowito ogromne wyzwanie logistyczne
i organizacyjne. Prace byty wykonywane na jednym
obiekcie przez cztery gtéwne podmioty, a dodat-
kowo z udziatem kilkunastu podwykonawcoéow. Klu-
czowe dla prawidtowego przebiegu prac byty coty-
godniowe narady na placu budowy, ktére odbywaty
sie od grudnia 2017 do czerwca 2018 r. Spotkania te,
prowadzone przez Michata Ktosifiskiego, stanowity
platforme do biezgcego rozwigzywania problemow
i zadan zwigzanych z realizacjg projektu. Nierzadko
na tych zebraniach rozstrzygano spory pomiedzy wy-
konawcami oraz poszukiwano optymalnych rozwig-
zan problemoéw, ktore nie zawsze byty przewidziane
w pierwotnym projekcie wystawy. Zarzadzanie tak
rozbudowanym przedsiewzieciem wymagato nie tyl-
ko precyzyjnego planowania, ale takze elastycznosci
W reagowaniu na zmieniajace sie okolicznosci.

W ramach prac budowlanych w Domu Mikotaja
Kopernika przeprowadzono szereg dziatarh majacych
na celu przywrdcenie historycznego charakteru bu-
dynku oraz modernizacje przestrzeni ekspozycyjnych.
W piwnicach i innych czesciach budynku wykona-
no m.in. izolacje przeciwwilgociowe, betonowanie
poduszek, a takze renowacje balustrad i schoddw.
Wprowadzono réwniez zmiany w strukturze budynku,
w tym dobudowe szybu windowego od podwdrza ka-
mienicy nr 17 oraz potagczono dwa budynki nr15inr 17
w poziomie |l kondygnacji. Remont obejmowat takze
prace zwigzane z wymiang i naprawg podtdg, mon-
tazem nowych oktadzin $ciennych oraz wzmacnia-
niem konstrukcji stalowych. Dodatkowo zmieniono
uktad przestrzenny niektérych pomieszczen, a takze
wykonano prace renowacyjne przy stropach i sufi-
tach. W partii magazynu wbudowano szklang klatke,
ktéra umozliwita zwiedzajagcym podziwianie wiezby
dachowej dawnego domu-sktadu. Catos¢ prac miata
na celu przywrécenie budynkowi pierwotnego cha-
rakteru, jednoczes$nie dostosowujagc go do nowych
funkcji muzealnych. W ramach budowy ekspozycji
wykonano specjalnie zaprojektowane gabloty i eks-
pozytory. Zrealizowano kilka znaczacych rekonstruk-
cji dawnego wyposazenia kamienicy mieszczanskiej,



m.in. rekonstrukcje toza z 2. pot. XV w., pieca z kaflami
gruszkowymi, okiennic wewnetrznych, stotéw w kan-
torze kupieckim i w partii magazynu. Aby umiejscowic
zaplanowane w narracji wystawienniczej zabytki, na-
lezato przeprowadzi¢ zabiegi konserwatorskie. Prace
te objety przygotowanie okoto 400 zabytkdw, z czego
55 na podtozu papierowym, 20 malarstwa, 21 mebili,
157 ceramiki, 25 obiektéw rzemiosta artystycznego
zdrewna, 42 z metalu, 15 skérzanych, 51monet oraz 36
instrumentow naukowych. Dla wielu z nich wykonano
petng konserwacje wraz z dokumentacja, a dla pozo-
statych przeprowadzono konserwacje zachowawcza.
Wielki wktad w te czesé zadania mieli kolezanki i kole-
dzy z pracowni konserwacji MOT: Alina Targowska, Ka-
tarzyna tukawska, Krystyna Noworyta-Przystat, Ewa
Brewka, Elzbieta Dombrowska i Krzysztof Szatkowski.

Wprowadzenie nowoczesnych technologii multi-
medialnych do wystawy statej byto znaczacym elemen-
tem projektu. Zastosowanie interaktywnych ekranow
dotykowych, projekcji wideo oraz wirtualnej rzeczywi-
stos$ci umozliwito zwiedzajgcym gtebsze zanurzenie sie
w tematyke wystawy (Ktosinski, 2020). Dzieki tym roz-
wigzaniom, historia staje sie bardziej angazujgca i przy-
stepna. W zakresie multimediow zainstalowano 62 sta-
nowiska, w tym 10 punktéw dzwiekowych oraz okoto
30 monitoréw dotykowych z petnymi opisami zabyt-
kowych obiektéw. Nie sg one jedynie technologicznymi
nowinkami. Zasadniczym przyktadem tego podejscia
jest nowoczesna, catoscienna gablota, znajdujaca sie
na Sciezce zwiedzania miedzy salg , w ktorej wspomina
sie rodzine Kopernika a izbg tylnego traktu. Pokazu-
je ona realia zycia codziennego uzytkownikow owych
przedmiotéw (Lubowicka, 2020, s. 73). W sali edu-
kacyjnej umieszczono trzy fotele multimedialne, a na
wiezbie S$redniowiecznej kamienicy zaprezentowano
spektakl Niebo Kopernika. Ponadto przygotowano trzy
filmy w kinie 4D (w pdzniejszym czasie funkcjonowania
wystawy zredukowanym do formuty 3D): Wszechswiat,
Mikotaj Kopernik - poprzednicy i nastepcy oraz Miko-
taj Kopernik w Toruniu.

Koszty realizacji: finansowanie

Catkowity koszt realizacji projektu nowej wystawy
statej wraz z modernizacjg Domu Mikotaja Kopernika
wyniost 14.745.695,12 zt, z czego 9.848.574,59 zt po-
chodzito z dofinansowania unijnego. Pozostatg czes¢
pokryto z budzetu Muzeum Okregowego w Toruniu
przy wspotudziale dotacji celowej Urzedu Miasta To-
runia. Warto zaznaczy¢, ze koszt projektu obejmowat

nie tylko realizacje samej wystawy, ale takze prace
budowlane, konserwatorskie, nadzory oraz instalacje
nowych sieci energetycznych, teleinformatycznych,
wymiane sieci ppoz. i sieci antywtamaniowej. Ponadto
w ramach prac modernizacyjnych ujeto: budowe win-
dy na dziedziricu kamienicy nr 17 oraz adaptacje pod-
dasza oficyn kamienicy nr 15 na nowe pomieszczenia
socjalne. Aranzacja nowej wystawy statej w zespole
kamienic nr 15 i 17 zaktadata z kolei nowe zagospo-
darowanie piwnic i poddasza-magazynu kamienicy
nr15 na cele wystawiennicze, m.in. budowe specjalnej
szklanej klatki, udostepniajacej widok na wiezbe da-
chowg kamienicy nr 15, wyposazenie i aranzacje sali
pokazu multimedialnego w technice 3D w oficynie ka-
mienicy nr 15 oraz zakup nowych urzadzen multime-
dialnych, ktére pozwolity na stworzenie nowoczesnej
i interaktywnej przestrzeni ekspozycyjne;.

Projekt modernizacji Domu Mikotaja Kopernika
byt czescig wiekszej inicjatywy pod nazwg ,Torunska
Starowka - ochrona i konserwacja dziedzictwa kul-
turowego UNESCO - etap II”. Realizowane w latach
2015-2023 przedsiewziecie stanowito kluczowy ele-
ment strategii Gminy Miasta Torun w zakresie kultury
i ochrony dziedzictwa. Catkowity koszt wynidst ponad
75 miIn zt, z czego dofinansowanie z Europejskiego
Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach Progra-
mu Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko na lata
2014-2020 wyniosto blisko 54 min zt. Liderem pro-
jektu byta Gmina Miasta Torun. Inicjatywa stanowita
kontynuacje wczesniejszego projektu o tej samej na-
zwie, realizowanego w latach 2007-2013, wspierane-
go przez Europejski Fundusz Rozwoju Regionalnego.

W realizacje etapu |l zaangazowanych byto wielu
partnerow, reprezentujgcych rézne instytucje i orga-
nizacje aktywne w Toruniu. Wsréd nich: parafie rzym-
skokatolickie: pw. Wniebowziecia Najswietszej Maryi
Panny i bt. ks. Stefana Wincentego Frelichowskiego,
pw. $w. Jakuba Apostota oraz pw. $w. Jana Chrzciciela
i $w. Jana Ewangelisty, parafia ewangelicko-augsbur-
ska: pw. $w. Szczepana w Toruniu; instytucje kultury:
Muzeum Okregowe w Toruniu, Centrum Kultury Za-
mek Krzyzacki, Kujawsko-Pomorski Teatr Impresaryj-
ny; oraz organizacje pozarzadowe: Fundacja Tumult
oraz Towarzystwo Miast Partnerskich Torunia.

W ramach projektu przeprowadzono prace w 17
obiektach zabytkowej architektury na terenie zespotu
staromiejskiego, ktére miaty na celu nie tylko ich od-
nowienie, ale takze adaptacje do wspotczesnych po-
trzeb. Dziatania te mozna podzieli¢ na cztery gtéwne
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kategorie: prace konserwatorskie, restauratorskie i ro-
boty budowlane na obiektach i wich otoczeniu, zakup
trwatego wyposazenia do prowadzenia dziatalnosci
kulturalnej i edukacyjnej, tworzenie i modernizacja
wystaw statych, zabezpieczenie obiektéw przed kra-
dzieza, zniszczeniem i pozarem. Jak zaktadali tworcy
projektu, przeprowadzone prace miaty doprowadzi¢
do zwiekszenia potencjatu turystyczno-kulturalnego
Torunia, poprawi¢ dostepnos¢ obiektéw dla osdb nie-
petnosprawnych, wzmocni¢ pozycje Torunia na tury-
stycznej mapie Polski i Europy, a dzieki odnowionym
zabytkom i poszerzonej ofercie kulturalnej, miasto To-
run miato stac sie jeszcze bardziej atrakcyjne.

Muzeum w nowych warunkach wystawienniczych

Nowa ekspozycja zostata udostepniona dla zwiedza-
jacych 22 czerwca 2018 r. Mozna podja¢ krotka probe
oceny wystawy. Stanowi ona interesujacy przyktad po-
tgczenia tradycji z nowoczesnymi rozwigzaniami tech-
nologicznymi. Jest nie tylko hotdem dla Mikotaja Ko-
pernika, ale takze proba popularyzacji wiedzy o nauce
i jej rozwoju w czasach dawnych. Dzieki nowoczesnym
technologiom, wystawa stata sie nie tylko atrakcyjna
wizualnie, ale takze wartosciowa edukacyjnie. Dzie-
to Kopernika, jego odkrycia oraz historia jego zycia
zostaty przedstawione w sposdb nowoczesny, anga-
zujacy zwiedzajgcych w interaktywnag podréz przez
historie nauki. Pomimo wykorzystania wielu narzedzi
wspotczesnejtechnologii, w gotyckich wnetrzach pre-
zentowane sa: interaktywne instalacje i multimedialne
kapsuty, a nawet ,ptongca podtoga”, to jednak zabyt-
kowe wnetrza dawnego domu-sktadu z korica XV w. sg
gtéwna atrakcjg wizyty w muzeum Dom Mikotaja Ko-
pernika. Wnetrza te przenosza zwiedzajgcego w swiat
mtodosci przysztego wielkiego uczonego. Zwiedzanie
Domu Mikotaja Kopernika opiera sie na narracji line-
arnej, prowadzacej od punktu A do punktu B jedna,
wyznaczong Sciezka. Projektujgc wystawe zaktadaja-
cg linearng sciezke przejscia, wpisujemy sie w pewne
ograniczenia i dosy¢ sztywne ramy tego, co chcemy
przekaza¢ widzowi. Pomimo tgczenia i przenikania
sie trzech z pozoru odmiennych tematéw wystawy,
linearnos¢ narracji zostata zachowana, a dla swobod-
nego wprowadzania zmian watkow ekspozycji postu-
zyty charakterystyczne punkty weztowe (struktura
architektoniczna budynku). Dla przyktadu, w piwnicy
Lprowadzona” jest opowies¢ o spotkaniu cztowieka
z kosmosem, o rodzeniu sie naukowej astronomii i ro-
zumieniu uniwersum niebianskiego w czasach pre-

historycznych, starozytnych i w $redniowieczu. Wy-
chodzac z piwnicy i przechodzac do sali na parterze
oficyny, nastepuje zmiana tematu narracji i widz od-
krywa Swiat rodziny astronoma, wkracza do jego ro-
dzinnego domostwa. Jest w miejscu, w ktérym w cza-
sach podznosredniowiecznych realnie ogniskowato
sie zycie codzienne familii Kopernika i to wtasnie ten
temat staje sie motywem opowiesci wystawiennicze;.
W gdrnej czesci budynku nastepuje kolejna zmiana
tematu narracji. W wyniku przeprowadzonej moderni-
zacji zostato wykonane przebicie i korytarz pomiedzy
dwoma budynkami na wysokosci trzeciej kondygnacji.
Przejscie to pozwolito zwiedzajagcym na symbolicz-
ne opuszczenie w 1491 r. wraz z 18-letnim Mikotajem
Kopernikiem kamienicy - domu rodzinnego w Toru-
niu i wyruszenie na studia do Krakowa. W ten sposéb
dalszym tematem wystawienniczym staje sie biogra-
fia bohatera wystawy. W tej czesci ekspozycji rowniez
zostat usytuowany punkt kulminacyjny opowiesci
- charakterystyczny element budujacy kregostup li-
nearnych narracji filmowych. W naszym wypadku jest
to krotka opowiesé multimedialna o najwazniejszym
dziele Mikotaja Kopernika, czyli o modelu heliocen-
trycznym opisywanym na kartach De revolutionibus
orbium coelestium. Wyciemniona sala poteguje wra-
zenie podniostosci, widz skonfrontowany jest z esen-
Cjg przestania: oto dzieto Kopernika, ktére zmienito
Swiat. Kontynuujgc zwiedzanie, pozostaje sie jeszcze
w filmowej scenerii, gdyz kolejny punkt na mapie wy-
stawy to sala pod nazwa ,Recepcja dzieta Mikotaja
Kopernika”. Zwiedzajgcy wchodzi na szklang podto-
ge, imitujaca rozpalone pobojowisko spalonych ksigg,
konfrontujgc nastawienie z doswiadczaniem trudno-
$ci w przyjeciu dzieta. (Ktosiniski, 2023, s. 62-66).
Podsumowujac, realizacja nowej wystawy statej
w Domu Mikotaja Kopernika byta ambitnym przed-
siewzieciem, ktére wymagato wspodtpracy wielu osdb
i firm. Wyzwania zwigzane z potgczeniem historycz-
nych wnetrz znowoczesnymi technologiami oraz ada-
ptacjg sredniowiecznych przestrzeni do wymogow
wspotczesnego muzeum zostaty pokonane dzigki
starannej koordynacji prac oraz zaangazowaniu eks-
pertédw z réznych dziedzin. Wystawa zdobyta sze-
reg prestizowych nagréd i wyrdznien, w tym w 2019 r.
w Konkursie na Wydarzenie Muzealne Roku Sybilla
2018 w kategorii ,Nowe i zmodernizowane wystawy
state”, przyznawanym przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Roéwniez w 2019 r. projekt
zostat wyrdzniony nagrodg Modernizacja Roku za



innowacyjne podejscie do zachowania i prezentacji
dziedzictwa. W 2020 r. muzeum otrzymato wyrdznie-
nie w konkursie Musejon - Kujawsko-Pomorskie Mu-
zealne Wydarzenie Roku za szczegdlne osiggniecia
w dziedzinie muzealnictwa. Te laury podkreslajg zna-
czenie wystawy zarowno w kontekscie muzealnym,
jak i kulturowym oraz jej role w promowaniu dorobku
Mikotaja Kopernika. Zwienczeniem licznych nagréd
byto prestizowe wyrdznienie specjalne europejskiego
gremium muzealnego w 2022 r. na gali nagrod EMYA
(European Museum of the Year Award).
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Fot. 1. Dom Mikotaja Kopernika - kamienice przy ul. Kopernika 1517 | fot. K. Deczynski

Photo 1. Nicolaus Copernicus House - tenement houses at 15 and 17 Kopernika Street | photo by: K. Deczyniski
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Fot. 2. Widok fasady tylnej Domu Mikotaja Kopernika | fot. A. Skowroriski

Photo 2. View of the rear facade of the Nicolaus Copernicus House | photo by: A. Skowronski
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Fot. 3. Modernizacja wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - prace budowlane | fot. K. Deczynski

Photo 3. Modernisation of the permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - construction work
| photo by: K. Deczynski



Fot. 4. Modernizacja wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - prace budowlane | fot. K. Deczyriski

Photo 4. Modernisation of the permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - construction work
| photo by: K. Deczynski

Fot. 5. Modernizacja wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - prace budowlane | fot. K. Deczyriski

Photo 5. Modernisation of the permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - construction work
| photo by: K. Deczynski
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Fot. 6. Modernizacja wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - budowa ekspozycji | fot. K. Deczynski

Photo 6. Modernisation of the permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - construction of the exhibition
| photo by: K. Deczynski
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Fot. 7. Fragment nowej wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - tylny trakt | fot. A. Skowronski

Photo 7. Fragment of the new permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - rear wing | photo by: A. Skowronski
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Fot. 8. Fragment nowej wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - kantor kupca | fot. A. Skowroriski

Photo 8. Fragment of the new permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - merchant’s office
| photo by: A. Skowronski



Fot. 9. Fragment nowej wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - hetmy VR | fot. A. Skowronski

Photo 9. Fragment of the new permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - VR headsets,
| photo by: A. Skowronski

Fot. 10. Fragment nowej wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - odkrycia geograficzne
| fot. A. Skowroniski

Photo 10. Fragment of the new permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - geographical
discoveries | photo by: A. Skowronski
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Fot. 11. Fragment nowej wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - biata sala | fot. A. Skowronski

Photo 11. Fragment of the new permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - white room
| photo by: A. Skowronski

Fot. 12. Fragment nowej wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - prezentacja zabytkow
archeologicznych | fot. A. Skowronski

Photo 12. Fragment of the new permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - presentation
of archaeological artefacts | photo by: A. Skowronski
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Fot. 13. Fragment nowej wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - Kopernik, lekarz i ekonomista | fot. A. Skowronski

Photo 13. Fragment of the new permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - Copernicus, physician and
economist | photo by: A. Skowroriski
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Fot. 14. Fragment nowej wystawy statej w Domu Mikotaja Kopernika - strefa wejscia | fot. A. Skowroriski

Photo 14. Fragment of the new permanent exhibition at the Nicolaus Copernicus House - entrance area
| photo by: A. Skowronski
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Fot. 15. Wreczenie wyrdznienia w konkursie EMYA 2022 | fot. EFM

Photo 15. Presentation of the EMYA 2022 award | photo by: EFM
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Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum
Okregowego w Toruniu za 2024 r.

DZIALALNOSC WYSTAWIENNICZA

W 2024 r. we wszystkich oddziatach Muzeum Okre-
gowego w Toruniu otwarto tgcznie 22 wystawy czaso-
we. W Ratuszu Staromiejskim prezentowano plakaty
o tematyce kopernikanskiej, prace artystéw Grupy
Torunskiej z lat 1958-1978, malarstwo Barbary Steyer
oraz medale Sebastiana Mikotajczaka w ramach XV
edycji Miedzynarodowego Projektu Medalierskiego
KOSMOS. Odbyty sie réwniez dwie cykliczne wysta-
wy prac dzieci i mtodziezy - jedna w ramach konkursu
.Moja Przygodaw Muzeum”, drugaw ramach projektu

1

»Jestem wolny - jestem soba!”.

W Galerii Sztuki Gotyckiej w Ratuszu Staromiej-
skim, posréd eksponatéw Sredniowiecznych za-
aranzowanych na wystawie statej, otwarto ekspo-
zycje ,Oprawy gotyckie XIII-XVI wieku ze zbioréw
torunskich”. Wynikiem dwuletnich badan pracownikow
Dziatu Historii Torunskiego Piernikarstwa byta wystawa
,Formy piernikarskie w polskich kolekcjach muzeal-
nych”, prezentowana - ze wzgledu na liczbe obiektow
- rowniez w Ratuszu. W samym Muzeum Torunskiego
Piernika mozna byto obejrze¢ formy do piernikéw oraz
niewielka wystawe poswiecong stynnemu Waflowi Te-
atralnemu.

W Muzeum Historii Torunia, we wspotpracy z Miej-
skim Zaktadem Komunikacji w Toruniu, powstata
wystawa poswiecona dawnej komunikacji miejskie;j.
Otwarto takze ekspozycje z okazji rocznicy tumul-
tu torunskiego oraz kolejng wystawe medalierska.
W Muzeum Podréznikéw im. Tony’ego Halika prezen-
towano fotografie przedstawiajace krajobrazy Finlan-
dii oraz wystawe bizuterii matzenistwa Kupniewskich,
inspirowanej fotografiami Elzbiety Dzikowskiej. Trady-
cyjnie, rok w tym oddziale zamkneta ekspozycja z cy-
klu ,Sztuka Natury”.

W Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu w Kamie-
nicy pod Gwiazdg zaprezentowano dwie wystawy:
.Lotos z seladonowej wazy. Porcelana mistrza Jiuang

Tonglei” oraz ,Sztuka samurajéw. Wystawa uzbrojenia
japonskiego”. W najmtodszym oddziale MOT, Mu-
zeum Twierdzy Torun, pokazano wystawe ,Forty po-
$rednie Twierdzy Torun” oraz fotograficzng wystawe
pokonkursowa , Twierdza Torun w obiektywie”.

Wystawy czasowe:

1. ,Forty posrednie Twierdzy Torun” (termin: 01.01
- 30.06.2024, kuratorzy: dr Mirostaw Gietkowski,
Adam Kowalkowski, miejsce: Muzeum Twierdzy
Torun).

2. .Wystawa pokonkursowa fotograficzna -
Twierdza Torun w obiektywie” (termin: 01.01 -
30.06.2024, kuratorzy: dr Mirostaw Gietkowski,
Adam Kowalkowski, miejsce: Muzeum Twierdzy
Torun).

3. .Wyprawa przez Lemmenjoki - najwiekszy park
narodowy Europy” (termin: 05.01 - 26.05.2024,
kurator i aranzacja plastyczna: dr Magdalena
Nierzwicka, miejsce: Muzeum Podroéznikéw im. To-
ny’ego Halika).

4. ,Lotos z seladonowej wazy. Porcelana mistrza
Jiuang Tonglei” (termin: 13.01 - 09.06.2024, ku-
rator i aranzacja plastyczna: Katarzyna Paczuska,
miejsce: Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu
w Kamienicy pod Gwiazdg).

5. ,KOSMOS. XV edycja Miedzynarodowego Pro-
jektu Medalierskiego” (termin: 18.01-17.03.2024,
kuratorzy: Sebastian Mikotajczak, Robert Zytko-
wicz, aranzacja plastyczna: Sebastian Mikotajczak,
miejsce: Ratusz Staromiejski).

6. ,Wizerunki polskich wtadcéw na monetach
i medalach” (termin: 27.01 - 21.04.2024, kurator:
Robert Zytkowicz, aranzacja plastyczna: Jacek Na-
wrocki, miejsce: Muzeum Historii Torunia).

7. Wystawa plakatu ,Kopernik 550+1” (termin:
19.02 - 02.06.2024, kuratorzy: Alicja Marika Lubo-

wicka, Szymon Jan Stenka, aranzacja plastyczna:
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Matylda Sututa, miejsce: Ratusz Staromiejski).
Pokaz obrazu ,Ekstaza Kopernika” Daniela Paw-
towskiego (termin: 08.03 - 24.03.2024, miejsce:
Dom Mikotaja Kopernika).

. »W drewnie zamkniete. Formy do piernikéw

przygotowane w ramach projektu «Formy pier-
nikarskie w polskich kolekcjach muzealnych»”
(termin: 12.03 - 02.11.2024, kuratorzy i aranzacja
plastyczna: Matgorzata Mikulska-Wernerowicz,
Krzysztof Lewandowski, miejsce: Muzeum Torun-
skiego Piernika).

»~Barbara Steyer (1925-1988) malarstwo” (termin:
22.03 - 25.08.2024, kurator: Anna Kroplewska-
-Gajewska, aranzacja plastyczna: dr Tomasz Pie-
trzyk, miejsce: Ratusz Staromiejski).

~Autobusem i tramwajem po dawnym Toruniu”
(termin: 17.05 - 17.11.2024, kurator: dr lwona Mar-
kowska, Michat Gordon, aranzacja plastyczna: Ja-
cek Nawrocki, miejsce: Muzeum Historii Torunia).
~Jestem wolny - jestem soba!” (termin: 24.05 -
13.10.2024, kuratorzy: Justyna Laskowska, Piotr
Pietrucki, aranzacja plastyczna: Jacek Nawrocki,
miejsce: Ratusz Staromiejski).

~Metamorfozy natury. Fotografie Elzbiety Dzi-
kowskiej, bizuteria Jolanty i Andrzeja Kupniew-
skich” (termin: 08.05 - 2710.2024, kurator: dr
Magdalena Nierzwicka, aranzacja plastyczna: dr
Magdalena Nierzwicka, Jolantai Andrzej Kupniew-
scy, miejsce: Muzeum Podréznikéw im. Tony’ego
Halika).

»Grupa Torunska (1958-1978) - malarstwo, grafi-
ka, rzezba z kolekcji Muzeum Okregowego w To-
runiu” (termin: 21.06 - 31.12.2024, kurator: Anna
Kroplewska-Gajewska, aranzacja plastyczna: dr
Tomasz Pietrzyk, miejsce: Ratusz Staromiejski).
»Sztuka samurajéow. Wystawa uzbrojenia ja-
ponskiego” (termin: 21.06 - 10.11.2024, kuratorzy
i aranzacja plastyczna: Katarzyna Paczuska, Pa-
wet Czopiniski, miejsce: Muzeum Sztuki Dalekiego
Wschodu w Kamienicy pod Gwiazda).

Wystawa pokonkursowa 45. Miedzynarodowe-
go Konkursu Plastycznego dla dzieci i mtodzie-
zy ,Moja Przygoda w Muzeum” (termin: 13.09 -
03.11.2024, kurator: Magda Polanowska, aranzacja
plastyczna: Matgorzata Wojnowska-Heller, miej-
sce: Ratusz Staromiejski).

Wystawa plenerowa ,,Miedzy ortami a muzami.
W 120. rocznice wybudowania teatru w Toru-
niu” (eksponowana najpierw na pl. Teatralnym

w dniach 1-11.11.2024, a nastepnie na dziedziricu
Ratusza Staromiejskiego w dniach 11 - 22.11.2024,
kurator: prof.dr hab. Marek Podlasiak, projekt: Nina
Tarnowska, koordynator ze strony MOT: dr Iwona
Markowska. Wystawa zorganizowana przez Teatr
im. Wilama Horzycy w Toruniu przy wspotpracy
Muzeum Okregowego w Toruniu).

. ~Formy piernikarskie w polskich kolekcjach mu-

zealnych” (termin: 22.11.2024 - 02.03.2025, kura-
torzy: Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysz-
tof Lewandowski, aranzacja plastyczna: Jacek
Nawrocki, miejsce: Ratusz Staromiejski).

. ~Wafel Teatralny. Dtuga historia matego smako-

tyku” (termin: 23.11.2024 - 30.03.2025, kuratorzy
i aranzacja plastyczna: Matgorzata Mikulska-Wer-
nerowicz, Krzysztof Lewandowski, miejsce: Mu-
zeum Torunskiego Piernika).

20.,Z zycia lasu” - wystawa w ramach XVII Mie-

21.

dzynarodowego Festiwalu Sztuk Wizualnych
Inspirowanych Natura , Sztuka Natury” (termin:
30.11.2024 - 23.02.2025, kuratorzy i aranzacja pla-
styczna: Marek Trzeciak, dr Magdalena Nierzwicka,
miejsce: Muzeum Podréznikdw im. Tony’ego Hali-
ka).

~Krwawy sad. Torunska sprawa z 1724 roku” (ter-
min: 08.12.2024 - 01.06.2025, kuratorzy: dr Alicja
Sumowska, Katarzyna Pietrucka, aranzacja pla-
styczna: Jacek Nawrocki, miejsce: Muzeum Historii
Torunia).

22.,0prawy gotyckie XI1I-XVI wieku w zbiorach to-

runskich” (termin:14.12.2024 - 02.03.2025, kurato-
rzy wystawy: dr hab. Arkadiusz Wagner, prof. UMK;
kurator ze strony MOT: dr Magdalena Nierzwicka,
aranzacja plastyczna: Jacek Nawrocki, miejsce: Ra-
tusz Staromiejski).

Wystawy czasowe (poza siedzibg MOT):

1.

2.

3.

~Swiat torunskiego piernika” w ramach wystawy:
LHistoria piernikarskiego rzemiosta” (termin: 01.01
- 11.02.2024, opieka kuratorska i aranzacja pla-
styczna: Krzysztof Lewandowski, miejsce: Muzeum
Historyczne w Etku).

~Mikotaj Kopernik. Opowiesé o zyciu i dzie-
le” (termin: 17.02 - 14.04.2024, opieka kuratorska
i aranzacja plastyczna: Michat Ktosiriski, miejsce:
Muzeum Historyczne w Etku).
.Piparkoogimaania 2023” - prezentacja pra-
cy z ciasta piernikowego autorstwa M. W+todarek
- ,Wszystko kreci sie wokdt Kopernika” (termin:
01.12.2023 - 07.01.2024, miejsce: Tallinn, Estonia).



4. ,Piparkoogimaania 2024” - udziat w wystawie
prac wykonanych z piernika i ciasta piernikowego
(termin: 3.12.2024 - 5.01.2025, prace z ciasta pier-
nikowego przygotowaty: Monika W+todarek, Wik-
toria Kubiak, miejsce: Tallinn, Estonia).

5. ,Wez miodu prasnego. Dawne i wspétczesne
przepisy piernikarskie” - wystawa planszowa (ter-
min:13.12.2024 - 31.01.2025, miejsce: Muzeum Re-
gionalne w Jaworze).

WYDAWNICTWA MOT

W 2024 r. Muzeum Okregowego w Toruniu wydato
drukiem katalogi i foldery towarzyszace wystawom
czasowym. Ukazat sie kolejny tom (21/2024) ,Rocz-
nika Muzeum Okregowego w Toruniu”. Pracownicy
publikowali swoje teksty w czasopismach naukowych
oraz wydawnictwach zewnetrznych.

Publikacje redagowane:

1. Lewandowski, K., Mikulska-Wernerowicz, M.
(red.). (2024). ,Piernikowa Jednodnidwka” (listo-
pad), 9/1, (bezptatna gazeta wydana z okazji Swia-
tecznego Festiwalu Torunskiej Katarzynki), Torun:
Muzeum Okregowe w Toruniu, s. 4.

2. Majewski, M., Markowska, |, Nierzwicka, M. (red.).
(2024). Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu,
21,5.194, ISSN 977-173-375-30-06.

3. Nierzwicka, M. (red.). (2024). Metamorfozy na-
tury. Fotografie Elzbiety Dzikowskiej, bizuteria Jo-
lanty i Andrzeja Kupniewskich. Folder do wystawy
.Metamorfozy natury. Fotografie Elzbiety Dzikow-
skiej, bizuteria Jolanty i Andrzeja Kupniewskich”.
Torun: Muzeum Okregowe w Toruniu, s. 32, ISBN
978-83-66-208-40-7.

4. Pietrucka, K. (red.). (2024). Krwawy sqd. Torun-
ska sprawa z 1724 roku. Torun: Muzeum Okregowe
w Toruniu, s. 35, ISBN 978-83-66208-46-9.

Pozostate publikacje:

1. Kroplewska-Gajewska, A. (2024). Barbara Steyer
(1925-1988) - malarstwo, katalog wystawy. Torun:
Muzeum Okregowe w Toruniu, s. 136. ISBN 978-
83-958952-5-8.

2. Mikulska-Wernerowicz, M., Lewandowski, K.

(2024). Formy piernikarskie w polskich kolekcjach

muzealnych. Katalog. Torun: Muzeum Okregowe

w Toruniu, s. 348. ISBN 9788366208445.

Publikacja zewnetrzna:

Bojarski J., Chudziak, W., Kurzyriska, M., Drozd-Lipin-
ska, A., Stawska, V. (2024). Wczesnosredniowieczne
cmentarzysko w Grucznie na Pomorzu Wschodnim
(stanowisko 1): badania wykopaliskowe w XIX-XX wie-
ku. (Seria: Mons Sancti Johannis, T. 1). Torun: Wydaw-
nictwo naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu; Grudzigdz: Muzeum im. ks. dr. Wtadystawa
tegiw Grudzigdzuy, s. 566. ISBN 978-83-231-6059-5,
ISBN 978-83-88076-62-6.

Publikacje pracownikéw MOT wydane w 2024 r.:

1. Bielinska-Majewska, B. (2024). Badania arche-
ologiczne na stanowisku nr 50 w Brzozie, gm. Wiel-
ka Nieszawka, woj. kujawsko-pomorskie w latach
2020-2021. W: E. Fudzinska (red.), Od epoki ka-
mienia do czasow wspotczesnych. XXIII Sesja Po-
morzoznawcza (s. 11-24). Malbork: Muzeum Zam-
kowe w Malborku.

2. Bielinska-Majewska, B., Sobko, B. (2024). Ma-
teriaty krzemienne z Ottoczyna, powiat aleksan-
drowski w zbiorach Muzeum Okregowego w Toru-
niu. Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, 21,
9-29.

3. Bielinska-Majewska, B., Majewski, J. (2024). An
exploration of presentation requirements for ar-
chaeological exhibitions with the aim of shaping
cognitive sensibilities in prehistoric knowledge. W:
30th EAA Annual Meeting, Rome, Italy, 28th-31st
August 2024. Abstract Book, Rome, European As-
sociation of Archaeologists (s. 1598). Pobrane z:
EAA Abstract Book 2024 _online; https://www.e-a-
-a.org/EAA2024 https://lucris.lub.lu.se/ws/portal-
files/portal /207682396 /Abstract_Book_2024_on-
line.pdf

4. Bielinska-Majewska, B., Sobko, B. (2024). Flint
materials from Ottoczyn in the collections of the
District Museum in Torun. W: 17th SKAM Lithic
Workshop - New perspectives in the lithic stu-
dies. Krzemionki, 24-26 April 2024, Abstracts (s.
17) Pobrane z: https://lithicworkshop.wordpress.
com/wp-content/uploads/2024 /04 /abstracts-
-skam-2024-1.pdf

5. Bokiniec, E., Kucharski, L. (2024). Jacek Karol De-
lekta - wspomnienie o zyciu i dziatalnosci. Rocznik
Muzeum Okregowego w Toruniu, 21, 43-79.

6. Dembek, M. (2024). Twérczos¢ graficzna jako za-
pis wydarzen z zycia. Na przyktadzie prac Teresy
Jakubowskiej (1954-1965) z okresu torunskiego /
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10.

1.

12.

13.

14.

Graphic Creativity as a Record of Life Events. On
the Example of Teresa Jakubowska’s (1954-1965)
Works from her Torun Period. Sztuka i Dokumen-
tacja, 31,79-98.

Dembek, M. (2024). Doswiadczanie i wyobraza-
nie architektury w tworczosci Barbary Narebskiej-
-Debskiej. Rocznik Muzeum Okregowego w Toru-
niu, 21,103-126.

Ktosinski, M. (2024). Jubileusz 550. rocznicy uro-
dzin Mikotaja Kopernika w Toruniu. Rocznik Mu-
zeum Okregowego w Toruniu, 21,155-179.
Kroplewska-Gajewska, A. (2024). Od muzeum
regionalnego do Muzeum Ziemi Pomorskiej im.
Marszatka Jozefa Pitsudskiego. W: G. Radecki
(red.), Muzeum XXI wieku. W 100-lecie | zjazdu
muzedw polskich w Poznaniu, t. 2 (s. 81-97). Po-
znan: Muzeum Narodowe w Poznaniu, Szreniawa:
Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-
-Spozywczego w Szreniawie.
Kroplewska-Gajewska, A. (2024). lkonografia
wiadzy w toruriskim wydaniu: uzupetnienie torun-
skiego pocztu kréléw polskich za prezydentury
Antoniego Bolta. W: K. Kluczwajd, M. Pszczdtkow-
ski (red.), Torun za prezydentury Antoniego Bolta:
przestrzent wspdlna, architektura, kultura, z cyklu
Zabytki toruriskie mtodszego pokolenia (s. 105-
121). Torun: Stowarzyszenie Historykdw Sztuki.
Kurkowski, M. (2025). Cykl Siedmiu grzechdéw
gtéwnych - fragmenty malowidet odkrytych w ka-
plicy pw. sw. Walentego w kosciele sw. Jakuba
w Toruniu. Rocznik Torunski, 51(51), 213-256. ht-
tps://doi.org/10.12775/RT.2024.010.

Majewski, M. (2024). Analiza ruchomych zrédet
archeologicznych. Elementy uzbrojenia. W: B. Wa-
sik (red.), Zamek w Sztumie. Siedziba krzyzackich
wojtdw, rezydencja wielkich mistrzow i polskich
starostow (s.297-311). Malbork: Muzeum Zamkowe
w Malborku.

Markowska, I. (2024). Powojenna odbudowa Mu-
zeum Miejskiego w Toruniu (1944-1950). Trudne
poczatkiirekonstrukcja zasobu muzealnego. W: E.
Barylewska-Szymarnska, S. Bykowska (red.), Teraz-
niejszos¢ przesztosci. Muzealnictwo i historiogra-
fia w Gdarisku i na Pomorzu po roku 1945 (s. 391-
419). Gdansk: Muzeum Gdanska, Instytut Historii
im. Tadeusza Manteuffla Polskiej Akademii Nauk.
Paczuska, K. (2024). Kashigata i dasikpan. Dale-
kowschodnie formy ciastkarskie w zbiorach Mu-
zeum Okregowego w Toruniu. W: Mikulska-Wer-

. Zdanowski, M.

. Zdanowski, M.

nerowicz, M., Lewandowski, K., Formy piernikarskie
w polskich kolekcjach muzealnych. Katalog (s.
324-357). Torun: Muzeum Okregowe w Toruniu.

. Pietrucka, K. (2024, 11 czerwca). Ttok pieczetny na

wystawie. Toruriski Archiwista. Niecodziennik To-
runiskiego Pikniku Archiwalnego, 1, 3.

. Sumowska, A. (2024). Teksty i kalendarium, W:

K. Pietrucka (red.), Krwawy sqd. Toruriska sprawa
z 1724 roku. Torun, . (s. 4, 16-17, 22-23, 28-29, 34).
Torun: Muzeum Okregowe w Toruniu.

(2024). Zarzadzanie strategicz-
ne w Muzeum Okregowym w Toruniu. Opowies¢
w odcinkach, czes¢ 1. Rocznik Muzeum Okregowe-
gow Toruniu, 21,s.143-149.

(2023). ,Wszedzie dobrze, ale
w domu najlepiej”. Dom Mikotaja Kopernika - naj-
wiekszy zachowany zabytek kopernikanski w ko-
lekcji Muzeum Okregowego w Toruniu i tego
marketingowe skutki. Komunikaty Mazursko-
-Warminskie, 4 (323), 665-676 [czasopismo uka-
zato siew 2024 r.].

Publikacje online:

1.

Bielinska-Majewska, B. (2024). Nie tylko, PIASKI”.
Odkrycia archeologiczne na skraju toruriskiego
poligonu wojskowego (2015-2023). Pobrane z: ht-
tps://muzeum.torun.pl/blog/nie-tylko-piaski-od-
krycia-archeologiczne-na-skraju-torunskiego-po-
ligonu-2024/
Bielinska-Majewska, B. (2024). Zapomniane
odkrycia archeologiczne - Ottoczyn (pow. alek-
sandrowski). Pobrane z: https://muzeum.torun.pl/
aktualnosci/2024-zapomniane-odkrycia-arche-
ologiczne-otloczyn-powiat-aleksandrowski/
Markowska, I. (2024, 9 wrzeénia). Leon Ignacy Ra-
szeja, na stuzbie do samego korica. Mija 85. rocz-
nica tragicznej smierci prezydenta Torunia, Nowo-
$ci. Dziennik Toruriski. Pobrane z: https://nowosci.
com.pl/leon-raszeja-na-sluzbie-do-samego-kon-
ca-mija-85-rocznica-tragicznej-smierci-prezy-
denta-torunia/ar/c1-18790943

DZIALALNOSC NAUKOWO-BADAWCZA

Statym elementem pracy merytorycznych pracowni-

kéw muzeum sg badania naukowe i dokumentacyjne.

Ze wzgledu na wielooddziatowg strukture MOT ich za-

kres jest niezwykle szeroki, a podejmowana tematyka

-réznorodna. W 2024 r. przeprowadzono liczne kwe-

rendy i konsultacje, a pracownicy aktywnie uczestni-



czyliw konferencjach naukowych, sesjach popularno-
naukowych oraz seminariach. Wyniki swoich badan
wielokrotnie prezentowali w formie referatéw i wy-
ktadow. Swoja specjalistyczng wiedza chetnie dzielili
sie takze z badaczami z innych instytucji muzealnych
i osrodkow naukowych.

Konferencje naukowe organizowane przez MOT:

Znaczacym wydarzeniem w Muzeum Okregowym
w Toruniu w 2024 r. byta organizacja drugiej edyc;ji
ogodlnopolskiej konferencji naukowej ,Nowoczesne
muzeum - relacje i narracje” (4-6 wrzesnia 2024), kto-
ra odbyta sie w Ratuszu Staromiejskim. Podczas obrad
wygtoszono 32 referaty pietnastominutowe oraz 16
krétkich, pieciominutowych prezentacji, przygoto-
wanych tacznie przez 54 prelegentki i prelegentow.
W konferencji uczestniczyto niemal 150 specjalistek
i specjalistow z zakresu muzealnictwa i ochrony dzie-
dzictwa. Celem organizatoréw byto podjecie naj-
istotniejszych, aktualnie dyskutowanych problemdw
wspotczesnego muzealnictwa oraz stworzenie prze-
strzeni do wymiany doswiadczen pomiedzy praktyka-
mi i teoretykami.

Kolejnym waznym przedsiewzieciem byta trzecia
edycja konferencji naukowej ,Artyleria - Bdg wojny”
(2-4 grudnia 2024), zorganizowana wspodlnie przez
Muzeum Twierdzy Toruri i Wydziat Nauk Historycz-
nych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika. Wydarzenie
zgromadzito badaczy zajmujacych sie historig techniki
wojskowej, architektury obronnej, tworzgc forum do
prezentacji najnowszych ustaleri i wynikoéw badarn nad
artylerig w ujeciu historycznym.

Referaty i wyktady wygtoszone przez pracownikéw
MOT:

1. Bielinska-Majewska, B., tytut: Dziatalnos¢ nauko-
wo-badawcza i edukacyjna popularyzujgca dzie-
dzictwo archeologiczne w Muzeum Okregowym
w Toruniu. VI Konferencja Naukowa Muzealnikow
Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego, Muzeum
Krajeriskie w Nakle (15.11.2024).

2. Bielinska-Majewska, B., wspétautor Majewski J.,
tytut: An exploration of presentation requirements
for archaeological exhibitions with the aim of sha-
ping cognitive sensibilities in prehistoric know-
ledge. Miedzynarodowa konferencja - 30th EAA
(European Association of Archaeologists) Annual
Meeting in Roma, Italy (28-31.08.2024).

3. Bielinska-Majewska, B. wspdétautor Sobko B,

10.

1.

13.

tytut: Flint materials from Ottoczyn in the collec-
tions of the District Museum in Torun. 17th SKAM
LITHIC WORKSHOP, NEW PERSPECTIVES IN
THE LITHIC STUDIES, Krzemionki, referat “Flint
materials from Ottoczyn in the collections of the
District Museum in Torun” (24-26.04.2024).
Dzieruk, J., tytut: Dwugtowe bdstwo. Kogo przed-
stawia posqzek z Nowego Wieca ze zbiorow Mu-
zeum Okregowego w Toruniu. Konferencja popu-
larnonaukowa pt. ,Religia(e) Stowian”, Muzeum
Poczatkdw Panstwa Polskiego w Gnieznie (2-
4.10.2024).

Ktosinski, M., tytut: Oblicza Mikotaja Koperni-
ka. Piknik Archeologiczny, Muzeum w Pruszkowie
(31.08.2024).

Ktosinski, M., tytut: Kopernik: Polak, Niemiec, ko-
bieta. Muzeum Historyczne w Etku (15.04.2024).
Ktosinski, M., tytut: O Mikotaju Koperniku. Spo-
tkania ,Obiady czwartkowe” org. przez Katarzyne
Michniewska tworczynie i prowadzaca teatr Bohe-
ma House, Warszawa (26.09.2024).
Kroplewska-Gajewska, A., tytut: lkonografia wta-
dzy: uzupetnienie toruriskiego pocztu kréléw pol-
skich za prezydentury Antoniego Bolta. 18. konfe-
rencja ,Zabytki torunskie mtodszego pokolenia”,
Ksigznica Kopernikariska w Toruniu (25.05.2024).
Kucharski, L., tytut: Sredniowieczn y zespdt klasz-
torno-szpitalny Ducha Swietego - wptyw Wisty
na dzieje zakonu benedyktynek w Toruniu, Kon-
ferencja naukowa w ramach cyklu ,Konwersatoria
wigierskie”, Pokamedulski Klasztor w Wigrach (28-
29.11.2024).

Lewandowski, K., tytut: Formy piernikarskie w pol-
skich kolekcjach muzealnych. Projekt badaw-
czy. Konferencja ,Nowoczesne Muzeum Relacje
i narracje”, Muzeum Okregowe w Toruniu (04-
06.09.2024).

Lubowicka, A., tytut: Material ways to remember
thing, or why do we need ugly copernican souve-
nirs. ICOM DEMHIST 2024 Open Talks Online -
.Historic House Museums and Their Communities”
(25-2711.2024).

. Markowska, l., tytut: Rola muzeum w polsko-nie-

mieckim dialogu o drugiej wojnie swiatowej. Kon-
ferencja Naukowa ,Nowoczesne Muzeum - relacje
i narracje”, Muzeum Okregowe w Toruniu (04-
06.09.2024).

Nierzwicka, M. tytut: Muzeum na cenzurowa-
nym. Kolekcje Borysa Malkina. Przyktad wystawy
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Noanamd w Muzeum Etnograficznym w Zurichu.

,Mu-
zeum etnograficzne na rozdrozu”, Dom Misyjny $w.
Stanistawa Kostki w Chludowie (14.05.2024).

14. Zdanowski, M., tytut: Sieciowanie (networking)

IV Wiosenne Seminarium Muzeologiczne

w zarzqgdzaniu dziedzictwem kulturowym - szanse,
wyzwania i zagrozenia. Forum Miast Fortecznych,
Torun (21-22.03.2024).

15. Zdanowski, M.,
i funkcjonowania szlakow kulturowych w Muzeum
Uniwersytetu Warszawskiego (25.04.2024).

wystgpienia dot. sieciowania

Badania archeologiczne prowadzone przez Dziat
Archeologii

1. ,Program badan interdyscyplinarnych kompleksu
sakralnego Ducha $w. w Toruniu” realizowany jest
przez Uniwersyteckie Centrum Archeologii Sre-
dniowiecza i Nowozytnosci UMK w Toruniu przy
wspotpracy z Muzeum Okregowym w Toruniu. Ba-
daniami objeto obszar dawnego kosciota i klaszto-
ru Ducha Swietego. Zakres chronologiczny badan
obejmuje w szczegdlnosci okres od lokacji miasta
i wzniesienia w tym miejscu pierwszego koscio-
ta i szpitala, poprzez nadanie go benedyktynkom
w 1311 r. az do zniszczenia przez Szweddw w 1655 r.
W badaniach archeologicznych przy Bramie Klasz-
tornej w Toruniu uczestniczyt Jakub Dzieruk.

2. Nadzér archeologiczny - zakonczenie prac przy
przebudowie Bulwaru Filadelfijskiego; budowa
odcinka sieci wodociggowej w zachodniej czesci
Bulwaru Filadelfijskiego. Prace prowadzili Leszek
Kucharski oraz Jakub Dzieruk.

Uczestnictwo pracownikéw MOT w szkoleniach,
konferencjach/sesjach/wyktadach ect.:

1. Bielinska-Majewska, B., Zdanowski, M., udziat
online w debacie pt. ,Muzeum odpowiedzialne
srodowiskowo - projekcja przysztosci czy koniecz-
no$¢ dnia dzisiejszego”, Muzeum Patacu Krdla
Jana lll w Wilanowie, 2. edycja cyklu ,Muzea jutra”,
(11.01.2024).

2. Bielinska-Majewska, B., udziat w seminarium
pt. ,Dziedzictwo kulturowe - wsparcie i promo-
cja w programach oraz projektach europejskich”,
Urzad Marszatkowski w Toruniu (05.03.2024).

3. Bielinska-Majewska, B., uczestnictwo online,

w ogdlnopolskim spotkaniu inauguracyjnym swie-

ta archeologii i dziedzictwa archeologicznego -

Europejskich Dni Archeologii (#EDA), Muzeum

Archeologiczne w Biskupinie (12.06.2024).

4. Bielinska-Majewska, B., udziat w konferencji 17th
SKAM LITHIC WORKSHOP, NEW PERSPECTI-
VES IN THE LITHIC STUDIES, Krzemionki (24-
26.04.2024).

5. Bokiniec, E., Dzieruk, J. Kucharski, L. udziat
w ,,Osmym spotkaniu naukowego zespotu do ba-
darn nad zjawiskiem masowego deponowania ddébr”,
Instytut Archeologii UMK, Torun (17.05.2024).

6. Bielinska-Majewska, B., udziat w miedzynarodo-
wej konferencji - 30th EAA (European Association
of Archaeologists) Annual Meeting in Roma, Italy
(28-31.08.2024).

7. Bielinska-Majewska, B., Markowska, I., Pietrucka,
K., Zdanowski, M., udziat w VI Konferencji Nauko-
wej Muzealnikow Wojewddztwa Kujawsko-Pomor-
skiego, Muzeum Krajerskie w Nakle (15.11.2024).

8. Brewka, E., Cybulska-Jedraszek, K., Dombrow-
ska, E., tukawska, K., Targowska, A., udziat w kon-
ferencji online pt ,Ochrona archiwaliéw - aktualne
wyzwania”, zorganizowanej przez Katedre Konser-
wacji Papieru i Skory UMK (25-26.04.2024).

9. Brewka, E., Dombrowska, E. Nierzwicka, M.,
udziat w konferencji , Textus et Pictura V. Klocek
- Kolekcja - Miscelanea. Sredniowieczna ksigzka
jako zbidr”. Uniwersytet Mikotaja Kopernika w To-
runiu (11-13.04.2024).

10. Dembek, M., udziat w konferencji ,Dlaczego nie
byto wielkich muzealniczek?”, tazienki Krolewskie
w Warszawie (08.10.2024).

11. Dombrowska, E., Cybulska-Jedraszek, K. Tar-
gowska, A., udziat w warsztacie Platformy prewen-
cji konserwatorskiej HERIe, IF, Uniwersytet Miko-
taja Kopernika, Torun (17.05.2024).

12. Dzieruk, J., udziat w konferencji popularnonauko-
wej ,Religia(e) Stowian”, Muzeum Poczatkéw Pan-
stwa Polskiego w Gnieznie (2-4.10.2024).

13. Gessek, M., Skibinska, J., Smorowinska, K., udziat
w cyklu spotkan i szkolen zorganizowanych przy
okazji projektu Turystyka Dostepna (marzec-czer-
wiec 2024).

14. Gietkowski, M., udziat w konferencji 25 lat Polski
w NATO”, Warszawa (12.03.2024).

15. Ktosinski, M., Lubowicka, A., udziat w spotkaniu
Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich oddziatu ku-
jawsko-pomorskiego (10.06.2024).

16. Ktosinski, M., udziat w Pikniku Archeologicznym
Muzeum w Pruszkowie (31.08.2024).

17. Ktosinski, M., udziat w ,Astrofestiwalu” z okazji
Swieta Wojewddztwa
Inowroctaw (06.09.2024).

Kujawsko-Pomorskiego,



18.

19.
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22.
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25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Ktosinski, M., udziat w spotkaniu ,Obiady czwart-
kowe” zorganizowanym przez Katarzyne Mich-
niewska tworczynie i prowadzacag teatr Bohema
House, Warszawa (26.09.2024).

Kowalkowski, A., Zdanowski, M., udziat w konfe-
rencji w ramach spotkania miast Fortecznych, To-
run (22.03.2024).

Kowalkowski, A., udziat w Miedzynarodowej Kon-
ferencji ,Forty Biehlera - historia i wspdtczesne
uzytkowanie”, Poznan (24-28.04.2024).
Kroplewska-Gajewska, A., udziat w 18. konferen-
cji ,Zabytki torunskie mtodszego pokolenia”, Torun
(25.05.2024).

Kroplewska-Gajewska, A., Nierzwicka, M., udziat
w seminarium pt. ,Badania proweniencyjne w mu-
zeach -stan badanipostulaty badawcze”, Muzeum
Patacu Kréla Jana lll w Wilanowie (11.06.2024).
Kroplewska-Gajewska, A., Nierzwicka, M., udziat
w szkoleniu pt. ,Utracona kolekcja. Badania narzecz
odtworzenia przedwojennego inwentarza Muzeum
Etnograficznego w Warszawie”, Panstwowe Mu-
zeum Etnograficzne w Warszawie (22.11.2024).
Kucharski, L. udziat w konferencji naukowe;j
z cyklu ,Konwersatoria wigierskie”, Wigry (28-
29.11.2024).

Laskowska, J., Olkowski, P., udziat w konferencji
~Marketing w Kulturze”, Gdansk (28-29.03.2024).
Laskowska, J., udziat w seminarium pt. ,Dziedzic-
two kulturowe - wsparcie i promocja w progra-
mach oraz projektach europejskich”, Urzad Mar-
szatkowski Wojewoddztwa Kujawsko-Pomorskiego
w Toruniu (20.02.2024).

K.,
runskiego Piernika, udziat w szkoleniu pt. ,Mu-

Lewandowski, edukatorzy Muzeum To-
zeum Pamieci” - Fundacja ,Wyspy Pamieci” (20-
22.08.2024).

Lewandowski, K., Zdanowski, M., udziat i orga-
nizacja Il debaty z cyklu ,Muzea Jutra” pt. ,Muzea
a branza turystyczna. Wspotpraca, konkurencja
czy pasywnosc¢?”, Muzeum Okregowe w Toruniu
(20.06.2024).

Lewandowski, K., Markowska, I., udziat w konfe-
rencji ,Nowoczesne Muzeum - relacje i narracje”
(04-06.09.2024).

Lewandowski, K., udziat w panelu ekspertéow po-
swieconemu turystyce kulinarnej w czasie Ogdl-
nopolskich obchodéw éwiatowego Dnia Turystyki
w Toruniu (30.09.2024).

Lubowicka, A., udziat w webinarze pt. ,Instytucje
kultury w czasach kryzysu”, Pawet Kaminski, Me-
nadzerkultury.pl (30.09.2024).

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

Lubowicka, A., udziat w warsztatach dla oséb
z chorobami otepiennymi wraz z Fundacjg Wyspy
Pamieci, Torun (30.10.2024).

Lubowicka, A., udziat w webinarze pt. ,Archiwum
spoteczne krok po kroku”, A. Kapata, M. Matu-
siak-Konfeder, Centrum Archiwistyki Spotecznej
(10.12.2024).

Lubowicka, A., udziat w konferencji ICOM DEM-
HIST 2024 Open Talks Online - , Historic House
Museums and Their Communities” (25-27.11.2024).
Mierzejewska, A., Zdanowski, M., udziat Il Zjez-
dzie Muzedw - Instytucjonalnych Cztonkdéw Sto-
warzyszenia Muzealnikdw Polskich w Muzeum
Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozyw-
czego w Szreniawie (21-22.11.2024).

Nierzwicka, M., udziat w seminarium pt. ,Badania
proweniencyjne w muzeach - stan badan i postu-
laty badawcze” w Muzeum Patacu Kréla Jana
w Wilanowie, Villa Intrata, Warszawa (12.03.2024).
Nierzwicka, M., udziat w konferencji ,Textus et
Pictura V. Klocek - Kolekcja - Miscelanea. Sre-
dniowieczna ksiqzka jako zbidr”, Uniwersytet Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu (11-13.04. 2024).
Nierzwicka, M., udziat w miedzynarodowej kon-
ferencji ,(De)kolonizacja - strategie horyzontal-
ne”, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, (8-
10.05.2024).

Nierzwicka M, udziat w IV Wiosennym Semina-
rium Muzeologicznym ,Muzeum etnograficzne
na rozdrozu”, Dom Misyjny $w. Stanistawa Kostki
w Chludowie (13.05-15.05.2024).

Nierzwicka, M., udziat w Il Konferencji muzedéw
wpisanych do Panstwowego Rejestru Muzedw,
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu (22—
23.05.2024).

Nierzwicka, M., udziat w konferencji,Nowoczesne
muzeum - relacje i narracje”, Muzeum Okregowe
w Toruniu (4-6.09.2024).

Nierzwicka, M., udziat w seminarium ,Badania
proweniencyjne w muzeach - stan badan i postula-
ty badawcze”, Muzeum Patacu Krdla Jana Il w Wi-
lanowie (1.10.2024).

Nierzwicka, M., udziat IV Miedzynarodowej, Inter-
dyscyplinarnej Konferencji Naukowej z Zakresu Te-
gumentologii,,Gotyk w Polsce i Europie”, Muzeum
Okregowe w Toruniu, (13-14.12.2024).

Nierzwicka, M., Zdanowski, M., udziat w Ogdlno-
polskiej Konferencji Naukowej Stowarzyszenia Mu-
zedw Uczelnianych ,Obiekty wiedzy. Uczelniane
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zbiory muzealne jako narzedzia edukacyjne”, Lu-
blin (23-25.10.2024).

45.Skibinska, J., udziat w szkoleniu NIM z zakresu
zarzadzaniem projektem w muzeum, Gdynia (25-
26.04.2024).

46.Skibinska, J., udziat w szkoleniu dla pracownikéw
Urzedu Miasta Torunia oraz jednostek podlegtych
GMT z zakresu realizacji standardéw dostepnosci
w projektach unijnych w perspektywie finansowej
2021-2027 (15111 22.11.2024).

47.2Zdanowski, M., udziat w konferencji organizowa-
nej przez Kujawsko-Pomorska Organizacje Tu-
rystyczng pt. ,Wspodtpraca-innowacje-turystyka
zrownowazona”, Torun (18.04.2024).

48. Zdanowski, M., udziat w XX| Forum Dziedzictwa
Sztuki Inzynieryjnej w Pogorzelicy (13-14.05.2024).

49, Zdanowski, M., udziat w Torunskim Festiwalu Dia-
logu, Torun (10-11.09.2024).

50.Zdanowski, M., udziat w posiedzeniu jury kon-
kursu MUSEJON Kujawsko-Pomorskie Muzeal-
ne Wydarzenie Roku - przewodniczenie prac jury
(24.06.2024).

51. Zdanowski, M., udziat w X| Miedzynarodowej Kon-
ferencji Konserwatorskiej pt. ,Problemy muzedw
zwigzane z zachowaniem i konserwacjg zbioréw”,
Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-
-Spozywczego w Szreniawie (24-26.09.2024).

52.Zdanowski, M., udziat w spotkaniu muzealnikéw
kujawsko-pomorskich w Muzeum im. ks. dr. W+ta-
dystawa tegi w Grudzigdzu (08.10.2024).

53.Zdanowski, M., udziat w Forum Torunskiej Kultury,
Torun (29.10.2024).

54.Zdanowski, M., udziat w IV Konferencji ,Badania
w sektorze kultury. (Wspdt)tworzenie”, Uniwersy-
tet Jagiellonski w Krakowie (26-28.11.2024).

55.Zdanowski, M., udziat w konferencji (aktywne
uczestnictwo w panelu) ,Mate muzea. Federacja
i komunikacja”, Torun (5-6.12.2024).

56.Zdanowski, M., udziat 1-szym posiedzeniu VII ka-
dencji Rady Muzeum im. ks. dr. Wtadystawa tegi
w Grudzigdzu (18.12.2024).

DZIALALNOSC EDUKACYJNA

| POPULARYZATORSKA

Dziat Edukacji oferuje zajecia przez caty rok, dosto-
sowujgc oferte do biezacych wydarzen i wystaw cza-
sowych. W kalendarzu wydarzen na state znalazty sie:
Biate Wakacje, Zielone Wakacje, Torunski Festiwal Na-
uki i Sztuki, Majowka w Muzeum oraz Noce Muzedw.

Ponadto, co roku Dziat Archeologii zaprasza dzieci na
.Letnie Spotkania z Archeologig”. W Muzeum Torun-
skiego Piernika w lipcu i sierpniu odbywaja sie zajecia
w ramach programu ,Wakacje z Piernikami”, a w listo-
padzie Swiagteczny Festiwal Torunskiej Katarzynki. Festi-
wal taczy edukacje z zabawa, angazujgc zarowno dzieci,
jakidorostych w tradycje toruniskiego piernikarstwa.

W 2024 r. przeprowadzono tacznie 301 stacjo-
narnych dziatan edukacyjnych, w tym 273 lekcje mu-
zealne. Zajecia i warsztaty prowadzone byty rowniez
przez osoby z zewnatrz — nie tylko przez pracownikow
muzeum. W tym czasie opracowano nowe tematy za-
je¢ we wszystkich oddziatach Muzeum Okregowego
w Toruniu (MOT). Przyktadowo w Ratuszu Staromiej-
skim odbywaty sie lekcje pod tytutem ,Z moda przez
wieki XV-XVIIw.”; w Muzeum Historii Torunia - ,Zakon
szuka szpiega”, ,U boku wielkiego mistrza”, ,Historia
i tajemnice zakonu krzyzackiego” oraz ,Muzealni tro-
piciele w Domu Eskenow”; w Muzeum Twierdzy Torun
- ,Szwedzi w Toruniu”; w Muzeum Sztuki Dalekiego
Wschodu w Kamienicy pod Gwiazdg - warsztaty ori-
gami pod tytutem ,Jedno zagiecie rozpoczyna zaba-
we”; aw Domu Mikotaja Kopernika - zajecia ,Medycy-
na w czasach Kopernika”.

Dziat Edukacji organizowat réwniez cykliczne kon-
kursy muzealne, takie jak Miedzynarodowe Spotkania
Artystyczne dla Dzieci i Mtodziezy ,Moja Przygoda
w Muzeum” (44. edycja) oraz Olimpiada Artystyczna
z historii sztuki. Ponadto odbyta sie kolejna edycja pro-
gramu edukacyjnego ,Jestem wolny - jestem sobg!”
- majgcego na celu popularyzacje wiedzy i zwieksza-
nie swiadomosci dotyczacej uzalezniert wérdd dzieci
i mtodziezy.

Spotkania\prelekcje\webinaria prowadzone Ilub
organizowane przez pracownikéw Muzeum Okre-
gowego w Toruniu:

1. Wyktad Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. Portret
w ramach cyklu ,OBRAZowe OPOWIADANIA",
Ratusz Staromiejski, (10.01.2024).

2. Wyktad dr Alicji Sumowskiej pt. Cena smierci - po-
chéwek i pamiec o zmartych w sredniowiecznym
Toruniu w ramach cyklu , Tajemnice torunskich hi-
storii”, Muzeum Historii Torunia w Domu Eskendw,
(18.01.2024).

3. Spotkanie ze Stawomirem Lewandowskim i Maria-
nem Chojnowskim pt. 3,7cm armata rewolwerowa
Hotchkiss-Gruson w ramach cyklu ,Srodowe spo-
tkania z historig wojskowosci”, Muzeum Twierdzy
Torun, (31.01.2024).



4. Uroczystosci Dies Natalis Copernici w Muzeum
Okregowym w Toruniu w zwigzku z obchodami
551. rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika, Ratusz
Staromiejski (19.02.2024).

5. Wyktad Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. Portret
- dialog pomiedzy modelem, malarzem i odbiorcgq
- kontynuacja w ramach cyklu ,OBRAZowe OPO-
WIADANIA”, Ratusz Staromiejski, (07.02.2024).

6. Spotkanie z Mitoszem Rusieckim pt. Poczqtki lot-
nictwa w Toruniu w ramach cyklu ,,érodowe spo-
tkania z historig wojskowosci”, Muzeum Twierdzy
Torun, (28.02.2024).

7. Spotkanie ze Zdzistawem Preisnerem pt. Wyspa
Bali klejnot tropikéw, Muzeum Podrdznikéow im.
Tony’ego Halika, (07.03.2024).

8. Wyktad Ewy Bokiniec pt. Opowiesc o pracowitych
kobietach i zazwyczaj leniwych mezczyznach na
ziemiach polskich w starozytnosci w ramach cyklu
~lajemnice torunskich historii”, Muzeum Historii
Torunia w Domu Eskendw, (21.03.2024).

9. Spotkanie ze Stfawomirem Lewandowskim i Maria-
nem Chojnowskim pt. Mitralieza Montigny Mé9
w ramach cyklu ,Srodowe spotkania z historig woj-
skowosci”, Muzeum Twierdzy Torun, (27.03.2024).

10. Wyktad Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. Ma-
larstwo cztonkdw Konfraterni Artystow w Toruniu
(1920-1939) w ramach cyklu ,OBRAZowe OPO-
WIADANIA”, Ratusz Staromiejski, (03.04.2024).

11. Spotkanie z Magdaleng Tomaszewska-Bolatek,
autorka ksigzki pt. Polskie tradycje kulinarne, Mu-
zeum Torunskiego Piernika, (06.04.2024).

12. Prelekcja dr. Marcina Sumowskiego pt. Diabty na
plebanii, czyli dziewie¢ udrek sredniowiecznego
duchownego w ramach 22. Torunskiego Festiwalu
Nauki i Sztuki, Muzeum Historii Torunia w Domu
Eskendw, (20.04.2024).

13. Spotkanie z Adamem Kowalkowskim pt. Forteczne
rejony ograniczen budowalnych w Toruniu w ra-
mach cyklu ,Srodowe spotkania z historig wojsko-
wosci”, Muzeum Twierdzy Torun, (24.04.2024).

14. Spotkanie z Krzysztofem Krygierem pt. Uzbekistan
Jjedwabnym i bawetnianym szlakiem, Muzeum Po-
dréznikéw im. Tony’ego Halika, (25.04.2024).

15. Prelekcja Katarzyny Pietruckiej pt. Jak zmieniat
sie Torun? (1920-1939) w ramach akcji ,Majow-
ka w Muzeum”, Muzeum Historii Torunia w Domu
Eskendw, (28.04.2024).

16. Spotkanie pt. Dawne i wspdtczesne przepi-

sy na pierniki, Muzeum Torunskiego Piernika,

(29.04.2024,18.05.2024).

17. Prelekcja dr lwony Markowskiej pt. Tajemnice
dawnego patacu - Dom Eskendw i jego miesz-
kancy w ramach akgcji ,Majowka w Muzeum”, Mu-
zeum Historii Torunia w Domu Eskendw, (30.04
i 04.05.2024).

18. Spotkanie z Alicjg Marikg Lubowicka przy wystawie
KOPERNIK 550+1 - wystawa plakatu kopernikan-
skiego, Ratusz Staromiejski, (30.04.2024).

19. Prelekcja dr Magdaleny Dembek pt. Muzealne
herstorie. Teresa Jakubowska, Ratusz Staromiej-
ski, (01.05.2024).

20.Spotkanie z Matgorzatg Mikulskag-Wernerowicz
i Krzysztofem Lewandowskim pt. Formy pierni-
karskie w polskich kolekcjach muzealnych. Pro-
Jjekt badawczy, Muzeum Torunskiego Piernika,
(02.05.2024,18.05.2024, 22.06.2024).

21. Prelekcja dr Ewy Bokiniec pt. Bogowie starozytnych
Celtéw w ramach Majéwki w Muzeum, Muzeum Hi-
storii Torunia w Domu Eskendw, (03.05.2024).

22.Prelekcja Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. Twor-
czos¢ Barbary Steyer wobec przemian w sztuce
polskiej 2. potowy XX wieku, Ratusz Staromiejski,
(05.05.2024).

23.Prelekcja Michata Ktosinskiego pt. Instrumenty
Mikotaja Kopernika, Dom Mikotaja Kopernika,
(05.05.2024).

24.Wyktad Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. Sla-
dy wojny w obrazach w ramach cyklu ,OBRA-
Zowe OPOWIADANIA",
(08.05.2024).

25.Prelekcja Jakuba Dzieruka pt. Gdy kaptan nie pa-

Ratusz Staromiejski,

trzy... poganska rzeczywistos¢ w dobie chrzesci-
Jjanstwa” w ramach | Nocy Muzedw, Muzeum Hi-
storii Torunia w Domu Eskendw, (18.05.2024).

26.Prelekcja Michata Ktosinskiego pt. Astrologia i Mi-
kotaj Kopernik w ramach | Nocy Muzedéw, Dom Mi-
kotaja Kopernika, (18.05.2024).

27. Prelekcja Katarzyny Pietruckiej pt. O krélach, kto-
rzy Torunri odwiedzali w ramach | Nocy Muzedw,
Muzeum Historii Torunia w Domu Eskendw,
(18.05.2024).

28.Projekcja filmow dokumentalnych pt. Dzieta Utra-
cone (wytwdrnia Filméw Dokumentalnych i Fa-
bularnych w Warszawie) w ramach | Nocy w Mu-
zeum, Muzeum Historii Torunia w Domu Eskendw,
(18.05.2024).

29.Prelekcja Katarzyny Paczuskiej pt. Czarki, misy
i wazy - o ceramice dalekowschodniej ze zbioréw
Muzeum Okregowego w Toruniu w ramach | Nocy
Muzedw, Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu
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w Kamienicy pod Gwiazda (18.05.2024).

30.Spotkanie z Rafatem Krélem pt. Wyprawa przez
Lemmenjoki - najwiekszy park narodowy Euro-
py”, Muzeum Podréznikéw im. Tony'ego Halika,
(25.05.2024).

31. Spotkanie z Adamem Kowalkowskim pt. Kolej
w Torunia a przebudowa obiektéw fortecznych
Twierdzy Torun w ramach cyklu ,Srodowe spotka-
nia z historig wojskowosci”, Muzeum Twierdzy To-
run, (29.05.2024).

32.Spotkanie z Katarzyng Matuszczyk-Lu pt. Pracow-
nia Jang Tongleia: Krople seladonu wsréd bambu-
séw i herbaty, Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu
w Kamienicy Pod Gwiazda, (01.06.2024).

33.Wyktad Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. Twor-
czos¢ Barbary Steyer wobec przemian w sztuce
polskiej 2. potowy XX wieku w ramach cyklu ,OB-
RAZowe OPOWIADANIA", Ratusz Staromiejski,
(05.06.2024).

34.Warsztaty pt. Gesie pidro, pergamin, papier - jak
pisano w dawnych wiekach w ramach Torunskiego
Pikniku Archiwalnego organizowanego przez Sto-
warzyszenie Archiwistéw Polskich Oddziat w To-
runiu, Archiwum Panstwowe w Toruniu oraz Uni-
wersytet Mikotaja Kopernika, Ratusz Staromiejski,
(11.06.2024).

35. Oprowadzanie po wystawie statej ,Torun i jego
historia” w ramach Torunskiego Pikniku Archiwal-
nego organizowanego przez Stowarzyszenie Ar-
chiwistow Polskich Oddziat w Toruniu, Archiwum
Panistwowe w Toruniu oraz Uniwersytet Mikotaja
Kopernika, Muzeum Historii Torunia, (11.06.2024).

36.Piknik Militarny w Muzeum Twierdzy Torun (14-
16.06.2024).

37. Prelekcja Roberta Zytkowicza pt. Toruri i Wista.
Rola rzeki w zyciu miasta w ramach Il Nocy Mu-
zedw, Muzeum Historii Torunia w Domu Eskendw
(22.06.2024).

38.Prelekcja dr Magdaleny Dembek pt. Grafika Grupy
Torunskiej w ramach Il Nocy Muzedw, Ratusz Sta-
romiejski, (22.06.2024).

39.Spotkanie z kolekcjonerem i mitosnikiem komuni-
kacji Marcinem Zynda pt. Toruriskie bilety komuni-
kacji miejskiej - podrdz przez ponadstuletniq hi-
storie w ramach Il Nocy Muzedw, Muzeum Historii
Torunia w Domu Eskendw, (22.06.2024).

40.Prelekcja dr Michata Kurkowskiego pt. Historia
w szkle zapisana - spotkanie w Galerii Sztuki Go-
tyckiej, w ramach Il Nocy Muzedw, Ratusz Staro-
miejski, (22.06.2024).

41. Prelekcja Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. Twor-
czos¢ Barbary Steyer wobec przemian w sztuce
polskiej 2. potowy XX wieku w ramach || Nocy Mu-
zedw, Ratusz Staromiejski (22.06.2024).

42 Prelekcja Michata Ktosirskiego pt. Nowe ustalenia
w badaniach kamienicy Dom Mikotaja Kopernika
w ramach I Nocy Muzedw, Dom Mikotaja Koperni-
ka (22.06.2024).

43.Prelekcja Katarzyny Pietruckiej pt. Torun stolicq
wojewddztwa pomorskiego w ramach || Nocy Mu-
zedw, Muzeum Historii Torunia w Domu Eskendw,
(22.06.2024).

44.Spotkanie z Adamem Kowalkowskim pt. Przyczd-
tek Mostowy Twierdzy Torunt w ramach cyklu ,Sro-
dowe spotkania z historig wojskowosci”, Muzeum
Twierdzy Torun, (26.06.2024).

45 .Spotkanie z Jackiem Kazimierowskim, w ramach
cyklu ,Sobota z kolekcjonerem”, Muzeum Sztuki
Dalekiego Wschodu w Kamienicy pod Gwiazda,
(03.08.2024).

46.Wyktad Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. ,Grupa
Toruniska” - malarstwo, grafika, rzezba w ramach
cyklu ,OBRAZowe OPOWIADANIA", Ratusz Sta-
romiejski, (04.09.2024).

47. Prelekcja Katarzyny Paczuskiej pt. Czarki, misy
i wazy - o ceramice dalekowschodniej ze zbiorow
Muzeum Okregowego w Toruniuw ramach obcho-
dow Europejskich Dni Dziedzictwa oraz Il Nocy
Muzedw, Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu
w Kamienicy pod Gwiazdg, (14.09.2024).

48.Prelekcja z pokazem Katarzyny Pietruckiej pt. Na
wislanym szlaku... toruriscy osadnicy, kupcy i fli-
sacy w ramach obchoddéw Europejskich Dni Dzie-
dzictwa oraz Ill Nocy Muzedéw, Muzeum Historii
Torunia w Domu Eskendw, (14.09.2024).

49.Prelekcja z pokazem dr Ewy Bokiniec pt. Znad
Adriatyku nad Battyk w ramach obchodéw Eu-
ropejskich Dni Dziedzictwa oraz Ill Nocy Muze-
6w, Muzeum Historii Torunia w Domu Eskendw,
(14.09.2024).

50.Spotkanie z dr lwong Markowska pt. Jak komu-
nikacja miejska zmienita obraz miasta i codzien-
nosc¢ jego mieszkancow przy wystawie ,Autobu-
sem i tramwajem po dawnym Toruniu” w ramach
obchodoéw Europejskich Dni Dziedzictwa oraz |l
Nocy Muzedw, Muzeum Historii Torunia w Domu
Eskenodw, (14.09.2024).

51. Prelekcja Katarzyny Paczuskiej pt. Miedzy Edo
a Kioto. Trakt Tokaids, w ramach obchoddéw Eu-



ropejskich Dni Dziedzictwa oraz Il Nocy Muzedw,
Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu w Kamienicy
pod Gwiazda, (14.09.2024).

52.Pokaz filmu w rez. A. Zutawskiego pt. Na srebrnym
globie w ramach spotkania ,Ale Kosmos! Zutaw-
ski”, Dom Mikotaja Kopernika (wydarzenie byto
czescia weekendu na szlaku kopernikowskim),
(14.09.2024).

53.Spotkanie z podrdznikiem dr Zdzistawem Preisne-
rem pt. Magiczne Indie, Muzeum Podréznikdow im.
Tony’ego Halika, (15.09.2024).

54. Wyktad Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. RzeZba
w przestrzeni Galerii do 1939 roku, w ramach cyklu

,OBRAZowe OPOWIADANIA”, Ratusz Staromiej-
ski, (02.10.2024).

55. Spotkanie autorskie z Michatem Gordonem, pro-
mocja ksigzki pt. Przystanek 100-lecie. Autobusy
toruriskiej komunikacji miejskiej 1924-2024 w ra-
mach cyklu , Tajemnice torunskich historii”, Muzeum
Historii Torunia w Domu Eskendw, (24.10.2024).

56.Spotkanie z dr Magdaleng Dembek pt. Osobowo-
sci grafiki toruriskiej przy wystawie ,«Grupa Torun-
ska» (1958-1978) - malarstwo, grafika, rzezba z ko-
lekcji Muzeum Okregowego w Toruniu”, Ratusz
Staromiejski, (29.10.2024).

57. Wyktad Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. RzeZba
w przestrzeni Galerii po 1945 roku w ramach cyklu

.OBRAZowe OPOWIADANIA”, Ratusz Staromiej-
ski, (06.11.2024).

58.Cykl prelekcji i spotkan przy wystawie ,Formy
piernikarskie w polskich kolekcjach muzealnych”,
(22.11-31.12.2024).

59.Warsztat Piernikowo-Teatralny pt. WAFEL Nieba-
nalny w ramach ,Swiatecznego Festiwalu Torun-
skiej Katarzynki”, Muzeum Torunskiego Piernika,
(23-24.11.2024).

60.Wyktad Anny Kroplewskiej-Gajewskiej pt. Ko-
loryzm | jego oblicza w ramach cyklu ,OBRA-
Zowe OPOWIADANIA",
(04.12.2024).

61. Pokaz filmoéw Copernicus w ramach spotkania Mi-

Ratusz Staromiejski,

kotajki w DMK, Muzeum Historii Torunia w Domu
Eskendw, (06.12.2024).

62.Warsztat pt. Piernik na dtugie zimowe wieczory
w ramach projektu ,Boze Narodzenie piernikiem
pachnace”, Muzeum Torunskiego Piernika, (gru-
dzien 2024).

63.Wycieczki z adiunktem Muzeum Twierdzy Torun
Adamem Kowalkowskim po obiektach fortyfika-

cyjnych Torunia, w kazdg ostatnig niedziele mie-
sigca.

Spotkania i prelekcje to cze$¢ dziatalnosci populary-
zatorskiej pracownikéw MOT. Oprdécz nich, w ciggu
catego roku odbywaty sie oprowadzania po oddzia-
tach i wystawach w ramach cyklicznej oferty czy Nocy
Muzeodw, ale tez dla gosci specjalnych - delegacji z in-
nych muzedw, krajow, dyplomatéw, przedstawicieli
wtadz regionalnych i panstwowych, uczniéw i studen-
tow. W sumie odbyto sie 192 wydarzenia, w tym 144
oprowadzania kuratorskie.

ZBIORY, DOKUMENTACJA, KONSERWACJA

I NABYTKI

W 2024 r. kolekcja MOT powiekszyta sie 0 765 pozycji,
w tym 53 obiekty zakupione, 515 pozyskanych w for-
mie daréw oraz 197 przekazéw. Do ksigg inwentarzo-
wych wpisano 141 nowych pozycji, wykonano 125 uzu-
petnien w ksiegach inwentarzowych i ewidencyjnych
oraz 892 pozycje dokumentacji wizualnej nabytkdw.
W ksiedze ruchu muzealidw odnotowano 91 pozy-
cji, w tym 18 uzyczen ze zbioréw MOT (obejmujgcych
tacznie 363 obiekty) oraz 73 uzyczenia na rzecz MOT
(1483 obiekty).

W komputerowej bazie danych systemu MONA
dodano 858 nowych rekordoéw, zaktualizowano lub
uzupetniono dane przy 7739 obiektach, wprowadzono
2062 wpisy dokumentacji fotograficznej, a tyle samo
nowych wizerunkéw dodano do bazy. tgcznie zinwen-
taryzowano 7882 ujecia dokumentacji wizualnej.

Biblioteka Naukowa wzbogacita sie o 372 wolumi-
ny, w tym 342 druki zwarte i 30 czasopism. Z jej zaso-
bow skorzystato 301 czytelnikdw.

W archiwum fotograficznym wykonano 1535 digi-
talizacji i skanow, natomiast Pracownia Multimedialna
przygotowata 608 fotografii obiektéw oraz 1332 zdje-
cia nowych nabytkéw wraz z ich cyfrowg obrobka.

Pracownia konserwatorska objeta opieka zabyt-
ki ze wszystkich oddziatbw muzeum, prowadzac
konserwacje zachowawczg, restauracje wybranych
dziet sztuki oraz staty nadzor nad obiektami i salami
ekspozycyjnymi. Monitorowano warunki konserwa-
torskie, przeprowadzano przeglady i opisy standow
zachowania eksponatéw ze statych wystaw, a takze
przygotowywano raporty dotyczgce ochrony zbio-
row - m.in. dla Muzeum w Gliwicach, Muzeum Naro-
dowego w Szczecinie oraz Muzeum Goérnoslaskiego
w Bytomiu w zwigzku z wypozyczeniem obiektéw na
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wystawe ,Formy piernikarskie w polskich kolekcjach
muzealnych”. Opracowano réwniez kwestionariusz
warunkow ekspozycji dla Archiwum Panstwowego
w Toruniu na potrzeby wystawy ,Autobusem i tram-
wajem po dawnym Toruniu”.

Istotnym elementem pracy Dziatu Konserwacji
byty odbiory konserwatorskie oraz kontrola stanu za-
chowania obiektéw wypozyczanych z innych insty-
tucji, jak i zwracanych po ekspozycjach czasowych.
W 2024 r. przygotowano opisy stanu zachowania
264 muzealiéw wypozyczanych na wystawy w innych
instytucjach, przeprowadzono odbidr i ocene stanu
451 obiektéow powracajgcych do MOT z ekspozycji
zewnetrznych oraz zaktualizowano stan zachowania
44 zabytkdéw depozytowych.

Dziat wykonat réwniez szeroki zakres prac konser-
watorskich, obejmujacy: 92 obrazy sztalugowe na po-
dobraziu ptéciennym, drewnie i tekturze, kompozycji
w technice mieszanej, kolazu i asamblazu; 483 obiekty
na podtozu papierowym; 73 ramy do obrazéw; 25 za-
bytkowych mebli i elementow stolarki zabytkowej,
6 medali; 3 rzezby wspdtczesne oraz 248 obiektow
rzemiosta artystycznego.

W pracowni konserwatorskiej Dziatu Archeolo-
gii w 2024 r. rozpoczeto konserwacje petng zabytkéw
z Bodzanowa: 22 z metalu, 5 z gliny, 7 z kosci i poroza
oraz 4 zespotow zabytkow ze szkta, ponadto konserwa-
cje tyzki zelaznej z wystawy w Muzeum Historii Torunia
oraz zabytkéw ceramicznych ze stanowiska w Lachmi-
rowicach. Zakornczono prace nad klejeniem drewnianej

miski klepkowej z wystawy , Torun i jego historia”.

NAGRODY | WYROZNIENIA

Muzeum Okregowe w Toruniu otrzymato nagrode
Musejon w kategorii | (wystawa) za wystawe czasowg
.Misterium Stonca. Kopernik, syn renesansu” - na-
groda zostata wreczona podczas gali w Ratuszu Sta-
romiejskim. Nagrodzona wystawa i towarzyszace jej
wydarzenia byty czescig obchoddw zwigzanych z 550.
rocznicg urodzin Mikotaja Kopernika, przypadajaca
w?2023r.

Adam Kowalkowski, adiunkt w Muzeum Twierdzy
Torun, otrzymat Odznake Honorowg ,Za zastugi dla
Turystyki” przyznawang przez Ministra Sportu i Tury-
styki za znaczace osiggniecia w dziedzinie krzewienia
turystyki i edukacji turystycznej na terenie Rzeczypo-
spolitej Polskiej.

FREKWENCJA

W 2024 r. Muzeum Okregowe w Toruniu odwiedzito
503136 osdb.
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