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Miejsca pochéwkoéw ludnosci kultury
przeworskiej z mtodszego okresu
przedrzymskiego w miejscowosci Zapustek,

pow. aleksandrowski

Burial sites of people of the Przeworsk culture from the younger pre-Roman period

in Zapustek, Aleksandréw district

Abstrakt: Artykut przedstawia opisianalize czterech grobdw kultury przeworskiej, w tym trzech
ciatopalnych i jednego szkieletowego, odkrytych w miejscowosci Zapustek, pow. aleksandrow-
ski. Ich wyposazenie charakterystyczne jest dla faz A, mtodszego okresu przedrzymskiego i B,
okresu wptywow rzymskich.

Stowa klucze: kultura przeworska, Kujawy, groby ciatopalne, grob szkieletowy, mtodszy okres
przedrzymski, faza B, okresu wptywow rzymskich

Abstract: The paper presents a description and analysis of four graves of the Przeworsk culture,
including three cremation graves and one skeletal grave, discovered in Zapustek, Aleksandréw
district. Their furnishings are characteristic of phases A, of the younger pre-Roman period and

of B, the Roman period.

Keywords: the Przeworsk culture, Kuyavia, cremation graves, skeletal grave, younger pre-

Roman period, phase B, of the Roman period

Uwagi wstepne

Celem artykutu jest petna prezentacja materiatéw
kultury przeworskiej, pozyskanych w 1963 r. przez
Bonifacego Zielonke z miejscowosci Zapustek, pow.
aleksandrowski, znajdujgcych sie w zbiorach Dziatu
Archeologii Muzeum Okregowego w Toruniu (dalej
DA MQT), ktére do tej pory nie zostaty opublikowa-
ne w catosci. Bonifacy Zielonka w pracy Rejon Go-
pta w okresie poznolateriskim i rzymskim na rycinach
przedstawit tylko trzy sposréd odkrytych we wspo-
mnianej miejscowosci zabytkow, zas opis znalezisk
ograniczytdo nastepujacejwzmianki:,Na polu Zukow-
skiej znajduje sie zniszczone cmentarzysko. Byty
tu groby ciatopalne, skad zebrano utamki ceramiki

(ryc. 2: 3), zapinke zelazng (ryc. 2: 1) oraz tok oszczepu
z czworograniastg tulejkg (ryc. 2:2)” (Zielonka, 1970).
Z kolei Olga Romanowska, prezentujgc nabytki Dzia-
tu Archeologii w czasie od 1958 do 1964 r,, wymienita
tylko dwa zabytki z Zapustka - jeden z nozy i fibule,
umieszczajac je mylnie w ramach nabytkdw z roku
1959. Dalsze materiaty z Zapustka - ceramika z grobu
2 z badan B. Zielonki - wzmiankowane s3 przez Janu-
ariusza Janikowskiego w ramach opisu nabytkow DA
MOT z roku 1967 (Janikowski, 1969, s. 44). Z kolei Tere-
sa Dabrowska informacje na temat omawianego sta-
nowiska umiescita w katalogu swojej ksigzki pt. Wcze-
sne fazy kultury przeworskiej. Chronologia - zasieg
- powigzania (Dabrowska, 1988, s. 268). Wspomniana
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autorka poddata jednak w watpliwos¢ odkrycie gro-
bu szkieletowego, jako argumentu uzywajgc brak
wzmianki na temat takiego pochdéwku w publikacji
Zielonki (1970). Wydaje sie jednak, ze bardziej wiary-
godne sg informacje podane w sprawozdaniu sporza-
dzonym bezposrednio po badaniach, niz te zawarte
w pdzniejszej o siedem lat publikaciji.

Wedtug wspomnianego sprawozdania B. Zielonki
(1963), w pierwszej potowie roku 1963 podczas prac
melioracyjnych w miejscowosci Zapustek (ryc. 1), pro-
wadzacy je Kazimierz Roszak (z pobliskiego Poczatko-
wa), w trakcie kopania rowdow drenazowych natrafit na
ciatopalny gréb (tu: Gréb 1). Wydobyt z niego zacho-
wane w catosci naczynie, zapinke i przedmiot okre-
slony jako tok wtdczni. Zabytki te przekazat dwcze-
snemu Konserwatorowi Zabytkéw Archeologicznych
na wojewdédztwo bydgoskie, dr. B. Zielonce. Gréb ten
znajdowat sie na polu pani Zbikowskiej, okoto 10 km
na potudnie od Aleksandrowa Kujawskiego, w rozwi-
dleniu polnych droég, z ktérych jedna prowadzita do
Straszewa, druga za$ do Rybna. Teren w tym miejscu
lekko opada w kierunku potnocnym, gdzie wczesniej
znajdowaty sie +aki i mokradta, ktére w 1963 r. byty juz
zmeliorowane. W sierpniu 1963 . B. Zielonka w miejscu
odkrycia wspomnianego grobu przeprowadzit bada-
nia. W obrebie trzech wykopow, o tgcznej powierzch-
ni 156 m?, odkryt dwa ciatopalne groby i obiekt, ktory
okreslit jako ,ognisko™. Na obszarze o powierzchni
okoto 0,5 ha wokdt wyeksplorowanych obiektéw
przeprowadzono szczegdtowe badania powierzch-
niowe, w trakcie ktérych natrafiono jedynie na bar-
dzo rzadko wystepujgce utamki ceramiki, w liczbie 13,
w tym pieé fragmentdw naczyn kultury amfor kulistych.
W odlegtosci okoto 200 m na pdtnoc od grobodw od-
krytych w sierpniu, miejscowy gospodarz pod dwoma
gtazami natrafit na szkielet, spod ktérego czaszki wy-
dobyt néz. Brakuje jakichkolwiek innych informacji na
temat tego obiektu. Zabytki pozyskane w 1963 r. z Za-
pustka znajdujg sie obecnie zbiorach DA MOT.

Analiza materiatéw

Zapinka

Zelazng zapinke (ryc. 2: 1), wydobytg w pierwszym
z odkrytych w tej miejscowosci grobdéw kultury prze-
worskiej, zaliczono do odmiany N wed+tug typologii
Jozefa Kostrzewskiego (1919). Do tej odmiany naleza
okazy o konstrukcji pdznolatenskiej, z wysokim, tu-

1 Dokumentacja rysunkowa zagineta.

kowato uksztattowanym kabtgkiem i dolng cieciwa.
Fibule te wykonywano zaréwno z zelaza, jak i ze sto-
pow miedzi. Zapinki odmiany N, mtodsze wsrdod form
geschweifte, wyznaczajg okres przejsciowy pomiedzy
mtodszym okresem przedrzymskim a okresem wpty-
wow rzymskich, stanowigc formy przezytkowe pierw-
szego ze wspomnianych okreséw. Thomas Volling
(2005, s. 124) podaje, ze z obszaru Germanii Magna
znanych jest co najmniej 930 fibul tego typu, silnie
zréznicowanych pod wzgledem formy. Sposrod trzech
wydzielonych przez niego odmian typu N, interesuja-
ca bedzie tylko odmiana N-a, poniewaz wtasnie jg re-
prezentuje zapinka z Zapustka. Egzemplarz ten ma ty-
powy dla tej odmiany silnie wygiety kabtak, wykonany
z drutu o romboidalnym przekroju, aczkolwiek w ob-
rebie odmiany N-a mieszcza sie rowniez okazy wyko-
nane z drutu o przekroju kolistym. Kabtgk omawianej
tu zapinki jest gtadki, bez plastycznych elementow,
w przeciwiestwie do wiekszosci okazéw odmiany
N-a, ktore maja jakis rodzaj profilowania - w postaci
zeberka, guzka, dysku czy chocby naciecia ponizej naj-
wyzszego punktu. Aczkolwiek ten ostatni sposoéb zdo-
bienia mdégt stac sie nieczytelny wskutek uszkodzenia
zewnetrznej warstwy kabtgka. W pochewce zapinki
widnieje pojedynczy, okragty otwér, co w tej odmianie
jest rzadko spotykane, podobnie jak posta¢ ramowata
czy azur schodkowy. Najczesciej stosowanym rozwig-
zaniem w obrebie odmiany N-a jest petna pochew-
ka o trojkatnym ksztatcie. Pomimo prostoty ksztattu,
widoczne s3g roznice pomiedzy poszczegdolnymi eg-
zemplarzami, co $wiadczy o istnieniu matych, lokal-
nych warsztatow, produkujgcych te zapinki. Volling
skatalogowat az 563 egzemplarze odmiany N-a ze
158 stanowisk na obszarze Barbaricum. Naniesienie na
mape pozwolito okredli¢ ich koncentracje na obsza-
rach Dolnego Potabia, dorzeczy Hawelii Szprewy oraz
miedzy Odrg a Wista. Niewielka ich ilo$¢ na terenie
Czech i Stowacji oraz na zachdéd od Wezery spowo-
dowana jest, zdaniem Vdllinga, szybkim zastapieniem
tradycji poznolateriskich przez ,nowinki” prowincjo-
nalnorzymskie Horyzontu Il (Volling, 2005, s. 125,
Karte 13). Badacz ten w swoich zestawieniach podaje
63 groby, w ktérych fibule odmiany N-a wspdtwyste-
powaty z innymi odmianami zapinek (Volling, 2005,
Abb. 41, 42). Tylko w jednym przypadku fibula odmiany
N-a wspotwystagpita z kolankowatg zapinkag odmiany
K, co, wobec dos¢ czestego wystepowania tych ostat-
nich z fibulami odmiany M-a, z ktérymi bardzo czesto
rejestrowane sg formy N-a, $wiadczy o pdZniejszym



pojawieniu sie tych ostatnich - dopiero wéwczas, gdy
zapinki odmiany K skoriczyty sie przezywac w obrebie
ostatniej fazy mtodszego okresu przedrzymskiego,
odpowiadajacej fazie A, na obszarze kultury prze-
worskiej (Dabrowska, 1988; Volling, 2005, Abb. 36,
41). Zapinki odmiany N-a jedynie w trzech grobach
wspotwystapity z zapinkami Horyzontu | (Horizont der
geknickten Fibeln), reprezentujgcymi formy o kon-
strukcji srodkowolatenskiej, tj. odmiany D/E i pdz-
nolatenskiej (odmiana K). W kolejnych 22 grobach
zostaty znalezione z fibulami o konstrukcji péznola-
tenskiej Horyzontu Il (Horizont der geshweiften Fibeln =
GroBromstedt Zeitgruppe 3), tj. z fibulami typdw L, M-a,
N-a, A.18 oraz z fibulg o konstrukcji Srodkowolatenskie]
odmiany | (Rechteckfibel). W 23 nastepnych grobach
fibule N-a znaleziono z zapinkami Horyzontu Il (Ho-
rizont altester provinzialrbmischer Fibeln), takimi jak
odmian M-biN-boraztypéw A2, A19aiA.22; wosmiu
dalszych z zapinkami odmiany N-b, spotykanymi za-
rowno w grobach Horyzontu lll, jak i IV, a w pieciu
kolejnych z fibulami Horyzontu IV (Augenfibelhori-
zont), i wreszcie w jednym przypadku z najmtodsza
forma typu N, tj. z zapinkg odmiany N-c, mieszczaca
sie w Horyzoncie V (Volling, 2005, Abb. 43). Fibule tej
ostatniej odmiany wspdtwystepujg nawet z fibulami
A.72 (Bokiniec, Budynek, Pronobis, 2020, s.125).

Noze

Teresa Dagbrowska (1997, s. 95-96) do typu | zaliczy-
ta noze o trzpieniu jednostronnie wyodrebnionym
z ostrza, natomiast do typu Il - te wyodrebnione dwu-
stronnie. Egzemplarz z grobu szkieletowego w Za-
pustku ma lekko wypukty grzbiet, podkreslony przez
opadajacy w dot trzpien do rekojesci (ryc: 6: 2). Trz-
pien ten wyraznie wyodrebniony jest od strony ostrza,
w ktore przechodzi po tagodnym tuku, jak w podtypie
la, grzbiet za$ w postaci nieznacznie zarysowanego
uskoku, co z kolei upodabnia go do nozy o dwustron-
nie wyodrebnionych trzpieniach typu Il. Ostrze w naj-
szerszym miejscu ma 2,1cm, co przy catkowitej dtugo-
$cinozawynoszacej 12,9 cm, daje okaz o krepej formie.
Egzemplarz ten jest bliski nozom podtypu la, ktére
jednak majg trzpien wyraznie jednostronnie wyod-
rebniony z ostrza, a grzbiet noza tworzy jednolity (bez
uskoku) tuk z trzpieniem. Ten uskok sprawia, ze forma
z Zapustka nawigzuje rowniez do podtypu I, jednak
zdecydowanie blizsza jest podtypowi la. Te niewielkie
uskoki, niezaobserwowane na cmentarzyskach w Ob-
linie (Czarnecka, 2007) i Kamiericzyku (Dabrowska,

1997), wystapity na przyktad na nozach z Wymystowa
(Jasnosz, 1952, np. ryc. 358: 4). Drugi z nozy (ryc. 3: 1),
odkrytych w omawianych tu grobach, ma zasadniczo
prosty grzbiet - jedynie przejscie grzbietu w trzpien
jest uksztattowane lekko tukowato, jak w podtypie la,
a nie stopniowato, jak w egzemplarzach typu Il. Te wy-
smukte formy, uksztattowane jak néz z grobu 2 w Za-
pustku, na cmentarzysku w Piotrkowie Kujawskim,
pow. radziejowski, wystgpity zwyposazeniem typowym
juzdlafaz A i A, mtodszego okresu przedrzymskiego
(Kaszewska, 1962, XlI: 4, XXIII: 5, XXIX: 2).

Typ | datowany jest prawie wytacznie na mtodszy
okres przedrzymski. Okazy nalezgce do podtypu lla
- z lekko tukowatym ostrzem, ale takze z niewielkim
uskokiem, charakterystycznym dla catego typu I, wy-
stepujg w zespotach grobowych kultury przeworskiej
z fazy A, mtodszego okresu przedrzymskiego i fazy B,
okresu wptywow rzymskich.

Jedynie néz z grobu nr 2 zostat lekko zgiety przed
ztozeniem do grobu. Takie dziatania okotofuneralne,
jak giecie i famanie przedmiotéw metalowych, w cig-
gu pierwszych czterech wiekdw istnienia kultury prze-
worskiej zaobserwowano w 80% grobdéw (Niewegtow-
ski, 1981, s.123).

Okucie feczyska (?)

Z pierwszego odkrytego w Zapustku grobu, przypad-
kowy znalazca dostarczyt do muzeum zelazny przed-
miot, ktory niestety pdzniej zagingt. W zwigzku z tym
jego opis i analiza mozliwe s3 tylko na podstawie kilku
stéw na jego temat (,tok zelazny oszczepu”), zawartych
w niepublikowanym sprawozdaniu B. Zielonki i w jego
artykule (,tok oszczepu z czworograniasta tulejkg”, Zie-
lonka, 1970), gdzie na rysunku przedstawiono przed-
miot w postaci zarysu w rzucie izometrycznym (Zielon-
ka, 1970, tabl. 2: 3). Uniemozliwia to Sciste okreslenie
wymiardéw, co ma szczegdlne znaczenie w przypadku
przekroju poprzecznego. Przedmiot miat ksztatt ostro-
stupa o wysokosci okoto 8 cm, za$ dtugos¢ boku czwo-
robocznej podstawy wynosita okoto 1cm (ryc. 2: 2). Nie
uwzglednili go ani Bartosz Kontny (1999) w pracy po-
Swieconej wytgcznie okuciom dolnych partii wtdczni,
ani Tomasz Bochnak (2005). Z kolei Piotr tuczkiewicz,
chociaz wymienia go w katalogu jako tok za B. Zielon-
ka (1970), to juz w analizie o nim nie wspomina (tucz-
kiewicz, 2006, s. 145-146, 327, nr 222). Od typowych
tokdw przedmiot z Zapustka rézni sie kwadratowym
przekrojem na catej swojej dtugosci, az po wylot. Jest
to cecha zupetnie niespotykana wsrdd tego typu okudé
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(Kontny, 1999; tuczkiewicz, 2006, s. 145-146), aczkol-
wiek z obszaru kultury przeworskiej znane sg tzw. gro-
ty stozkowate, ktorych liscie majg przekrdj w ksztatcie
kwadratu, lecz ich tulejki s w przekroju koliste, a po-
nadto sg znacznie dtuzsze od egzemplarza z Zapustka
(Kontny, 1999, pl. 60). Jedynie grot ze Stanomina (gm.
Dabrowa Biskupia, pow. inowroctawski) ma wyraznie
przedtuzony na gérna czesc tulejki czworokatny prze-
krdj, jednak juz sam wylot tulejki ma - co prawda - lekko
zaznaczone krawedzie, ale pomiedzy nimi boki sg wy-
pukte (Bochnak, 2005, tabl. XXVII: 4; zbiory DA MOT).
Poza tym grot ten jest znacznie wigekszy i masywniej-
szy od omawianego tu przedmiotu, podobnie jak inne
groty stozkowate. Najistotniejsza cecha réznigca oku-
cie z Zapustka od wszystkich okresdlanych jako toki czy
groty stozkowate, sg wymiary wylotu - bok ma dtugosc¢
zaledwie okoto 1 cm. Jedyny przedmiot, niemalze iden-
tycznie uksztattowany i o bardzo zblizonych wymiarach
jak ten z Zapustka, odkryto na cmentarzysku kultury
przeworskiej w Tarnowie, pow. opolski. Jego dtugosc
wynosi 9,8 cm, a bok, rowniez czworokatnie uksztatto-
wanej tulei, ma zaledwie 1,3 cm (Godtowski, Szadkow-
ska, 1972, s. 54, pl. XXXV: 6). Z tego powodu B. Kontny
wykluczyt go zaréwno z kategorii grotow stozkowatych,
jak i tokow. Kazimierz Godtowski rowniez miat watpli-
wosci, jezeli chodzi o przeznaczenie tego wytworu jako
okucia dolnej partii broni drzewcowej, stad jego propo-
zycja okreslenia funkcji tego szczegdlnego przedmiotu
jako okucia konca tuku. Oznaczenie to Kontny (1999)
odrzucit ze wzgledéw funkcjonalnych, mimo tego, ze
Kazimierz Godtowski ustalit miejsce okucia na pod-
stawie fizycznie istniejgcych znalezisk dwodch +ukdéw
z Nydam (Godtowski, 1972, s. 125). Zauwazone przez
ostatnio wspomnianego badacza przypadki wspot-
wystepowania na ziemiach polskich grotéw strzat ze
stozkowatymi okuciami, faktycznie moga potwierdzac
jego teze, ze okucia te stanowig pozostatosé po takich
jednostronnie okutych zakonczeniach teczysk. Jedno
z tych zakoriczen tuku z Nydam miato wielokatny prze-
kroj na catej dtugosci, a drugie jedynie samo zakoricze-
nie w ksztatcie ostrostupa (Engelhardt, 1865, tabl. XII:
10, 15). Moze to jednak stanowi¢ przestanke do takiego
wtasdnie okreslenia przedmiotéw z Zapustka i Tarnowa.
Przedmiot z Zapustka datowany jest fibulg warian-
tu N-a wg Vollinga. Niemalze identyczny okaz z Tar-
nowa jest znacznie mtodszy - wspotwystapit bowiem
z grzebieniem typu A | wg Thomas (s. 56-58), ktére to
formy najczesciej sa datowane na faze B, okresu wpty-

wow rzymskich.

Naczynia

Materiat ceramiczny, pozyskany z grobéw odkrytych
w Zapustku, jest bardzo silnie rozdrobniony, poza
jednym naczyniem, wydobytym w catosci (gréb nr 1;
ryc. 2: 3). Oprdocz tego ostatniego natrafiono na po-
zostatosci 19 naczyn, sposréd ktorych tylko w dwdch
przypadkach mozliwe byto zrekonstruowanie petne-
go profilu (ryc. 3: 4; 5: 3), a w dwdch kolejnych prawie
petnego (ryc. 3: 2; 4:1). Nie oznacza to jednak, ze od-
tworzono petne formy. Nie byto to mozliwe ze wzgle-
du na fakt, ze odkryte fragmenty nie stanowity kom-
pletnych naczyn, lecz tylko jakas$ czes¢ pierwotnych
egzemplarzy. Powodem az tak silnego rozdrobnie-
nia i niekompletnosci naczyn jest przede wszystkim
znaczny stopien zniszczenia grobdéw w trakcie prac
rolnych i melioracyjnych. Z grobu nr 3 zachowata sie
bowiem jama o migzszosci zaledwie 5 cm, a z grobu
nr 2 - 30 cm. Niemniej jednak w zwyczaju ludnosci
kultury przeworskiej byto sktadanie do grobdw wielu
naczyn pottuczonych i zdekompletowanych, aczkol-
wiek deponowano takze do kilku catych egzemplarzy
(Godtowski, 1981, s. 107; Niewegtowski, 1981, s. 123).
W przypadku tych ostatnich miato to miejsce szcze-
golnie w mtodszym okresie przedrzymskim i przy du-
zej liczbie naczyn w inwentarzu jednego grobu.

Naczynie z grobu nr 3 (ryc. 6: 1) i pozostatosci sze-
$ciu z grobu nr 2 (numery w inwentarzu - 3, 4, 6,10, 13,
18;ryc. 4:8; 3:4; 5: 3, 3a, 4; 4: 2,7) wykazujg $lady wtor-
nego przepalenia - od nieznacznego, przejawiajgcego
siew szarejbarwie $cianek, poprzez delikatne spekania
powierzchni, nastepnie silng deformacje, az po postac
podobna do pumeksu, w ktdrej Scianki, pod wptywem
wysokiej temperatury, ulegty znacznemu pogrubie-
niu, mozliwe ze nawet trzykrotnemu w stosunku do
pierwotnych wymiaréow. Deponowanie przepalonych
naczyn w grobach nalezy do typowych elementéow ob-
rzedowosci pogrzebowej ludnosci kultury przeworskiej,
szczegodlnie w mtodszym okresie przedrzymskim i w fa-
zie B, okresu wptywow rzymskich (Godtowski, 1981, s.
107; Niewegtowski, 1981, 5.136-138).

Do cech wyrdzniajacych jedyne zachowane w ca-
tosci naczynie (grob nr 1; ryc. 2: 3) nalezg: dwuczto-
nowos¢, cylindryczny wylew, najwieksza wydetosé
brzusca umieszczona tuz pod wylewem, od ktérego
oddzielona jest dookolnym ztobkiem oraz situlowato
uksztattowana dolna czes$¢ brzusca. Naczynia tego
typu przez Godtowskiego (1981, s. 62, Tabl. |: 18) okre-
slone zostaty jako szerokootworowe czarki o ostrym
zatomie brzusca i pionowo ustawionej gérnej czesci,



aprzez Terese Liane (1970, tabl. I1: 7,11) sklasyfikowane
w typie IV/1, do ktérego zaliczyta naczynia szeroko-
otworowe o silnie zaakcentowanym zatomie brzusca.
Srednice ich wylewow sg na ogét dwukrotnie wieksze
od wysokosci. Naczynie z Zapustka wykazuje tez silne
podobienstwo do niektorych form typu 11/3 (Liana,
1970, tabl. Il: 6). Na te zbiezno$¢ pomiedzy naczynia-
mi typow I1/3 i1V /1 wskazywata juz zresztg sama Liana
(1970, s. 439). Naczynia typu IV/1 0 takich proporcjach
jak naczynie z Zapustka, tj. o stosunku $rednicy wyle-
wu do wysokosciwynoszacej1,6 (iw ogodle ponizej 2,0),
w grobach ludnosci kultury przeworskiej spotykane sa
rzadko. Na przyktad na duzym cmentarzysku w Wy-
mystowie tylko jedno naczynie typu IV/1 miato takie
proporcje jak to z Zapustka (Jasnosz, 1952, ryc. 297:7),
a jedynie dwa stosunek wylewu do wysokosci ponizej
2,0 (Jasnosz, 1952, ryc. 15¢, 20d). Pierwsze z wymie-
nionych wspdtwystgpito zdwoma zapinkami A.68, za$
pierwsze z dwdch pozostatych znaleziono w grobie
razem z jednosiecznym mieczem typu Il wg Wotagie-
wiczéw (1963), a drugie z dwoma zapinkami odmian
N-a wg Vollinga. Z kolei w Oblinie (299 grobdw) na
dziewiec naczyn tylko jedno miato identyczne propor-
cje, tj. stosunek srednicy wylewu do wysokosci wyno-
sit 1,6. Wspomniany stosunek drugiego naczynia z tej
grupy wynosit 1,7, dwéch kolejnych 1,8 i dwdch ostat-
nich 1,9 (Czarnecka, 2007, tabl. CLXII: 167, 2; CXCVII:
233,15; CCIII: 241, 6; CCVII: 3, 4; CCXXXV:286,13). Na
tym tle wyrdznia sie niewielkie cmentarzysko w Grzy-
bowie, liczace zaledwie 50 grobow (Garbacz, 2000,
s.131), zktérych wydobyto az 12 egzemplarzy typu IV/1.
Cztery z nich charakteryzujg sie stosunkiem srednicy
wylewu do ich wysokosci mniejszym od 2,0, tzn. maja
proporcje naczyrn wazowatych wg Bokiniec (2014,
s. 22). Dwa sposrod czterech wyzej wspomnianych
wspotwystapity z zapinkami typu A.68. Naczynia typu
IV/1Liany charakterystyczne sg dla fazy A, mtodszego
okresu przedrzymskiego i fazy B, okresu wptywow
rzymskich. Stad np. datowanie grobu 102 w Kamien-
czyku na faze A,/B, z ktérego, notabene, wydobyto
takze zapinke typu N-a wg Vollinga (Dabrowska, 1997,
s. 30, Taf. LIII:102).

Dwa fragmenty podobnie uksztattowanego naczy-
nia, lecz mniejszych rozmiaréow, odkryto w grobie nr 2
(ryc. 4: B). Naczynie to réwniez charakteryzuja: dwu-
cztonowos¢, najwieksza wydetosé brzusca umiesz-
czona tuz pod wylewem, od ktdérego oddzielona jest
dookolnym ztobkiem oraz situlowato uksztattowana
dolna czes$¢ brzusca. Jedynie wylew nie jest cylin-

dryczny, lecz lekko wychylony na zewnatrz, przy czym
sama forma, tj. poziome $ciecie krawedzi i trapezowa-
ty ksztatt, jest identyczny jak w naczyniu omdéwionym
powyzej. Szczegdlny ksztatt i umiejscowienie najwiek-
szej wydetosci brzusca pozwala przyporzadkowacd
rowniez to naczynie, tak jak te oméwione powyzej, do
typu IV/1 Liany (1970, tabl. II: 7), aczkolwiek trudnos¢
w okresleniu wysokosci tego naczynia nie pozwala
wykluczy¢ przynaleznosci do jednej z form typu 11/3
(1970, tabl. II: 6). Na to podobienstwo zwracata uwage
juz sama Liana (1970, s. 439), co wigze sie z arbitralnym
wyznaczeniem granicy pomiedzy morfologicznie bar-
dzo zblizonymi formami, ktérych poszczegdlne typy
stanowig metryczne continuum.

Podobnie ostroprofilowang, umieszczong tuz pod
wylewem najwiekszg wydetos¢ brzusca, ma naczynie
zachowane tylko w postaci czterech nieduzych utam-
kéw (ryc. 4: 8). Byt to prawdopodobnie wysoki okaz, co
daje podstawy do przyporzadkowania go do typu I1/3
wg Liany.

Tréjcztonowe naczyniezgrobunr2 (ryc. 3:2) nalezy
zaliczy¢ do typu IV wg klasyfikacji T. Dgbrowskiej (1997,
s.103). Typ ten tworzg naczynia wazowate z wyraznie
zaznaczong szyjka, czesto wystepujaca situlowata
czescig przydenng i wylewem typu b (facetowanym,
ale stabiej pogrubianym niz w typie a) wg wspomnia-
nej autorki (Dabrowska, 1997, s. 101) oraz z wysoko
umieszczong najwiekszg wydetoscig brzusca, czesto
zdobiong waskim pasmem ornamentu. Naczynia te
zazwyczaj majg ucha, zdarzajg sie jednak egzempla-
rze bez uch. Ze wzgledu na fragmentaryczny stan za-
chowania naczynia z Zapustka nie ma pewnosci, czy
akurat ten egzemplarz faktycznie go nie miat. Wcze-
$niejsza postac najwiekszej wydetosci, w Kamienczy-
ku wystepujaca w fazie A, i rzadko w A, (Dabrowska,
1997 Taf. L: 96, 7; LX: 115, 9; CXXXIX: 301, 20; CLXXIV:
376, 12), charakteryzuje sie zaokragleniem tagodnie
opadajgcym od dolnej partii szyjki oraz $rednica wy-
raznie wiekszg od wylewu. Na duzym cmentarzysku
w Karczewcu (Dabrowska, 1973) ani jedno naczynie
z tak uksztattowanym brzuscem nie zostato zdepo-
nowane w fazie A,. Natomiast formy pojawiajace sig
w Kamiericzyku w fazie A, (jeden okaz datowany jest
na A,/A,) najwigkszg wydetosc brzusca majg zatama-
ng bardziej ostro (po bardziej ciasnym tuku) i mniej
wyeksponowang - o wyraznie mniejszej srednicy, tyl-
ko nieznacznie wiekszej od $rednicy wylewu (lub jej
rownej), niz okazy charakterystyczne dla fazy A, (My-
cielska, Wozniak, 1988, tabl. LXIV:19; Dabrowska, 1997,
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np. Taf. XXVIII: 58, 6; LXXXIII: 156, 14; LXXXVIII: 168, 7).
Zatem egzemplarz z Zapustka blizszy jest formom po-
jawiajacym sie wtasnie w tej fazie, niz tym typowym dla
fazy A,. Potwierdzaja to inne tego typu naczynia z fazy
A, z cmentarzysk kultury przeworskiej, np. w Obli-
nie (Czarnecka, 2007, np. Taf. CXIX: 4; LX: 17), Btoniu
(Mycielska, Wozniak, 1988, tabl. CXX:13) i, szczegdlnie
licznie, w Karczewcu (Dagbrowska, 1973, np. tabl. XXVII:
5, XXVIII: 19, XXXVIII: 27). Z drugiej strony, zadnej
z obydwu wspomnianych tu odmian typu IV wg Da-
browskiej nie odkryto na takich nekropolach jak Wy-
mystowo (Jasnosz, 1952) i Grzybdéw (Garbacz, 2000).
Na pierwszym z wymienionych, najpewniej ze wzgle-
du na niewielki udziat grobéw z fazy A,, a na drugim
z powodu zatozenia cmentarzyska dopiero w poczat-
kach okresu wptywdw rzymskich, co tylko potwierdza
wczesng chronologie egzemplarzy uksztattowanych
jak ten z Zapustkaiich przezytkowy charakter juz w fa-
zie A,. Waskie pasmo ornamentu nalezy do najczesciej
stosowanych zdobien na naczyniach kultury przewor-
skiej z mtodszego okresu przedrzymskiego. Ornament
w identycznej postaci jak z Zapustka nie jest znany
z zadnego z cmentarzysk przywotywanych w tym ar-
tykule. Nawet rozpatrywane osobno, obydwa watki
zinteresujgcego nas naczynia, nalezg do bardzo rzad-
ko uzywanych w garncarstwie ludnosci kultury prze-
worskiej. Na przyktad niewielkie jodetki w uktadzie
pionowym na ceramice w Karczewcu znane sg tylko
z dwdch przypadkow, nadto zaobserwowanych na po-
jedynczych, niewielkich utamkach. Przez T. Dgbrow-
ska nie zostaty nawet uwzglednione w zestawieniu or-
namentdéw (Dabrowska, 1973, s. 517, ryc. 111, tabl. XXXI:
10; XXXI1:18). Powtarzalny motyw potréjnejjodetki(ale
nieograniczonej dookolnymi liniami rytymi) tworzy
dookolne pasmo na czterech naczyniach z Kamien-
czyka (Dabrowska, 1997, Taf. XXVIII: 58, 6; LXI11:118, 12,
15; LXXXVIII: 168, 7), w tym na trzech typu IV wg Da-
browskiej (o ostroprofilowanej najwiekszej wydetosci
brzusca), ktére wspotwystgpity m.in. z fibulami odmia-
ny M wg Kostrzewskiego (1919). Analogiczne motywy
jodetki w uktadzie pionowym wystapity na zaledwie
dwodch naczyniach z cmmentarzyska w Niedanowie i az
na trzech na niewielkim cmentarzysku w Dobrzanko-
wie (Okulicz, 1971, ryc. 5b, 30d, 3%a). Na dwdch z tego
ostatniego, datowanych na faze A, tworzyty horyzon-
talnie pie¢ rzeddéw dookolnego zygzaka, ograniczo-
nych od géry i od dotu linig ryta, a na dwdch kolejnych,
zfaz A, i B, formowaty cztery rzedy. Pierwszy motyw
zaobserwowano m.in. na naczyniu typu IV wg Liany

z grobu 211, drugi na wysokim(?), wazowatym naczyniu
z grobu 480 (Ziemlinska-Odojowa, 1999, Taf. LXI: 211,
5; CLXXV: 480, 6). Rowniez pojedynczy zygzak, ogra-
niczony pojedynczymi liniami rytymi na ceramice kul-
tury przeworskiej z mtodszego okresu przedrzymskie-
go spotyka sie bardzo rzadko (Dabrowska, 1973, tabl.
XXVIII: 4, 8; Dabrowska, 1997, Taf. LXV: 120, 12, CLXXI:
367, 7; Skowron, 2006, tabl. LIV: 3; Czarnecka, 2007,
s. 104, Abb. 5.C; Taf. CCXXVI: 278, 8), jednak wyraznie
czesciej niz taki jak na naczyniu z Zapustka - zdwojony,
jako ze identyczny motyw jak ten w postaci zdwojone-
go zygzaka (ograniczonego poziomymi liniami rytymi)
omawianego naczynia z Zapustka, wsrdéd zdobien na
ceramice z cytowanych tu cmentarzysk kultury prze-
worskiej, widnieje tylko na jednym, fragmentarycznie
zachowanym naczyniu, analogicznym pod wzgledem
formy do okazu z Zapustka - na odkrytym w grobie
147 w Karczewcu (Dgbrowska, 1973, tabl. XXXVII: 6).
Podobny do powyzszego watek, lecz bez srodkowej
linii horyzontalnej, oddzielajgcych zygzaki, zdobi okaz
z grobu 77 w Btoniu (Mycielska, Wozniak, 1988, tabl.
LXIV:19). Czesciej, niz na innych cmentarzyskach kul-
tury przeworskiej, motyw pionowej jodetki wystgpit
w Wesotkach (Dagbrowska, Dabrowski, 1967, ryc. 11: 4,
7;ryc.16:10,13; ryc. 20:17; ryc. 28: 5; ryc. 29: 24; ryc. 50:
1;ryc. 64: 8).

W3réd naczyn z Zapustka o wylewach nachylo-
nych do wnetrza mozna wydzieli¢ dwa typy: dwa lub
trzy kubki oraz naczynie podtypu IlIA2 wg Andrze-
jowskiego (1998, s. 89-90, pl. XCVI), odpowiadajgce
grupie lll wg Liany. W kulturze przeworskiej ilo$¢ na-
czyn owylewach typu | wzrasta sukcesywnie w ramach
mtodszego okresu przedrzymskiego. Pojawiajg sie
w grobach na jej obszarze juz w fazie A, (np. Bednar-
czyk, Romanska, Sujecka, 2010, ryc. 41), a od fazy A,
spotyka sie je na cmentarzyskach stosunkowo czesto,
chod sa to wowczas prawie wytacznie niewielkie kub-
ki beczutkowate (grupa |, typ 7 wg Dabrowskiej, 1973,
s.500-501=Typ |.7 w zapisie Czarneckiej, 2007, s. 97),
analogiczne do tych z Zapustka (ryc. 5: 2, 3, 47?). Zresz-
tg w kulturze przeworskiej stosowane sg jako wypo-
sazenie grobow rowniez we wczesnym okresie wpty-
wow rzymskich, a w tym czasie takze dos¢ licznie na jej
osadach (Skowron, 2006, s. 59). Na cmentarzyskach
tej kultury czesto stanowiag najliczniejszy typ kubkéw
(Dabrowska, 1973; Ziemlinska-Odojowa, 1999; Czar-
necka, 2007, s. 97; Kordowska, Kowalska, 2018, s. 64),
aczkolwiek w zestawach grobowych kultury przewor-
skiej w stosunku do naczyn o wylewach wychylonych



na zewnatrz wspomniane kubki nie stanowig pokaz-
nego zbioru. Jednak juz od fazy A, istotnie wzrasta
liczba naczyn o wylewach nachylonych do wnetrza,
niebedacych kubkami - s to wieksze naczynia mi-
sowate lub garnkowate oraz mate okazy, identyczne
pod wzgledem formy, jak typ 1.7 wg Dabrowskiej, lecz
bezuche. Tendencja wzrostowa, jezeli chodzi o udziat
naczyn o wylewach nachylonych do wnetrza naczy-
nia w inwentarzach grobowych kultury przeworskiej,
utrzymuje sie rowniez we wczesnym okresie wptywow
rzymskich. Niemniej jednak ich frekwencja na po-
szczegolnych cmentarzyskach jest zréznicowana, np.
na cmentarzysku w Niedanowie (Ziemlinska-Odojo-
wa, 1999) naczynia o wylewach nachylonych do $rodka
stanowity az 30% wszystkich naczyn!? Réwniez w te-
gonicach (Kordowska, Kowalska, 2018) ich udziat by+
wysoki - wynosit bowiem 20% catego zbioru3, lecz juz
w Oblinie byto to 14 %* a w Karczewcu zaledwie 7%°.
W obrebie wyrdznionego przez T. Dgbrowska typu
|.7 warto wydzieli¢ dwie odmiany: pierwsza charakte-
ryzuje sie zaokraglonym brzuscem, ktérego dolna par-
tia dochodzi do dna pod katem rozwartym, druga za$
ma czes$¢ przydenng uksztattowanga situlowato. | wta-
$nie te druga reprezentuje kubek z Zapustka o w pet-
ni zrekonstruowanym profilu (ryc. 5: 3, 3a). Doktadnie
tak uksztattowane kubki oraz naczynia identyczne
pod wzgledem formy i rozmiaréw lecz bezuche, na
cmentarzyskach przeworskich datowane sa na fazy A,
mtodszego okresu przedrzymskiego oraz B, i B, okre-
su wptywow rzymskich (np. Dgbrowska, 1973, tabl. IlI:
23, XV: 2; Andrzejowski, 1998, pl. I: 2, 1; Ziemlinska-O-
dojowa, 1999, Taf. VI: 17, 7, Czarnecka, 2007, Taf. LXVII:
64a, 3; CXXXIII: 134, 6; CXLI: 143, 9). Pozostatoscia
podobnie uksztattowanego naczynia, jednak mniej-
szych rozmiaréw jest maty fragment wylewu, dlatego
nie mozna stwierdzi¢, czy naczynie, z ktérego ten frag-
ment pochodzi, posiadato ucho (ryc. 5: 4). Mamy wiec
tu do czynienia albo z utamkiem kubka, albo z jednym
z tych egzemplarzy identycznie uformowanych, lecz
bezuchych. Jeden, niewielki fragment naczynia z Za-
pustka, z zachowanym $ladem po przyczepie ucha
(ryc. 5: 2), stanowi najprawdopodobniej pozostatosé
po nieduzym, beczutkowatym kubku typu |.7. Jego

2 Udziat naczyn obliczono na podstawie okazéw z zachowanymi gornymi
partiami z pierwszych 229 grobow.

3 Uwzgledniono wszystkie naczynia prezentowane we wspomnianej publi-
kaciji.

4 Udziat naczyn obliczono na podstawie okazéw z zachowanymi gornymi
partiami z pierwszych 235 grobow.

5 Uwzgledniono wszystkie naczynia prezentowane we wspomnianej publi-
kaciji.

wylew ma zakoriczenie V-ksztattne - tylko wyjatko-
wo spotykane wsrdod naczyn datowanych na mtodszy
okres przedrzymski i faze B, okresu wptywdw rzym-
skich (Dagbrowska, 1973, tabl. XX:16).

Zachowany fragmentarycznie kubek z trzeciego
grobu ma beczutkowata forme, analogiczng do typdéw
.51 1.7wg T. Dabrowskiej, lecz cylindryczny, pogrubio-
ny wylew o ptasko $cietej krawedzi. Tak uksztattowane
(cylindryczne) wylewy byty bardzo rzadko stosowane
w tej kategorii naczyn kultury przeworskiej (Marciniak,
1957, tabl. LXIII: 1; Dagbrowska, 1973, XLVII: 6). Naczynia
typu .7 bywaja jednak asymetryczne, a wylew w jednej
czescimoze by¢ nachylony downetrza, awinnejcylin-
dryczny (Dgbrowska, Dabrowski, 1967, ryc. 64: 4).

Bezuche i zdobione naczynie z Zapustka (ryc. 3: 4),
0 zachowanym petnym profilu, zaliczone do podtypu
[IIA2 wg Andrzejowskiego, odpowiadajgce formom
grupy Il wg Liany (1970) i typowi D wg Dabrowskiej
(1997), ma ksztatt niemalze identyczny jak wyzejwspo-
mniany kubek (z tego samego grobu), ktérego pro-
fil rbwniez mozna byto w petni zrekonstruowac. Jak
juz zauwazono, ksztatt ten charakterystyczny jest dla
naczyn z fazy A, mtodszego okresu przedrzymskiego
izwczesnegookresuwptywowrzymskich-szczegodlnie
licznie zaobserwowany na cmentarzysku w Niedano-
wie, zaréwno w postaci kubkdw, jak i form bezuchych.
Z kolei ornament (sktadajacy sie z pasma trojkatow
wypetnionych réwnolegtymi liniami, ktére w sgsiadu-
jacych tréjkatach stanowig odbicia lustrzane), podob-
nie jak w przypadku naczynia tréjcztonowego, nalezy
do rzadko wykorzystywanych w zdobnictwie naczyn
kultury przeworskiej. Sposréd wiekszosci przywoty-
wanych tu cmentarzysk kultury przeworskiej wystapit
jedynie na pojedynczych naczyniach w Karczewcu
(utamek naczynia nieokreslonego typu; Dabrowska,
1973, tabl. 11:8), Kamiericzyku (typ A.2, faza B, Dabrow-
ska, 1997, Taf. CXL: 302, 5) i Nadkolu (typ [IC1b; faza
2b - mtodszy odcinek fazy B, iwigkszos¢ fazy B, ; An-
drzejowski, 1998, Taf. LVII: 92,1). Tego typu ornamentu
nie ma w zestawieniu sporzgdzonym przez J. Skowro-
na (2006, tabl. LXI) dla ceramiki kultury przeworskiej
z dorzecza srodkowej i dolnej Bzury. Stosunkowo cze-
sto, w poréwnaniu do wielkosci zbioru naczyn, zaob-
serwowano go na liczgcym 70 grobow cmentarzysku
w Wesdtkach w pow. kaliskim, gdzie wystapit na eg-
zemplarzach datowanych na fazy A, i A, (Dabrowska,
Dabrowski, 1967, ryc. 8:5;10:1; 30:7,10). Zwraca uwage
obecnos¢ tego ornamentu na kubku z jednego z po-
chéwkow (A, lub A)), z liczacego zaledwie 35 grobow

-
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cmentarzyska w Dobrzankowie (Okulicz, 1971, ryc. 6a).
Zdobienie to wystepuje jednak rowniez na naczyniach
z nawet znacznie pdzniej datowanych grobdw, m.in.
na faze C, okresu wptywow rzymskich (np. Makiewicz,
1970, 5.188-189, tabl. XIII: 1; Zietek, 2004, tabl. XVI: 55,
14-15).

Pie¢ (lekko przepalonych) fragmentdéw sredniej
wielkosci naczynia (Sredn. wylewu 25,5 cm) z gro-
bu 2 stanowi pozostatos¢ po formie szerokootworo-
wej i szerokodennej, o wylewie lekko wychylonym na
zewnatrz i niedbale facetowanym (ryc. 5:1). Brzusiec
jest stabo wyodrebniony - zaledwie 0 1,5 cm wiekszej
srednicy niz $rednica wylewu. Niestarannie sg row-
niez zagtadzane i szorstkie obydwie powierzchnie.
Niestety, trudno jest okresli¢ pierwotng wysokosé
tego naczynia. Mogto by¢ ono przysadziste, o wyso-
kosci mniejszej od $rednicy wylewu. Bardziej praw-
dopodobne jest jednak, ze wspomniane fragmenty
stanowig pozostatosé po jakiejs smuklejszej formie.
Niezaleznie jednak od mniej lub bardziej wysmuktej
formy, naczynia garnkowate, o bardzo stabo zazna-
czonym brzuscu (szerokootworowe i szerokoden-
ne), do grobdw kultury przeworskiej sktadane byty
bardzo rzadko, cho¢ wyjatkiem jest tu cmentarzysko
w Wilanowie. Niemniej jednak nawet tutaj, pomimo
podobienstwa, a nawet identycznosci formy, réznig
sie one od egzemplarza z Zapustka gtadko wykonczo-
nymi $ciankami (Marciniak, 1957, s. 68, 95, tabl. LVI: 4;
LXXX: 3). A cate formy (lub te o zachowanym petnym
profilu) o cechach ceramiki kuchennej, w mtodszym
okresie przedrzymskim w kontekscie sepulkralnym
nalezg wrecz do wyjatkowych (Czarnecka, 2007, Taf.
LXX: 22). Nieco czesciej, jako dary grobowe, wyko-
rzystywano garnkowate naczynia grubej roboty, lecz
0 bardziej zaznaczonych najwiekszych wydetosciach
brzuscéw (Dabrowska, Dgbrowski, 1967, ryc. 70: 6; ryc.
24: 1). Egzemplarz z Zapustka wydaje sie najblizszy
przysadzistym, szerokodennym, bezuchym garnkom
kultury oksywskiej z ziemi chetminskiej (Bokiniec,
2008, s. 140-141, zestawienie 36: 4a). O ile jednak
w kulturze oksywskiej na ziemi chetminskiej garnki ta-
kie sg czesto spotykane w inwentarzach grobowych,
o tyle w kulturze przeworskiej nalezg do wyjgtkdw.

Wyjgtkowa forma charakteryzuje sie rowniez zdo-
bione, niemalze kuliste, niewielkie naczynie, o wy-
sokosci okoto 10,5 cm (nie zachowat sie sam wylew)
i Srednicy najwiekszej wydetosci brzusca wynoszacej
11 cm (ryc. 4: 1, 1a). Jego idealnie wyréwnana, I$nigco-
-czarna powierzchnia oraz niezwykle cienkie $cianki

o grubosci 2-3 mm swiadcza o reprezentacyjnym cha-
rakterze tego naczynia. Egzemplarz o identycznym,
kulistym ksztatcie i o pasmie ornamentu umieszczo-
nym w tym samym miejscu, stanowit jeden z elemen-
téw wyposazenia grobu kultury oksywskiej w Pod-
wiesku, stanowisko 2 (Bokiniec, 2005, Taf. XV: 33, 2).
Gréb ten, z fibulami odmian M-a i N-a wg Vollinga, byt
szczegodlnie bogato wyposazony, m.in. w kilkadziesiat
szklanych paciorkéw (w tym duze formy grup 23 i 25
wg Haevernick, 1960), kilka kotek brodawkowatych
z brazu otowiowego oraz ozdoby, wykonane wyjgtko-
wo (w skali Barbaricum w fazie A, mtodszego okresu
przedrzymskiego) ze ztota.

W tym kontekscie warte uwagi jest to, ze naczynie
tego typu w Podwiesku, stan. 2, wspotwystgpito, tak
jak w Zapustku, z przysadzistym garnkiem (Bokiniec,
2005, Taf. XV:33,1).

Poza omdwionymi wyzej, z grobu nr 2 w Zapust-
ku wydobyto takze pozostatosci trzech niewielkich
naczyn, o $rednicach wylewéw wynoszacych okoto
5cm(ryc.4:2),8,5cm (ryc. 4:4) i okoto 7 cm (ryc. 4:7).
W pierwszym przypadku jest to wylew, pogrubiony
tak, jak zazwyczaj bywajg wylewy naczyn kultury prze-
worskiej w mtodszym okresie przedrzymskim. Jednak
silne przepalenie spowodowato znaczne pogrubienie
i, by¢ moze, znieksztatcenie, stad nie ma pewnosci,
co do jego pierwotnej srednicy. Tradycje garncarskie
tego samego okresu reprezentuje facetowany wy-
lew, jako jedyny pozostaty z drugiego naczynia. Jed-
nak tak niewielkie utamki wylewdw ani w pierwszym
z przypadkow, ani w drugim nie pozwalajg uscisli¢ form
naczyn, z ktérych pochodza, poza (wynikajgcym z da-
nych metrycznych) faktem przynaleznosci do katego-
rii naczyn matych. Tak uksztattowane wylewy i gorne
partie brzuscéw majg bowiem naczynka bardzo rézne
pod wzgledem ksztattu. Sg to, datowane nafazy A, A,
i B, zarowno szerokodenne, jak i waskodenne, w tym
situlowate, miseczki (np. Czarnecka, 2007, Taf. X: 10a,
7; Taf. XVII: 20, 13; Taf. LXVIII: 65, 28; Taf. LXXII: 66, 16),
ale réwniez niewielkie kubeczki (np. Czarnecka, 2007,
Taf. LXXV: 68, 3; Taf. CXXXVI:137, 3; Taf. CXLI: 143, 6).

Uwagi konncowe

Wyposazenie wszystkich grobow kultury przeworskiej,
odkrytych w Zapustku, ma cechy charakterystyczne
dla mtodszego okresu przedrzymskiego, szczegdlnie
fazy A,. Jednak wigkszosc z wydobytych przedmiotow
przezywa si¢ jeszcze w fazie B, okresu wptywow rzym-
skich.



Groby ciatopalne i ,ognisko” wystgpity w jednym
skupisku, wokot ktérego (na obszarze okoto 0,5 hek-
tara) zaobserwowano zaledwie osiem matych frag-
mentéw naczyn kultury przeworskiej. Bioragc pod
uwage prawie zupetne zniszczenie jednego z grobdéw
i znaczne uszkodzenie drugiego, mozna zatozy¢, ze
w najblizszym otoczeniu nie byto dalszych pochow-
kéw. Znikoma ilos¢ utamkéw ceramiki zdaje sie row-
niez wyklucza¢ obecnosé osady wspomnianej kultury,
na ktérej mogtyby wystgpic takie odosobnione groby.

Pochéwek inhumacyjny, ze wzgledu na forme to-
warzyszacego mu noza, mozna datowac¢ ogdlnie na
mtodszy okres przedrzymski. Gréb ten oddalony byt
o okoto 200 m od wspomnianych pochdwkéw ciato-
palnych. Prawie zupetny brak ruchomych materiatow
kulturowych na powierzchni gruntu moze wskazy-
wag, podobnie jak w przypadku grobdéw ciatopalnych,
na odosobniony charakter pochdéwku szkieletowe-
go. Jednak groby tego ostatniego typu czesto miaty
znaczna gtebokosé, co mogto uniemozliwic¢ ich odkry-
cie, poniewaz nawet znaczne zniszczenie nie skutkuje
ujawnieniem sie elementow inwentarza grobowego.

Birytualny obrzadek pogrzebowy byt stosowany
jedynie w niektérych regionach kultury przeworskiej,
lecz wtasnie na Kujawach nalezy w mtodszym okresie
przedrzymskim do typowych (np. Kokowski, 1989).

Opis materiatéw

Grob 1 (ciatopalny)

Inwentarz (ryc. 2: 1-3): 1. Fibula zelazna odmiany N
wg Kostrzewskiego (1919) wariantu N-a wg Vdllinga
(2005), jednoczesciowa. Sprezynka jest czterozwo-
jowa, z czego dwa zewnetrzne zwoje stanowia przej-
Scie do dolnej cieciwy, a trzeci przechodzi w igte. Na
ndzce, w czesci nadpochewkowej znajduje sie osiem
nacie¢. Samg pochewke zdobi jeden (centralnie usy-
tuowany) otwér, o $rednicy 0,2 cm, i dwa ptytkie, linio-
we ttoczenia, réownolegte do zakonczenia pochewki,
w odlegtosci 0,11 0,3 cm od jej korica. Kabtak w prze-
kroju byt pierwotnie romboidalny, lecz obecnie fibu-
la ma uszkodzong wiekszg czes$¢ powierzchni, ktérej
pierwotna warstwa zewnetrzna zachowana jest jedy-
nie w obrebie pochewki i jednocentymetrowej czesci
kabtagka przy niej, a takze na dtugosci 3,3 cm od korca
igty, ktorej dtugosc wynosi 5,2 cm i konczy sie 0,7 cm
przed zakonczeniem pochewki. Catkowita dtugosé
fibuli wynosi 5,9 cm, wysokos$é¢ 2,5 cm; ryc. 2: 1 (MT/
A/4388-3); 2. Przedmiot (okucie teczyska?) czworo-
katnyw przekroju, wykonany zzelaza; dtugos¢ ok.8cm,

najprawdopodobniej pusty wewnatrz; ryc. 2: 2 (MT/
A/4388-4; zaginat®); 3. Naczynie typu 1V/1 wg Liany,
dwucztonowe, z cylindrycznym, poziomo S$cietym,
niepogrubionym wylewem, oddzielonym od brzusca
gteboko rytym, dookolnym rowkiem. Zachowane w ca-
tosci, pekniete. Powierzchnia zewnetrzna naczynia jest
jasnobrunatna; pierwotnie byta starannie wygtadzona,
obecnie jest w znacznej mierze starta. Powierzchnia
wewnetrzna, barwy jasnobrunatnej, przy dnie ceglastej,
jest gtadka, lecz mniej starannie wygtadzona, niz ze-
wnetrzna. Srednice: wylewu 16 cm, najwiekszej wydeto-
$cibrzusca 17 cm, dna 7,5 cm; wysokos$c¢ 10 cm; grubos¢
$cianki 0,5 cm; ryc.2: 3 (MT/A/4388-1).

Chronologia: MOPRA,-ORB,

Uwaga:

Nie ma pewnosci, czy znalazca przekazat catos¢ wy-
posazenia grobu.

W ksiedze inwentarzowej DA MOT w rubryce ,NA-
ZWA, OPIS, LOKALIZACJA STANOWISKA” zapisano
,Z grobu na polu Zbikowskiej, jesiert 19617, a w rubryce
,SPOSOB NABYCIA” - ,oddane w depozyt przez mgr.
B. Zielonke 19.1.1961r."

Gréb 2 (ciatopalny)
Odkryty 62 m na zachdd od drogi i 10,8 m na potudnie
od seradeli. Zarysowat sie na gtebokosci 30 cm poni-
zej poziomu gruntu jako nieregularna jama o $redni-
cy 50 cm i migzszosci 30 cm. Wypetnisko stanowity
warstwy czarnej ziemi i popielatego piasku, w ktérych
zalegaty: n6z i utamki okoto siedemnastu naczyn ce-
ramicznych. Grdéb naruszony przez przebiegajacy
obok row drenazowy. Wedtug prowadzacego bada-
nia wsrdd spalonych ludzkich szczatkdw znajdowato
sie takze ,kilka przepalonych kostek oraz nadpalona
kostka prawdopodobnie topatkowa ze zwierzecia lub
ptaka”. Materiat osteologiczny nie zachowat sie.
Inwentarz (ryc. 4: 1-8, ryc. 5: 1-4): 1. N6z z pro-
stym grzbietem, zblizony do typu la wg Dabrowskiej,
lekko zgiety (zdeformowany) mniej wiecej w poto-
wie; silnie uszkodzony przez rdze; dtugosc¢ 15,4 cm
(pierwotna dtugosc 16,4 cm), w tym trzpien do reko-
jesci 4,5 cm; najwieksza zachowana szerokos¢ ostrza
2,0 cm (pierwotna szerokos¢ 2,2 cm); szerokoscé trz-
pienia 0,6-0,9 cm; ryc. 3: 1 (MT/A/4388-2); 2. Naczy-
nie wazowate, trojcztonowe typu IV wg Dabrowskiej,
o wylewie czterokrotnie facetowanym, wychylonym
na zewnatrz;, waskie pasmo (o szerokosci 0,9 cm) or-
namentu metopowego, gteboko rytego i odciskanego

6 Rysunek wg Zielonka, 1970, Tabl. 2: 3.
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zdobienia; powierzchnia zewnetrzna idealnie gtadka,
réwna i I$nigca barwy gtebokiej czerni; powierzchnia
wewnetrzna barwy czarnoszarej, gtadka, z widocznymi
miejscami poziomymi pasmami zagtadzen; naczynie
zachowane w postaci 26 fragmentdw, stanowigcych
okoto 1/8 catosci naczynia, bez dna; srednice: wylewu
26 cm, najwiekszej wydetosci brzusca 27 cm, dna okoto
14 cm; wysokos$¢ nie mniejsza niz 15 cm; grubosé scianki
0,4-0,7 cm w obrebie brzusca, gtéwnie 0,5 cm; ryc. 3:2;
3. Naczynie wazowate, typu I1/3 wg Liany, o bardzo wy-
soko potozonej i ostro zatamanej najwiekszej wydeto-
sci brzusca; powierzchnia zewnetrzna idealnie gtadka,
réwna, barwy jasnobrunatnej; powierzchnia wewnetrz-
na plamista - barwy jasnobrunatno-szaro-ceglastej,
gtadka, z widocznymi miejscami poziomymi pasmami
zagtadzen; naczynie zachowane w postaci 31 fragmen-
tow, z ktdrych czesc jest zdeformowana i bardzo mocno
przepalona (do porowatej postaci pumeksopodobnej);
bez wylewu; srednice: najwiekszej wydetosci brzusca
21 cm, dna 9,5 cm; zachowana wysokos¢ 13,5 cm (do
1 cm powyzej najwiekszej wydetosci brzusca); grubosc
scianki 0,3-0,5 cm, poza najwiekszg wydetoscia brzu-
$ca, gdzie wynosi 0,8 cm; niewykluczone, ze dalszych
17, bardzo silnie przepalonych (o strukturze pumeksu)
fragmentéw ceramiki, réowniez pochodzi z tego na-
czynia; ryc. 4: 8; 4. Naczynie jednocztonowe grupy Ill
wg Liany/ typ IlIA2 wg Andrzejowskiego; zdobione
pasmem (szerokos$¢ 1,5 cm) regularnego ornamentu
w odlegtosci 2 cm ponizej krawedzi wylewu; naczynie
wtdrnie przepalone, silnie zdeformowane, zachowa-
ne w 34 fragmentach, stanowigcych okoto 1/3 catego
naczynia; powierzchnia zewnetrzna pierwotnie gtad-
ka, czarna, I$nigca, powierzchnia wewnetrzna barwy
ciemnoszarobrunatnej, pierwotnie gtadka z pasmami
dookolnych zagtadzen; srednice: wylewu 15 cm, naj-
wiekszej wydetosci brzusca 18 cm, dna 8,5 cm; wyso-
kosc¢ 15 cm; grubosc scianki 0,5 cm (w obrebie wylewu
0,8 cm); ryc. 3: 4; 5. Niewielkie, niemalze kuliste na-
czynie, zdobione dookolnym pasmem (o szerokosci
1,2 cm) zmiennego, metopowego ornamentu, gteboko
rytego i odciskanego; powierzchnia zewnetrzna ide-
alnie gtadka, réwna i ISnigca barwy gtebokiej czerni;
powierzchnia wewnetrzna barwy czarnoszarej, gtadka,
z widocznymi miejscami poziomymi pasmami zagta-
dzen; naczynie zachowane w postaci 18 fragmentéw
(bez wylewu), stanowigcych okoto 1/6 catosdci naczynia;
srednice: szyjki 4,5 cm, najwiekszej wydetosci brzus-
ca 11 cm, dna 3,5 cm; przypuszczalna wysokos$¢ okoto
10-11cm; grubosc scianki 0,2-0,4 cm (gtdwnie 0,3 cm);

ryc. 4:1, 1a; 6. Kubek typu .7 wg Dabrowskiej, o wylewie
nachylonym do wnetrza, wtérnie przepalony, lekko
zdeformowany; powierzchnia zewnetrzna pierwotnie
gtadka; dno i niewielka czes$¢ przydennej partii brzusca
zachowaty pierwotng(?) jasnobrunatng barwe z lekko
ceglastymi przebarwieniami; pozostate powierzchnie
sg barwy szarej; kubek zachowany we fragmentach,
stanowigcych okoto 1/2 catosci; Srednice: wylewu
13 cm, najwiekszej wydetosci brzusca 14 cm, dna 9 cm;
wysokos$c¢ 12 cm; Scianka najmniejszg grubosc¢ (0,5 cm)
ma w dolnej czesci brzusca, pogrubia sie ku gérze do
0,9 cm na wysokosci wylewu; ryc. 5: 3, 3a; 7. Garnek
o powierzchniach barwy szarej, szorstkiej, nieréwnej;
zachowany w postaci pieciu fragmentow; wylew wy-
chylony na zewnatrz, niestarannie facetowany, pogru-
biony srednice: wylewu 25,5 cm, dna 20 cm; wysokos¢
powyzej 20 cm; grubos¢ scianki 0,6-1,0 cm; ryc. 5: 1;
8. Fragment naczynia, zdobionego urozmaiconym
pasmem (szerokos$¢ 0,9 cm) ornamentu; zachowany
niewielki é§lad po uchu i po czopie ucha; powierzch-
nia zewnetrzna, tam gdzie nie jest uszkodzona, ide-
alnie gtadka, réowna i ISnigca barwy gtebokiej czerni;
powierzchnia wewnetrzna barwy jasnobrunatnej,
gtadka, z widocznymi poziomymi pasmami zagta-
dzen; grubos¢ scianki 0,7 cm, przy przejsciu do szyjki
0,4 cm; ryc. 3: 3; 9. Fragment nieduzego kubka, typu
I.7 wg Dabrowskiej, o wylewie nachylonym do wnetrza
i $ladem po naklejanym uchu na wysokosci 0,7 cm po-
nizej krawedzi wylewu; obydwie powierzchnie gtadkie,
troche nieréwne, barwy jasnobrunatnej, wewnetrzna
nieco ciemniejsza; grubosé scianki 0,5 cm; ryc. 5: 2;
10. Fragment nieznacznie pogrubionego wylewu na-
chylonego do wnetrza naczynia (kubek? typu 1.7 wg
Dabrowskiej); powierzchnia zewnetrzna gtadka, lekko
nieréwna, barwy szaro-ceglastej, wewnetrzna gtad-
ka, barwy ceglastej, spekana pod wptywem wtdérnego
przepalenia; grubos¢ $cianki 0,5 cm do 0,7 cm w ob-
rebie wylewu; ryc. 5: 4; 11. Dwa fragmenty naczynia
wazowatego typu IV/1 wg Liany, o ostro zatamanej
najwiekszej wydetosci brzusca, umieszczonej tuz pod
lekko wychylonym na zewnatrz wylewem, dno situlo-
wate; powierzchnia zewnetrzna gtadka, réwna, barwy
ceglastej, wewnetrzna barwy jasnobrunatno-cegla-
stej, pierwotnie gtadka z poziomymi pasmami zagta-
dzen; gruboscé scianki 0,6 cm; 12 dalszych fragmentow
brzuscow o powierzchni zewnetrznej barwy ceglastej
pochodzi prawdopodobnie z tego naczynia i z eg-
zemplarza spod numeru 10; grubosci $cianek: 0,5 cm
(cztery fragmenty), 0,6 cm (siedem fragmentow), po



jednym fragmencie 0,71 0,8 cm; ryc. 4: 5;12. Fragment
facetowanego wylewu matego naczynia o czesciowo
uszkodzonej powierzchni, pierwotnie gtadkiej, mato-
wej, barwy czarnej; srednica 8,5 cm; grubosc Scianki
0,5 cm; ryc. 4: 4;13. Fragment wylewu matego naczy-
nia, silnie wtérnie przepalony, spekany i pogrubiony
od wysokiej temperatury; srednica ok. 5 cm; ryc. 4: 2;
14. Fragment situlowato uksztattowanego dna; sred-
nica niemierzalna; grubos$¢ Scianki 0,4 cm; ryc. 4: 6;
16. 20 fragmentow brzuscow naczynia o zewnetrznej
powierzchni idealnie gtadkiej, matowej, barwy czar-
nej, wewnetrznej mniej starannie wygtadzonej, bar-
wy jasnobrunatnej; grubos¢ scianek: 0,6 cm (cztery
fragmenty), 0,7 cm (11 fragmentéw), 0,8 cm (dwa frag-
menty, 0,9 cm (dwa fragmenty przydenne); 17. Frag-
ment facetowanego wylewu, o gtadkich, matowych
powierzchniach, zewnetrznej jasnobrunatnej, we-
wnetrznej (i krawedzi) czarnej; srednica niemierzalna;
grubosc¢ 0,6-0,8 cm; ryc. 4: 3;18. Fragment partii prze-
wezania pod wylewem z czescig gornej partii brzusca
matego naczynia; powierzchnie szare, lekko wtérnie
przepalone; Srednice: przewezenia pod wylewem 6,5
cm, brzusca (nad najwieksza wydetoscia) 7,5 cm; gru-
bosc¢ scianki 0,4 cm; ryc. 4: 7.

Chronologia: MOPR A,

Uwaga: W ,Sprawozdaniu...” gréb ten B. Zielonka (1963)
opisat jako ,Gréb 17, lecz na oryginalnych metryczkach,
wg numeracji polowej grob ten miat nr 2. W ksiedze in-
wentarzowej DA MOT w rubryce ,NAZWA, OPIS, LO-
KALIZACJA STANOWISKA” zapisano ,z grobu na polu
Zbikowskiej, jesier 1961”1 ,w odlegtosci 62 m na zachdd
od drogi Zapustek - Straszewo”. Wszystkie ceramiczne
zabytki z tego grobu zapisane sg pod jednym numerem
inwentarza - MT/A/XIV/1/1967, 14/1967 jako ,dar dr.
B. Zielonki, odkryte 21.VII1.1963 r.”

Grob 3 (ciatopalny)

Zarysowat sie na gtebokosci 15 cm ponizej poziomu
gruntu jako jama o wymiarach 65 x 74 cm i migzszosci
zaledwie 5 cm. Wypetnisko stanowita czarna ziemia
i ,kilka kosteczek” oraz utamki kubka.

Inwentarz (ryc. 6:1): 1. Kubek zblizony do typu .7wg T.
Dabrowskiej, z uchem wateczkowatym, facetowanym,
o gérnym przyczepie (na czop) w odlegtosci 1,5 cm
od krawedzi wylewu; naczynie ma przepalone (barwy
szarej) i uszkodzone obydwie powierzchnie; zewnetrz-
na pierwotnie prawdopodobnie byta szorstka, a we-
wnetrzna gtadka; zachowany w postaci o$miu frag-
mentow stanowigcych okoto 1/4 naczynia; $rednice:

wylewu 12 cm, najwiekszej wydetosci brzusca 14 cm;
wysokos$¢ okoto 11 cm; grubosc scianki 0,2-0,3 cm
(MT/A/XIV/1/1967,14/1967).

Chronologia: mtodszy okres przedrzymski - B,
Uwaga: W ,Sprawozdaniu...” grob ten B. Zielonka
(1963) opisat jako ,Grob 2”.

Ognisko (?)

Na gtebokosci 40 cm ponizej poziomu gruntu natra-
fiono na bruk ztozony z do$¢ duzych polnych kamieni,
utozonych obok siebie na powierzchni1,2 m? (1x1,2m),
,0sadzonych w czarnej warstwie” zawierajgcej wegle
drzewne. Kamienie, przewaznie granitowe, ulegaty
rozpadowi (wskutek pierwotnego silnego przepale-
nia?) podczas eksploracji obiektu. Poza wspomniany-
mi nie wystgpity tu zadne inne materiaty ruchome.

Z powierzchni stanowiska, na obszarze 0,5 hektara

wokét dwoéch grobéw, badanych w sierpniu 1963 r.:

1. Sze$¢ fragmentdw brzuscéw naczyn ceramicznych
kultury przeworskiej (z okresu wptywodw rzymskich?),
o powierzchniach szorstkich, barwy jasnobrunatnej,
szareji ceglastej, grubos¢ scianek: 0,5 cm (dwa frag-
menty), 0,7 cm (trzy fragmenty), 1,0 cm (jeden frag-
ment);

2. Dwa fragmenty den naczyn ceramicznych kultury
przeworskiej, o zniszczonych powierzchniach; sred-
nice niemierzalne;

3. Pie¢ fragmentow brzuscéw naczyn kultury amfor
kulistych;

4. Dwie brytki polepy.

Grob szkieletowy

Zostat odkryty przypadkowo przez gospodarza o na-
zwisku Przybysz w odlegtosci okoto 200 m na pétnoc
od wyzej opisanych grobdw. Szkielet znajdowat sie po-
nizejdwodch duzych gtazéw. Pod czaszka natrafionona
noéz. Nie zachowaty sie zadne informacje ani na temat
sposobu utozenia zmartego, ani tego, kto prowadzit
eksploracje. Materiat osteologiczny nie zachowat sie.
Inwentarz (ryc. 6: 2): 1. N6z zelazny, zblizony do typu
la wg Dabrowskiej, z lekko wypuktym grzbietem, prze-
chodzacym w niewyodrebniony trzpien; dtugos¢ noza
12,9 cm, w tym ostrze 9,4 cm; szerokos¢: ostrza 2,1cm,
trzpienia 0,6-0,9 cm; ryc. 6:2 (MT/A/4387).
Chronologia: mtodszy okres przedrzymski

Uwaga: w ksiedze inwentarzowej DA MOT w rubryce
NAZWA, OPIS, LOKALIZACJA STANOWISKA" zapi-
sano ,na polu Zbikowskiej, jesier 1961”
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Ryec. 1. Lokalizacja miejscowosci Zapus-
tek, pow. aleksandrowski na mapie Polski |
opracowanie graficzne P. Banasiak

Ryc. 2. Zapustek, pow. aleksandrowski.
Grob 1:1-2 - zelazo; 3 - glina (1, 3 - rys.
Patrycja Nowatkowska; 2 - wg Zielonka
1970, tabl. 2: 3 | opracowanie graficzne
P. Banasiak

Fig. 1. Location of Zapustek, Aleksandrow
district on the map of Poland | graphic
design by P. Banasiak

Fig. 2. Zapustek, Aleksandrow district.
Grave 1:1-2 -iron; 3 - clay (1, 3 - drawing
by Patrycja Nowatkowska; 2 - as cited in
Zielonka 1970, tabl. 2: 3 | graphic design
by P. Banasiak
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Ryc. 3. Zapustek, pow. aleksandrowski. Gréb 2:1- zelazo; 2-4 - glina | rys. P. Nowatkowska; opracowanie graficzne P. Banasiak

Fig. 3. Zapustek, Aleksandrow district. Grave 2:1-iron; 2-4 - clay | drawing by P. Nowatkowska; graphic design by P. Banasiak
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Ryc. 4. Zapustek, pow. aleksandrowski. Grob 2: 1-8 - glina | rys. P. Nowatkowska; opracowanie graficzne P. Banasiak

Fig. 4. Zapustek, Aleksandréw district. Grave 2:1-8 - clay | drawing by P. Nowatkowska; graphic design by P. Banasiak
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Ryc. 5. Zapustek, pow. aleksandrowski. Grob 2:1-4 - glina | 1, 3 - rys. P. Nowatkowska; 2, 4 - rys. i opracowanie graficzne
P. Banasiak

Fig. 5. Zapustek, Aleksandrow district. Grave 2:1-4 - clay | 1, 3 - drawing by P. Nowatkowska; 2, 4 - drawing and graphic design
by P. Banasiak
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Ryc. 6. Zapustek, pow. aleksandrowski. Grob 3:1- glina. Gréb szkieletowy: 2 - zelazo | rys. P. Nowatkowska; opracowanie
graficzne P. Banasiak

Fig. 6. Zapustek, Aleksandréw district. Grave 3:1- clay. Skeletal grave: 2 -iron | drawing by P. Nowatkowska; graphic design
by P. Banasiak
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Kilka uwag na temat kontekstu odkrycia
wybranych zabytkéw archeologicznych

z Lachmirowic, pow. inowroctawski w zbiorach
Muzeum Okregowego w Toruniu

Some notes on the context of the discovery of selected archaeological artefacts from

Lachmirowice, Inowroctaw district, in the collection of the District Museum in Torun

Abstrakt: Artykut omawia w zarysie historie i okolicznosci odkrycia wybranych zabytkdéw arche-

ologicznych z Lachmirowic, pow. inowroctawski, ktére znajduja sie w zbiorach Dziatu Archeolo-

gii Muzeum Okregowego w Toruniu w kolekcji zwigzanej z epokg kamienia i wczesng epokg bra-

zu. Podstawowe dane zrédtowe omowiono w formie raportu wraz z katalogiem znalezisk.

Stowa klucze: Torun, zbiory archeologiczne, muzeum, Lachmirowice, Kujawy, Polska

Abstract: The article discusses the history and context of the discovery of selected archaeologi-

cal artefacts from Lachmirowice, county Inowroctaw, which are stored in the collection of Stone

Age and Early Bronze Age in the Department of Archaeology of the District Museum in Torun.

Basic source data are discussed in the form of a report with a catalogue of finds.

Keywords: Torun, archaeological collections, museum, Lachmirowice, Kujawy, Poland

W zbiorach Dziatu Archeologii Muzeum Okregowego
w Toruniu (dalej: DA MOT) przechowywane sa liczne
zabytki archeologiczne z okolic Torunia, w tym i takie,
ktore odkryto w Lachmirowicach (gm. Kruszwica, pow.
inowroctawski, woj. kujawsko-pomorskie). Przedmio-
ty te stanowig dary oséb prywatnych lub zostaty po-
zyskane do zbiordw muzeum podczas okreslonych
badan i prospekcji terenowych, prowadzonych na
tym obszarze. Pierwsze z nich miaty miejsce w dru-
giej potowie XIX lub w poczatkach XX w. (kolekcja
archiwalna) i zwigzane byty z dziatalnoscig niemiec-
kiego towarzystwa naukowego Coppernicus-Vere-
in fir Wissenschaft und Kunst zu Thorn (dalej: CV).
Kolejne badania przeprowadzono w latach 50. XX w.
Celem niniejszej publikacji jest omdwienie wybra-
nych zabytkow archeologicznych z Lachmirowic, ktére
znajduja sie w zbiorach DA MOT w kolekcji zwigzanej
z epoka kamienia i wczesng epoka brazu (dalej: EK/
WB). Znaleziska te nalezy traktowacd jako uzupetnie-

nie zrédtowe obiektdw przechowywanych w zbiorach
muzealnych powigzanych z okreslonym stanowiskiem
archeologicznym. Niemniejjednak, przy dalszych anali-
zach i prébach interpretacji zjawisk kulturowo-chrono-
logicznych, istotne jest poznanie historii oraz kontek-
stu pozyskania konkretnych przedmiotow tworzacych
zbidrzabytkéw archeologicznych z Lachmirowic (ryc. 1).

Historia i kontekst odkrycia

Wzmianki na temat dawnych znalezisk z Lachmirowic
znajduja sie w niektdrych publikacjach z konca XIX w.
(Undset, 1882; Lissauer, 1887). Notatki i szkice na te-
mat zabytkow i odkry¢ pochodzacych z tej miejscowo-
$ci znalez¢ mozna takze w archiwum naukowym prof.
Jozefa Kostrzewskiego'.

1 Archiwum prof. Jozefa Kostrzewskiego, teczki (rekopisy) przechowywane
sg w Wojewddzkiej i Miejskiej Bibliotece Publicznej w Zielonej Gérze. Czesc
zdigitalizowanych teczek udostepniona na stronie internetowej: https://zbc.
uz.zgora.pl/dlibra/publication/70606/edition/65833#structure [data od-
czytu 30.04.2023]
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Po przeprowadzeniu kwerendy zrédtowej usta-
lono, ze w zbiorach DA MOT w Toruniu znajduja sie
liczne materiaty archeologiczne pozyskane podczas
badann archeologicznych prowadzonych, przede
wszystkim przez Bonifacego Zielonke, na stanowi-
sku wielokulturowym w Lachmirowicach w latach 50.
XX w. (Kuszewski, 1962). Taka informacja znajduje sie
w ksiegach inwentarzowych i na muzealnych kartach
katalogowych torurskiego muzeum. Czesc¢ zabytkdow
zostata odkryta takze przez Haline Gostawska i Jozefa
Kuszewskiego, ktorzy w1958 r. prowadzili prace wyko-
paliskowe w tej okolicy (Romanowska, 1966). Informa-
cje lub wstepne wyniki z prac terenowych prowadzo-
nych w Lachmirowicach zostaty opublikowane przez
Bonifacego Zielonke w okreslonych czasopismach
(Zielonka, 1951; 1951a; 1951b; 1951c; 1953; 1963). Poza
tym, w archiwum DA MOT zachowaty sie krétkie no-
tatki, czesciowa dokumentacja polowa i sprawozdania
dotyczace badan prowadzonych w latach 50. XX w.
w obrebie tej miejscowosci (ryc. 2).

W zbiorach DA MOT znajduja sie réwniez pojedyn-
cze obiekty pozyskane z Lachmirowic lub ich okolic,
ktore taczyc nalezy z dawnymi zbiorami niemieckiego
towarzystwa naukowego (CV) dziatajagcego wowczas
w Toruniu. Jednym z zabytkow, ktory byt w powyzszej
kolekcji, jest fragment topora kamiennego. Eksponat
ten zostat przekazany do éwczesnego Muzeum Miegj-
skiego w Toruniu przez wtasciciela majatku w Lachmi-
rowicach Hinscha (Jahresbericht..., 1897, s.15).

W kolekcji zwigzanej z EK/WB przechowywane sa
takze fragmenty naczyn, wyklejone i zrekonstruowane
taczone zkulturg pucharéw dzwonowatych. Fragmen-
ty tych naczyn? zostaty zauwazone wsérdd zabytkdéw
z Lachmirowic datowanych na okres przedrzymski
i wptywow rzymskich. Ustalono wéweczas, ze cerami-
ka ta odpowiada technologii stosowanej u schytku
neolitu lub/i w poczatkach epoki brazu i stylistycznie
nawigzuje do kultury pucharéw dzwonowatych. Kon-
tekst odkrycia niniejszych materiatéw nie jest jednak
do konca jasny. Po przeprowadzeniu ponownej kwe-
rendy ustalono, ze fragmenty znajdowaty sie w karto-
nie wraz zinnymi fragmentami ceramiki z okresu wpty-
wow rzymskich pod numerem MT/A/3471. Na swojej
powierzchni nie posiadaty naniesionych numerow in-
wentarzowych, pozwalajgcych na doktadng ich iden-
tyfikacje oraz przynaleznos$¢ do konkretnego stanowi-
ska. Na zachowanej metryczce zostato zapisane przez

2 Informacja ustna od dr Ewy Bokiniec (DA MOT), opiekuna zbioréw arche-
ologicznych (pdzny okres latenskii okres wptywdw rzymskich).

Bonifacego Zielonke: ,wkop I, osada |, jama”, nato-
miast w inwentarzu muzealnym zanotowano: ,utamki
ceramiki do potowy gtadzonej i chropowaconej; na-
czynko czarne dwustozkowate; pdézny okres latenski
wkop Il, osada [; 1951 (sierpien, pazdziernik, listopad),
badania B. Zielonki”. Kolejna z kart katalogowych, kto-
ra dotyczy w/w numeru, lecz innego zabytku, zawiera
nastepujacy opis: ,z osady latensko-rzymskiej, wkop
I, w warstwie spalonej, 40 cm od powierzchni”. Poza
tym, pod wspomnianym wyzej numerem inwentarzo-
wym, znajdowaty sie rowniez dwa fragmenty (sklejo-
ne) ceramiki kultury amfor kulistych, na ktérych byt juz
naniesiony numer inwentarzowy i notatka: ,wkop II”.

Podczas badan w latach 50. XX w. w Lachmirowi-
cach (osada |) na gtebokosci 40 cm w wykopie (wko-
pie) V odkryto takze fragment neolitycznego naczynia
glinianego. Natomiast na powierzchni cmentarzyska
rzymskiego znaleziono dwa wytwory krzemienne, w tym
narzedzie wykonane z krzemienia czekoladowego.
Oprocz tego, z powierzchni (osada Il) pozyskano narze-
dzie kamienne (siekiera), ktére mogto by¢ uzytkowane
jako prostownik do strzat. W zbiorach EK/WB przecho-
wywany jest rowniez fragment widra krzemiennego, co
do ktérego nie ma pewnosci, czy pochodzi z archiwal-
nych zbiordéw, czy zostat odkryty przez B. Zielonke w la-
tach 50. XX w. W inwentarzu muzealnym i karcie kata-
logowej, ktérej autorem jest zapewne B. Zielonka, jest
notatka, ze zabytek ten dostarczony zostat przez Hin-
scha. Na karcie katalogowej zapisany zostat tez archi-
walny numer inwentarza // B 100. Jednakze, brak daw-
nej sygnatury na zabytku uniemozliwia (na obecnym
etapie poszukiwan) pewne przyporzadkowanie obiektu
do archiwalnej kolekcji zwigzanejz CV w Toruniu.

W magazynie EK/WB znajduje sie takze zabytek
kamienny, odkryty ,na powierzchni pola” w Lachmiro-
wicach, ktéry chronologiczne taczy¢ nalezy z okresem
przedrzymskim lub rzymskim.

Charakterystyka materiatéw

Materiat zabytkowy pozyskany z Lachmirowic jest
zréznicowany chronologicznie. W zbiorach torun-
skiego muzeum znajdujg sie przedmioty znalezione
na powierzchni oraz liczne zabytki pochodzace z osad
i cmentarzysk datowane od mtodszej epoki kamienia
(neolit) do okresu sSredniowiecza. Najwiekszg liczbe
znalezisk taczy¢ nalezy z okresem wptywow rzymskich,
natomiast do mtodszej epoki kamienia i wczesnej epoki
brazu przyporzadkowano jedynie kilka zabytkdw, ktére
powigzac¢ mozna z odkryciamiw Lachmirowicach.



W niniejszej pracy omowiono kilka wytwordw wy-
konanych z kamienia, krzemienia oraz z gliny, znaj-
dujace sie obecnie w zbiorach EK/WB w Dziale Ar-
cheologii. Pierwszym z nich jest fragment topora
kamiennego (ryc. 3: 1), ktérego historia pozyskania
taczy sie z poczatkami tworzenia kolekcji muzealnej
w Toruniu. Z literatury wiadomo, ze pod koniec XIX w.
wiasciciel majgtku w Lachmirowicach, Hinsch, przeka-
zat do Muzeum Miejskiego w Toruniu fragment topora
kamiennego (Jahresbericht..., 1897, s. 15). Przedmiot
ten zostat wykonany ze skaty - gabro (Skoczylas, b.d.).
Na zachowanym fragmencie narzedzia, widoczny jest
naniesiony czerwong farbag napis: Lachmirowitz Kr.
Strelno, co sugeruje, ze zabytek znajdowat sie w zbio-
rach éwczesnego niemieckiego towarzystwa nauko-
wego (CV) w Toruniu. Nie znamy doktadnej lokalizacji
odkrycia obiektu, ale mozemy przypuszczad, ze zostat
znaleziony na gruntach nalezacych do wspomnianego
wyzej wtasciciela. Mozna doda¢, ze Hinsch w 1895 .
przekazat takze, jako dar, cze$¢ znalezionych przez
siebie zabytkow w Lachmirowicach do zbioréw Towa-
rzystwa Historycznego w Bydgoszczy?®.

Kolejnym zabytkiem jest fragment widra krzemien-
nego (ryc. 3: 2). W inwentarzu muzealnym, pod tym
samym numerem, co fragment widra krzemiennego,
zostaty wpisane takze fragmenty naczynia datowane-
go na okres wptywow rzymskich, na ktorym zachowat
sie napis, wykonany czerwong farba, nastepujacej tre-
$ci: Lachmirowitz Kr. Strelno Il B 100. Taki zapis sygna-
tury i miejscowosci na zabytkach archeologicznych
byt stosowany do znakowania przedmiotéw tworzg-
cych kolekcje niemieckiego towarzystwa naukowego
(CV) w Toruniu. Z powodu braku napisu (wykonanego
czerwong farbg) na fragmencie widra krzemiennego,
nie mamy pewnosci czy egzemplarz ten znajdowat
sie w owczesnej kolekcji niemieckiego towarzystwa
naukowego (CV) w Toruniu, czy moze zostat odkryty
w latach 50. XX w.

Z kulturg amfor kulistych powigzano kilka fragmen-
tow ceramiki, w tym: fragmenty naczynia glinianego
(ryc. 4: 4), fragment ucha (ryc. 4: 6) oraz fragmenty
dwdch naczyn zdobionych (ryc. 4: 2, 3). Jeden frag-
ment ceramiki przyporzadkowano do kultury lendziel-

skiej (ryc.4:1), natomiast fragment ceramiki powigzano

3 Informacja od kustosz Jolanty Szatkowskiej-to$ z Muzeum Okregowego
w Bydgoszczy.

4 Autorka dzigkuje za konsultacje dr. Kamilowi Adamczakowi z Instytutu Ar-
cheologii UMK w Toruniu.

z kulturg puchardéw lejkowatych (ryc. 4: 5). Na mtod-
szg epoke kamienia datowany jest takze fragment
naczynia glinianego prawdopodobnie kultury amfor
kulistych (ryc. 5: 1), a takze dwa wytwory krzemienne,
w tym drapacz o wymiarach 3,45 x 2,9 cm, ktéry wy-
konany zostat z importowanego krzemienia czekola-
dowego (ryc. 5: 2). Drugi wytwér krzemienny to tusz-
czen? (krzemien narzutowy) o wymiarach 3,3 x 3,1cm
(ryc.5:3).

Kolejnymi zabytkami, ktére sg obecnie przecho-
wywane w magazynie EK/WB, sg wspomniane wyzej,
fragmenty ceramiki, w tym zrekonstruowane naczynia,
stylistycznie nawigzujace do kultury pucharéw dzwo-
nowatych (ryc. 6: 2; 7; 8). W zwigzku z tym, ze mate-
riat ceramiczny (technologia, zdobienie, morfologia)
taczony z powyzszg kulturg i pozyskany by¢ moze
z Lachmirowic, zostat ostatnio opracowany w artykule
z 2021 r. (Kowalski, Adamczak i in., 2021), nie zostanie
w tym miejscu opisany szczegdtowo. Oprécz materia-
tu ceramicznego, w publikacji tej (2021) uwzgledniono
takze narzedzie kamienne znajdujace sie w zbiorach
DA MOT (ryc. 6: 1). Powyzsze narzedzie kamienne
(morfologiczna siekiera) o wymiarach 7,8 x 5,9 cm,
odkryte zostato na powierzchni (osada Il) w Lachmiro-
wicach. Na obiekcie, na stronie spodniej, znajduje sie
zagtebienie, ktdre umiejscowione jest réwnolegle do
ostrza zabytku. Prawdopodobnie narzedzie kamien-
ne (siekierka), zostato takze uzyte jako prostownik
drzewcow strzat, za czym przemawiajg wyniki analizy
technologicznej i funkcjonalnej (Kowalski, Adamczak
i in, 2021; Osipowicz, 2021). W literaturze interpre-
tacja przedmiotow okresdlanych jako prostowniki jest
dyskusyjna i réznie przedstawiana. Zdaniem niektorych
badaczy, obiekty tak wykonane i odkrywane np. w to-
warzystwie materiatéw tgczonych z kulturg pucharow
dzwonowatych, mogty takze stuzy¢ do szlifowania roz-
nych przedmiotdw, w tym réowniez narzedzi koscianych
(Budziszewski, Wtodarczyk, 2010, s. 52; Wawrzyniuk
i in, 2015). Zazwyczaj narzedzia okreslane jako pro-
stowniki wykonywane byty z piaskowcdw. W przypadku
omawianego narzedzia z Lachmirowic jest to amfibolit
(Skoczylas, b.d., Kowalski, Adamczakiiin., 2021).

Wéréd fragmentow ceramiki (w tym takze zrekon-
struowanych) tgczonych z kulturg pucharéw dzwono-
watych, wydzielono kubek (ryc. 6: 2; 7:1), dwa puchary

(ryc.8:1i3),fragmentnieokreslonegonaczynia(ryc.8:4)
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oraz pojedyncze fragmenty ceramiki (ryc. 7: 2, 3; 8: 2,
5, 6), ktére zapewne nalezg do tego samego zespotu
znalezisk. Motywy zdobnicze widoczne sg na trzech
naczyniach oraz na jednym fragmencie ceramiki.
W przypadku jednego z nich (kubka) uktad zdobniczy
tworzy kilka stref odciskanych, specjalnym narzedziem
Jradetkiem” lub grzebieniem. Na naczyniu widoczne
sg cztery linie dookota szyjki, nastepnie po cztery lub
piec¢ utozone linie skosne i zndw cztery poziome linie.
W gornej czedci brzusca widoczne jest takze nietypo-
we zdobienie (ryc. 7: 1A). Kolejne dwa fragmenty na-
czyn - pucharéw sg takze zdobione (ryc. 8: 1). Jeden
z nich ma motyw zdobniczy podobny do tego, co wy-
stepuje na kubku, natomiast w przypadku drugiego
naczynia ornament, z uwagi na stan zachowania, jest
niewyrazny i nieczytelny (ryc. 8: 3).

Poza wyzej opisanymi znaleziskami datowanymi
na mtodszg epoke kamienia lub wczesng epoke brazu
w magazynie EK/WB znajduje sie takze przedmiot ka-
mienny, ktory zostat odkryty w Lachmirowicach w la-
tach 50. XX w. Egzemplarz ten na karcie katalogowej
wykonanej z duzym prawdopodobienstwem przez
B. Zielonke zostat opisany jako ,cylindryczna butawka
granitowa z zaokraglonymi krawedziami i nawierco-
nym otworkiem z czescig czopka na dnie”. Po weryfi-
kacji zabytek uznano za pétprodukt przeslika kamien-
nego (ryc. 4:7) i powigzano z okresem przedrzymskim

lub rzymskim (Bielinska-Majewska, 2015).

Uwagi koricowe

Okolicznosci odkrycia wybranych przedmiotow
z Lachmirowic, przechowywanych w zbiorach DA
MOT w kolekcji zwigzanej z epoka kamienia i wczesng
epoky brazu, w niektérych przypadkach nie sg precy-
zyjne. Obserwacja ta dotyczy zwtaszcza fragmentéw
naczyn, ktére zostaty zauwazone wséréd materiatow
z okresu wptywow rzymskich. Na aktualnym etapie
poszukiwan archiwalnych nie mozna stwierdzi¢, ze
fragmenty naczyn wykonane w stylistyce kultury pu-
charéw dzwonowatych, zostaty odkryte z catg pewno-
Scig w Lachmirowicach. Brak naniesionych numeréw
inwentarza, brak szczegdtowych informacji na temat
odkrycia opisywanych zabytkéw w zachowanych spra-
wozdaniach, jak réowniez brak notatki w inwentarzu
muzealnym i na kartach katalogowych, uniemozliwia

ustalenie kontekstu oraz doktadnej lokalizacji znale-

zisk. Jedli jednak przyjaé, ze zostaty odkryte w Lachmi-
rowicach, to przypuszczalnie mogtyby pochodzi¢ ze
zniszczonego (przez mtodsze kultury archeologiczne)
grobu(?) zwigzanego z kulturg pucharéw dzwonowa-
tych. Takiej mozliwos$¢ nie mozemy wykluczy¢. W swie-
tle danych jakimi dysponujemy pomocne w ustaleniu
przyblizonego kontekstu odkrycia mogg by¢ obserwa-
cje struktury zewnetrzneji wewnetrznej zachowanych
fragmentow ceramiki. Na jednej z archiwalnych kart
katalogowych, dotyczacej znalezisk z okresu rzym-
skiego z Lachmirowic, umieszczono informacje, ze na-
czynie ,pokryte byto nalotem wapiennym”. Biaty nalot
zaobserwowano takze na fragmentach naczyn wigza-
nych z kulturg pucharéw dzwonowatych.

Zabytki zwigzane z dawna kolekcjg niemieckiego
towarzystwa naukowego (CV), réwniez nie posiadajg
konkretnych danych na temat kontekstu znalezienia
obiektow. Wiadomo jedynie, ze czes¢ z nich zostata od-
kryta w drugiej potowie XIXw. W tym czasie pojedyncze
zabytki przekazywane byty przez osoby prywatne lub
mitosnikow starozytnosci do wybranych towarzystw
i zwigzanych z nimi muzedw. Informacje na temat okre-
$lonych odkry¢ w Lachmirowicach mozna przeczytac
w niektérych czasopismach (np. Jahresbericht..., 1897).

Krétka

z Lachmirowic przybliza historie ich pozyskania po-

prezentacja okreslonych  zabytkéw
mimo wielu niewiadomych zwigzanych z ustaleniem
precyzyjnego kontekstu odkrycia niektérych z nich.
Niemniej jednak, znaleziska te stanowig uzupetnienie
zrodtowe obiektow przechowywanych w kolekcjach
muzealnych majacych zwigzek z okreslonym stanowi-
skiem archeologicznym. Poznanie historii, a zwtaszcza
okolicznosci pozyskania konkretnych znalezisk, jest
istotne podczas dalszych analiz i interpretacji zjawisk
chronologiczno-kulturowych zwigzanych z obecnoscia
okreslonych spotecznosci w danym miejscu. W kon-
tek$cie danych zrédtowych, jakimi dysponujemy przy
probach ustalenia ewentualnych proweniencji kulturo-
wych, powinny by¢ brane pod uwage wszystkie dostep-
ne fakty, a przede wszystkim informacje (lubich brak) na
temat okolicznosci pozyskania konkretnych znalezisk
archeologicznych. Ponowna weryfikacja dawnych ko-
lekcji, porzadkujac aktualny stan wiedzy, stwarza nowe
mozliwosci poznawcze w okreslonym zakresie.

Nalezy tez rozwazy¢ kompleksowe opracowanie

materiatéw pozyskanych przez B. Zielonke z Lachmi-



rowic znajdujagcych sie w Muzeum Okregowym
w Toruniu. Niewykluczone, ze wsrdd zabytkow prze-
chowywanych w pozostatych magazynach zbiorow,
w ktdrych sg obiekty datowane na wczesng epoke ze-
laza czy okres wptywow rzymskich, mogag znajdowacd
sie nieodkryte (dotad) fragmenty ceramiki lub inne
przedmioty, ktére mozna datowac¢ na mtodsza epoke

kamienia lub wczesng epoka brazu.

Katalog

W zestawieniu i opisie znalezisk zastosowano naste-
pujacy schemat:

1.Rok odkrycia / rok badan

2.Rodzaj stanowiska / obiekt

3.Opis przedmiotu, nr ryciny

4.Chronologia lub /i kultura

5.Zbiory / numer inwentarza

6.Literatura

7.Uwagi

Skréty/objasnianie do chronologii:

- neolit: ok. 55600/5400-2400/2200 lat p.n.e.

- grupa brzesko-kujawsko kultury lendzielskiej:
ok.4600/4500-4100/4000 lat p.n.e.

- kultura pucharoéw lejkowatych: ok. 4200/4000-
3000/2800 lat p.n.e.

- kultura amfor kulistych: ok. 3600/3500-
2600/2400 lat p.n.e.

- wczesna epoka brazu: ok. 2400/2200-1600/1500
lat p.n.e.

- kultura pucharéw dzwonowatych: ok. 2500/2400-
2000/1800 lat p.n.e.

- okres przedrzymski lub wptywow rzymskich:

ok.llw.p.n.e~IVw.n.e.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1. Rok odkrycia/badan: koniec XIX w., dar, przekaza-
ne do Muzeum Miejskiego przez Hinscha, wtasciciela
majatku w Lachmirowicach.

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: nieznane.

3. Opis: fragment narzedzia kamiennego - topora
(z otworem), brak czesci korpusu, czesci przyobucho-
wej oraz przyostrzowej, powierzchnia gtadzona, wi-
doczne uszkodzenia. Zachowane wymiary: dtugosc:

8,1 cm, szerokos¢: 7.5 cm, szerokos$¢ obucha: 7,6 cm,

$rednica otworu: ok. 1,7-2,5 cm, wysokos¢ obucha:
71 cm (ryc. 3: 1). Surowiec - gabro (okreslit dr Janusz
Skoczylas z Katedry Geologii UAM w Poznaniu).

4. Chronologia: neolit.

5. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu, archiwalne (Coppernicus-Verein fur Wis-
senschaft und Kunst zu Thorn); MT/A/261.

6. Literatura: Jahresbericht.., 1897, s.15; Kostrzewski,
b.d., s.316; Skoczylas, b.d.

7. Uwagi: na zabytku zachowany napis wykonany
czerwong farba, Lachmirowitz Kr. Strelno. Na karcie
katalogowejiw inwentarzu muzealnym zapisano daw-
na sygnature /1.B. 346.1. Prof. Jozef Kostrzewski poda-
jenumer /I D 346.1. Notatka J. Kostrzewskiego zawiera
takze informacje, ze narzedzie wykonano z diabazu

lub diorytu.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1. Rok odkrycia/badan: koniec XIX w.?

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: nieznane.

3. Opis: fragment wiéra krzemiennego (krzemier wo-
tynski), zachowane wymiary: dtugosé: 7,3 cm, szero-
kosc¢: 3,9 cm, grubosé: 0,8 cm (ryc. 3: 2).

4. Chronologia: neolit.

5. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/2357-1.

6. Literatura: —

7. Uwagi: w ksiedze inwentarzowej MOT wpisane ra-
zem z fragmentem naczynia z okresu rzymskiego, na
ktorym jest napisane czerwong farbg // B 100. Na frag-

mencie krzemienia brak dawnej sygnatury.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1. Rok odkrycia/badan: 1951 r, badania Bonifacego
Zielonki.

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: osada |, wkop |, z po-
wierzchni.

3. Opis: fragment naczynia glinianego z ornamentem
(palcowo-paznokciowym) odciskanym w czesci przy-
krawednej wylewu. Grubosc¢ scianek 0,9-1,0 cm. Glina
z domieszka piasku, miki i drobnego rézowego ttucz-
nia (ryc. 4:1).

4. Chronologia: neolit, grupa brzesko-kujawska kul-

tury lendzielskiej.

w
-

ARTYKULY | KOMUNIKATY | Beata Bielirnska-Majewska



w
N

ARTYKULY | KOMUNIKATY | Beata Bielinska-Majewska

5. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu, MT/A/3464-1.

6. Literatura: —

7. Uwagi: wydzielony z materiatéw datowanych na

okres wptywodw rzymskich.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1. Rok odkrycia/badan: 1951 r,, badania Bonifacego
Zielonki.

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: wkop |, gt. 20-40 cm.
3. Opis:

z dwodch czesci) z ornamentem w postaci odciskanych

fragment naczynia glinianego (sklejony
kotek. Grubosc écianek 0,4-0,55 cm. Glina zdomieszka
piasku, drobnego biatego ttucznia oraz miki (ryc. 4: 2).
4. Chronologia: neolit, kultura amfor kulistych.

5. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/3465-3.

6. Literatura: —

7. Uwagi: wydzielone z materiatow datowanych na
okres wptywow rzymskich. Na karcie katalogowej za-
pis: na polu PGR, od strony Siemionek przy zabudo-

waniach folwarcznych.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1. Rok odkrycia/badan: lata 50. XX w., badania Boni-
facego Zielonki.

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: osada |, wkop Il, gt. 80 cm.
Opis: fragment naczynia glinianego z ornamentem
w postaci odciskanych pionowych stupkdéw, ponizej
(stabo czytelnych) tukéw? Slady inkrustracji? Grubosé
$cianek 0,6-0,7 cm. Glina z domieszka piasku, ttucznia
mineralnego barwy rézowej oraz miki (ryc. 4: 3).

3. Chronologia: neolit, kultura amfor kulistych.

4. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/3470-3.

5. Literatura: —

6. Uwagi: wydzielony z materiatéw datowanych na
okres wptywdw rzymskich. Na karcie katalogowej za-
pis: badania B. Zielonki 1952, w inwentarzu 1951.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie
1. Rok odkrycia/badan: 1951 r, badania Bonifacego

Zielonki.

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: osada |, wkop II.
3. Opis:
z dwdch czesci) z uszkodzonym uchem, powierzchnia

fragment naczynia glinianego (sklejony
zewnetrzna i wewnetrzna gtadka. Na powierzchni ze-
wnetrznej slady wykanczania powierzchni palcami lub
narzedziem (gtadzikiem?). Ucho pionowo przektute,
uszkodzone. Srednica wylewu 12 cm, grubosé $cia-
nek 0,6-0,9 cm. Glina z domieszkg piasku, rézowego
ttucznia oraz miki (ryc. 4: 4).

4. Chronologia: neolit, kultura amfor kulistych.

5. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/3471-6.

6. Literatura: —

7. Uwagi: wydzielone z materiatow datowanych na
okres wptywow rzymskich. W inwentarzu zapisano:
Pol. Tow. Prehist. depozyt. W archiwum DA MOT brak
szczegdtowych informacji dotyczacych powyzszego

zapisu w inwentarzu.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1. Rok odkrycia/badan: 1951 r, badania Bonifacego
Zielonki.

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: osada |, wkop VI, gt. 50 cm.
Opis: fragment naczynia glinianego z uszkodzonym
uchem. Grubos¢ $cianek 0,8-1,2 cm. Glina z domiesz-
ka piasku i szamotu (ryc. 4: 5).

3. Chronologia: neolit, kultura pucharéw lejkowatych.
4. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/3472-4.

5. Literatura: —

6. Uwagi: wydzielone z materiatéw datowanych na
okres wptywow rzymskich. W inwentarzu zapisano:
Pol. Tow. Prehist. depozyt. W archiwum DA MOT brak
szczegdtowych informacji dotyczacych powyzszego

zapisu w inwentarzu.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1. Rok odkrycia/badan: 1951 r,, badania Bonifacego
Zielonki.

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: osada |, wkop V, jama.
3. Opis: fragment naczynia glinianego - ucha, po-
wierzchnia wewnetrzna uszkodzona. Glina z domieszka
piasku, biatego, grubego ttucznia oraz miki (ryc. 4: 6).

4. Chronologia: neolit, kultura amfor kulistych.



5. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/3479-1.

6. Literatura: —

7. Uwagi: wydzielone z materiatéw datowanych na
okres wptywow rzymskich. W ksiedze inwentarzowe]
zapisano: Pol. Tow. Prehist. depozyt. W archiwum DA
MOT brak szczegdtowych informacji dotyczacych po-

Wyzszego zapisu w inwentarzu.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1.Rok odkrycia/badan: 1951 r, badania Bonifacego
Zielonki.

2.Rodzaj stanowiska/obiekt: osada |, wkop V, gt.40 cm.
Opis: fragment naczynia glinianego z uszkodzonym
uchem, powierzchnia zewnetrznaiwewnetrzna gtadka,
wewnatrz ciemniejsza, ISnigca. Na fragmencie widoczny
ornament odciskany z motywem zdobniczym w posta-
ci pieciu pionowych stupkow, wykonanych specjalnym
narzedziem zdobigcym/stemplem, ponizej zygzak.
Ucho pionowo przektute. Srednica wylewu 17 cm, gru-
bos¢ $cianek 0,5-0,6 cm. Glina z domieszka piaskuy,
pojedynczego biatego ttucznia oraz miki (ryc. 5: 1, 1A).
Chronologia: neolit, kultura amfor kulistych?
3.Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/3484.

4.Literatura: —

5.Uwagi: W inwentarzu zapisano: depozyt Pol. Tow.
Prehist. W archiwum DA MOT brak szczegdtowych
informacji dotyczacych powyzszego zapisu w inwen-

tarzu.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1. Rok odkrycia/badan: lata 50. XX w., badania Boni-
facego Zielonki.

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: osada Il, z powierzchni.
3. Opis: potprodukt przeslika kamiennego, otwoér
niedowiercony do konca. Wymiary: wysokos¢ 3,5 cm,
$rednica 4,2-4,3 cm (ryc. 4:7). Surowiec - granit (okre-
$lit dr Janusz Skoczylas z Katedry Geologii UAM w Po-
znaniu).

4. Chronologia: okres przedrzymski lub wptywdw
rzymskich.

5. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/3583.

6. Literatura: Bielinska-Majewska 2015, s. 98, 101, ryc.
1:4,5.102,ryc. 2: 2.

7. Uwagi: w inwentarzu muzealnym zapisano rok od-
krycia 1951, na karcie katalogowej wykonanej przez B.
Zielonke 19577 lub 51?7 (nieczytelne). Z duzym praw-
dopodobienstwem mozna uznaé (w $wietle aktual-
nych danych), ze byt to 1951r.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1. Rok odkrycia/badan: 1951 r, badania Bonifacego
Zielonki.

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: osada Il, z powierzchni.
3. Opis: narzedzie kamienne, powierzchnia gtadzona,
na ostrzu widoczne $lady szlifowania. W czesci przy-
ostrzowej (powierzchnia dolna) zagtebienie, miejsca-
mi widoczne uszkodzenia. Wymiary: dtugos¢ catko-
wita: 7.8 cm, dtugosé ostrza: 5,8 cm, szerokos¢ na %2
dtugosci: 5,7 cm, szerokos$¢ (maks.): 5,9 cm, szerokosé
obucha: 4,0 cm, grubos¢ (maks.): 1,9 cm, wysokos¢
obucha: 1,4 cm (ryc. 6:1). Surowiec - amfibolit (okreslit
dr Janusz Skoczylas z Katedry Geologii UAM w Pozna-
niu oraz dr hab. Maciej Krajcarz®, prof. Instytutu Nauk
Geologicznych PAN w Warszawie).

4. Chronologia: neolit - wczesna epoka brazu.

5. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/3584.

6. Literatura: Skoczylas b.d.; Kowalski, Adamczakiin.,,
2021; Osipowicz, 2021.

7. Uwagi: Sugeruje sig, ze jest to narzedzie kamienne
(siekiera), ktére zostato uzyte takze jako prostownik
drzewcodw strzat, na co wskazujg wyniki analizy tech-

nologicznejifunkcjonalnej.

Lachmirowice, gm. Kruszwica, powiat inowroctaw-
ski, woj. kujawsko-pomorskie

1. Rok odkrycia/badan: 1952 r, badania Bonifacego
Zielonki.

2. Rodzaj stanowiska/obiekt: cmentarzysko rzym-
skie |, z powierzchni.

3. Opis: dwa wytwory krzemienne: 1. narzedzie-dra-
pacz (krzemient czekoladowy), wymiary dt.: 3,45 cm,
szer.. 2,9 cm, gr.. 0,8 cm (ryc. 5: 2). 2. tuszczen? (krze-
mien narzutowy), wymiary: dt.: 3,3 cm, szer.: 3,1cm, gr..
1,7cm (ryc. 5: 3).

5 Informacja zapisana na karcie katalogowej wykonanej do w/w zabytku.
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4. Chronologia: neolit.

5. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/3607.

6. Literatura: Zielonka 1952.

7. Uwagi: W inwentarzu zapisano: depozyt Pol. Tow.
Prehist. W archiwum DA MOT zachowata sie krotka
notatka, ktéra zawiera informacje, ze cze$¢ pieniedzy
na badania w 1952 r. pochodzi z subwencji wspomnia-

nego wyzej towarzystwa.

Lachmirowice?

1. Rok odkrycia/badan: prawdopodobnie z badan
w latach 50. XX w. prowadzonych przez B. Zielonke.
2. Rodzaj stanowiska/obiekt: osada 1?, wkop I1? lub
wkop I?

3. Opis: 1. (kubek)

z uchem, wyklejone z fragmentéw i zrekonstruowane.

zdobione naczynie gliniane

Wymiary: wysokos$¢: 12,8 cm. Naczynie z lekko rozchy-
long szyjka, szyjka i gorna czes¢ brzusca zdobione or-
namentem odciskanym specjalnym narzedziem zdo-
bigcym (,radetkiem”lub grzebieniem), otwér naczynia
owalny. Na uchu dwie pionowe linie ryte. Glina z do-
mieszka piasku i ttucznia mineralnego. Na powierzch-
ni zewnetrznej i miejscami wewnetrznej biaty nalot.
(ryc. 6:2;7). 2. fragment naczynia glinianego (puchar),
wyklejonego z dwdch kawatkow. Szyjka zdobiona
w czesci gornej i dolnej ornamentem odciskanym spe-
cjalnym narzedziem (,radetkiem” lub grzebieniem).
Wysokosé¢ naczynia ok. 7-8 cm. Srodkowa czesé szyjki
zdobiona uko$nymiodciskamilinii (w grupach po piec).
Brak krawedzi wylewu, dna i znacznej czesci brzusca.
Na powierzchni zewnetrznej i miejscami wewnetrznej
biaty nalot (ryc. 8:1). 3. fragment naczynia glinianego
(puchar), wyklejony z szesciu kawatkdw, ornament
nieczytelny, stabo widoczny, ryty lub odciskany. Wy-
sokos¢ naczynia 8,7 cm. Brak czesci krawedzi wylewu,
dnaiznacznej czesci szyjki oraz miejscami brzusca. Na
powierzchni zewnetrznej i wewnetrznej élady biatego
nalotu (ryc. 8: 3). 4. fragment nieokreslonego naczynia
glinianego (dno i fragment czesci przydennej), wykle-
jonego z czterech kawatkoéw, niezdobione (ryc. 8: 4).
4. Chronologia: schytkowy neolit/wczesna epoka
brazu; kultura pucharéw dzwonowatych.

5. Zbiory/numer inwentarza: Muzeum Okregowe
w Toruniu; MT/A/3471-1, MT/A/3471-2, MT/A/3471-3,
MT/A/3471-4.

6. Literatura: Kowalski, Adamczakiin., 2021.

7. Uwagi: Znalezione w kartonie z materiatem dato-
wanym na okres wptywow rzymskich. Brak na cera-
mice naniesionych numeréw inwentarza. Nie ma tez
dawnych kart katalogowych zwigzanych z w/w cera-
mika oraz opisu w inwentarzu muzealnym. Fragmen-
ty naczyn nosza $lady przepalenia. 1. pod numerem
inwentarza MT/A/3471-1 précz naczynia takze dwa
fragmenty ceramiki, w tym jeden zdobiony, prawdo-
podobnie od tego samego przedmiotu/kubka (ryc.
7: 2, 3). 2. pod numerem inwentarza MT/A/3471-2
oprécz fragmentu naczynia (pucharu) takze fragment
ceramiki, zwidocznym ornamentem, zapewne od tego
samego naczynia/pucharu (ryc. 8: 2). 4. pod numerem
inwentarza MT/A/3471-4 poza fragmentem naczynia
takze dwa fragmenty ceramiki ze $ladami biatego na-
lotu (ryc. 8:5, 6).
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Ryc. 1. Lokalizacja - Lachmirowice, pow. inowroctawski, gm. Kruszwica, woj. kujawsko-pomorskie | oprac. graficzne M. Ma-

jewski

Fig. 1. Location - Lachmirowice, Inowroctaw district, Kruszwica municipality, Kujawsko-Pomorskie voivodeship | graphic

design by M. Majewski
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Ryc. 2. Przyktady zachowanej dokumentacji dotyczacej badan prowadzonych przez B. Zielonke w Lachmirowicach w latach
50. XX w.:1-maszynopis; 2 - rekopis; 3 - dokumentacja polowa | archiwum DA MOT, oprac. graficzne M. Majewski

Fig. 2. Examples of surviving documentation concerning research conducted by B. Zielonka in Lachmirowice in the 1950s:
1-typescript; 2 - manuscript; 3 - field documentation | DA MOT archive, graphic design by M. Majewski
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Ryc. 3. Lachmirowice, pow. inowroctawski. Znaleziska kamienne i krzemienne: 1-fragment topora kamiennego; 2 - fragment
widra krzemiennego | zbiory DA MOT, fot. K. Deczyniski, rys. B. Bielinska-Majewska, oprac. graficzne M. Majewski

Fig. 3. Lachmirowice, Inowroctaw district. Stone and flint finds: 1 - fragment of a stone axe; 2 - fragment of a flint bla-
de | collection of DA MOT, photo by K. Deczynski, drawing by B. Bielinska-Majewska, graphic design by M. Majewski
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Ryc. 4. Lachmirowice, pow. inowroctawski. Znaleziska ceramiczne i kamienne: 1-6 - fragmenty naczyn ceramicznych; 7 -
potprodukt narzedzia kamiennego | zbiory DA MOT, fot. K. Deczynski, rys. B. Bielinska-Majewska, oprac. graficzne M. Ma-
jewski

Fig. 4. Lachmirowice, Inowroctaw district. Ceramic and stone finds: 1-6 - fragments of ceramic vessels; 7 - semi-finished
stone tool | collection of DA MOT, photo by K. Deczynski, drawing by B. Bielinska-Majewska, graphic design by M. Majewski
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Ryc. 5. Lachmirowice, pow. inowroctawski. Znaleziska ceramiczne i krzemienne: 1 -fragment naczynia ceramicznego; 1A -
ornament (powiekszenie); 2, 3 - wytwory krzemienne | zbiory DA MOT, fot. K. Deczynski, rys. B. Bieliriska-Majewska, oprac.
graficzne M. Majewski

Fig. 5. Lachmirowice, Inowroctaw district. Ceramic and flint finds: 1-fragment of a ceramic vessel; 1A - ornament (enlarge-
ment); 2, 3 - flint artefacts | collections of DA MOT, photo by K. Deczynski, drawing by B. Bielinska-Majewska, graphic design
by M. Majewski
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Ryc. 6. Lachmirowice, pow. inowroctawski. Znaleziska kamienne i ceramiczne: 1 - narzedzie kamienne; Lachmirowice?:
2 -naczynie ceramiczne | zbiory DA MOT, fot. K. Deczynski; 1-rys. B. Bielinska-Majewska; 2 - rys. B. Wawrzykowska, oprac.
graficzne M. Majewski

Fig. 6. Lachmirowice, Inowroctaw district. Stone and ceramic finds: 1 - stone tool; Lachmirowice?: 2 - ceramic vessel | col-
lection of DA MOT, photo by K. Deczynski; 1-drawing by B. Bielinska-Majewska; 2 - drawing by B. Wawrzykowska, graphic
design by M. Majewski
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Ryc. 7. Lachmirowice? Znaleziska ceramiczne: 1 - naczynie ceramiczne; 1A - ornament (powiekszenie); 2, 3 - fragmenty cera-
miki | zbiory DA MOT, fot. K. Deczynski, oprac. graficzne M. Majewski

Fig. 7. Lachmirowice? Ceramic finds: 1- ceramic vessel; 1A - ornament (enlargement); 2, 3 - ceramic fragments | collections
of DA MOT, photo by K. Deczynski, graphic design by M. Majewski
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Ryc. 8. Lachmirowice? Znaleziska ceramiczne: 1, 3, 4 - fragmenty naczyn ceramicznych; 2, 5, 6 - fragmenty ceramiki | zbiory DA
MOT, fot. K. Deczynski, 1-rys. B. Bielinska-Majewska, 2, 3, 4 - rys. B. Wawrzykowska, oprac. graficzne M. Majewski

Fig. 8. Lachmirowice? Ceramic finds: 1, 3, 4 - fragments of ceramic vessels; 2, 5, 6 - ceramic fragments | collection of DA
MOT, photo by K. Deczynski, 1 - drawing by B. Bielinska-Majewska, 2, 3, 4 - drawing by B. Wawrzykowska, graphic design
by M. Majewski
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Paleolit w grach cyfrowych. Studium
przypadku - Tajemnica Zaginionej Jaskini

The Paleolithic in digital games. A case study - The Secrets of the Lost Cavern

Abstrakt: Podobnie jak w przypadku filméw i literatury, istnieje wiele gier cyfrowych, ktére w po-
wazny sposob podejmujg tresci zwigzane z dziedzictwem kulturowym. Jednak tylko nieliczne
z tych tytutéw siegajg wstecz do najstarszych czaséw w dziejach ludzkosci - epoki kamienia.
Jednym z takich przyktadow jest gra przygodowa pt.: Tajemnica Zaginionej Jaskini (ang. Echo:
The Secrets of the Lost Cavern, 2005). Osadzona w realiach $wiata paleolitycznego gra prezen-
tuje (z zatozenia) nie fantastyczny scenariusz, ale interaktywna powies¢ dotyczaca spoteczno-
$ci prahistorycznych, z naciskiem na realizm i poznanie sztuki paleolitycznej odkrytej w jaskini
Lascaux (Francja). Niniejszy artykut zwraca uwage na znaczng role, jakag moga odegra¢ media
w upowszechnianiu dziedzictwa archeologicznego. Na przyktadzie powyzszej gry podjeto pré-
be spojrzenia na omawiang problematyke z perspektywy nauk humanistycznych - archeologii
oraz nauk z zakresu komunikacji spoteczneji medialnej, w tym gier komputerowych. Tajemnica
Zaginionej Jaskini, jako gra sprzed prawie 20 lat, nie reprezentuje juz petni mozliwosci interak-
tywnych mediow, ale pozostaje waznym punktem w dyskusji o przekazywaniu i popularyzacji
odkry¢ archeologicznych oraz najstarszego dziedzictwa kulturowego Europy.

Stowa klucze: sztuka naskalna, dziedzictwo archeologiczne, gra komputerowa, prahistoria, po-
pularyzacja

Abstract: As with films and literature, there are many digital games that take heritage content
seriously. However, only a few of these titles go back to the oldest time in human history - the
Stone Age. One such example is the adventure game titled The Secrets of the Lost Cavern
(Echo: The Secrets of the Lost Cavern, 2005). Set in the realities of the Palaeolithic world, the
game presents (by design) not a fantasy scenario but an interactive novel about prehistoric
communities, with an emphasis on realism and learning about the Palaeolithic art discovered in
the Lascaux cave (France). This paper highlights the significant role that the media can play in
the dissemination of archaeological heritage. Using the above game as an example, an attempt
was made to look at the issue at hand from the perspective of the humanities - archaeology -
and the sciences of social and media communication, including computer games. As a game
from almost 20 years ago, The Secrets of the Lost Cavern no longer represents the full potential
of interactive media, but it remains an important point in the discussion about communicating

and popularising archaeological discoveries and Europe’s oldest cultural heritage.

Keywords: cave art, archaeological heritage, computer game, prehistory, popularisation
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Cyfrowa gra przygodowa Tajemnica Zaginionej Jaski-
ni (ang. Echo: The Secrets of the Lost Cavern, 2005)
autorstwa firmy Kheops Studio, ktérej akcja jest osa-
dzona w jaskini Lascaux (Francja) i jej najblizszym
otoczeniu, nalezy do nielicznych mediéw skoncen-
trowanych na starszej epoce kamienia. Wsérdd gier
cyfrowych Tajemnica... jest niemalze jedynym przy-
padkiem opisujagcym paleolit tak szczegdtowo. War-
to zaznaczy¢, ze gry cyfrowe stanowig nie tylko jed-
no z najpopularniejszych wspdtczednie mediow, ale
przede wszystkim, dzieki swojej interaktywnej struktu-
rze, oferujg mozliwosci niespotykane w jakimkolwiek
innym medium (Majewski, 2018a).

Na przyktadzie Tajemnicy... zwrdécono uwage
na znaczna role, jakg mogg odegra¢ media w upo-
wszechnianiu dziedzictwa archeologicznego'. Pod-
jeto probe spojrzenia na powyzszg problematyke
z perspektywy nauk humanistycznych - archeologii
oraz nauk z zakresu komunikacji spotecznej i me-
dialnej, w tym gier komputerowych. W artykule scha-
rakteryzowano sposob i schemat wybierany podczas
przedstawiania epoki kamienia w powiesciach, fil-
mach oraz grach i innych formach rekonstrukcji cy-
frowych. Procz tego zwrécono uwage na afordancje?,
jakie stosuje sie do celow rekonstrukcji, podkreslajac
jednoczesnie zalety i putapki zwigzane z wykorzysta-
niem gier cyfrowych jako $rodka do propagowania
najstarszych dziejow cztowieka.

Punktem wyjscia do rozwazan, ktére dotyczg oma-
wianego zagadnienia, byty postawione wczesniej py-
tania - w jaki sposob i w jakim stopniu tres¢ prezento-
wanej gry jest zgodna z wiedzg archeologiczna, w jaki
sposob jej zobrazowanie moze by¢ uzyte w katego-
riach budowania prahistorycznego sSwiata w grach
komputerowych oraz na co zwracac¢ uwage podczas
tworzenia i projektowania gier komputerowych o te-
matyce pradziejowej, popularyzujgc jednoczesnie
wiedze o przesztosci, w tym odkrycia archeologiczne.
Zastanowiono sie rowniez nad zgodnosciag tresci gry
w Swietle aktualnej wiedzy w danej dziedzinie, opisu-
jac punkty, gdzie gra badz to przedstawia informacje

1 Artykut stanowirozbudowana wersje referatu pt. Video Games for the Pa-
laeolithic: A Case Study of Echo: The Secrets of the Lost Cavern (autorzy:
Majewski, J., Bielinska-Majewska, B.) wygtoszonego na miedzynarodowej
konferencji w Holandii (2018) -, The Interactive Pasts Conference 2”; the
Netherlands Institute for Sound and Vision, Hilversum (link: https://www.
youtube.com/watch?v=cgm9YfWmqzO).

2 Afordancje - ang. affordances. Termin wykorzystywany w naukach psy-
chologicznych oraz medioznawstwie. Oznacza mozliwosci dziatania, jakie
dany obiekt daje swemu uzytkownikowi. Nie sg to wigc mozliwosci samego
obiektu, ale mozliwosci uzytkownika dzigki obiektowi - np. samochdd, nie-
zdolny do jazdy bez kierowcy, daje temu kierowcy afordancje jazdy.

sprzeczne z wspotczesng wiedzg, badz angazuje sie
w rozwazania wykraczajace poza nia.

Gra cyfrowa pozwala gtebiej przemowié/dotrzeé
do odbiorcy/gracza niz jakiekolwiek nieinteraktyw-
ne medium, pozwalajgc odbiorcom na wyobrazenie
i zrozumienie dawnego $srodowiska naturalnego oraz
konkretnego miejsca z gtéwnym bohaterem - czto-
wiekiem (w roli gtéwnej) umiejscowionym w odpo-
wiednim (nieprzypadkowym) kontekscie i konkretnym

czasie w przesztosci.

Tworczosc o tematyce pradziejowej - popularyzacja
Podobnie jak w przypadku filmow i literatury istnie-
je wiele gier cyfrowych, ktére podjety sie osadzenia
swoich bohateréw w realiach prahistorycznego swia-
ta, propagujac jednoczesénie dziedzictwo kulturowe
danego regionu. Tylko nieliczne z nich dotycza epoki
kamienia. Jednym z takich przyktaddw jest gra przy-
godowa pt.: Tajemnica Zaginionej Jaskini, ktéra byta
inspiracjg do zastanowienia sie nad problematyka ob-
razowania i opisu epoki kamienia w grach cyfrowych.
W literaturze przedmiotu podawane sg takze
réozne znaczenia i terminy okreslajace dziedzictwo
kulturowe. Uzywane sag réwniez zamiennie takie
wyrazy jak: zabytek, dobro kultury, zasoby kultury,
a takze dziedzictwo historyczne (Kobylinski, 2009,
s. 13). Wsérdd specjalistow wcigz obecne sg dyskusje
dotyczace powyzszych kwestii. Aktualne sg rowniez
nastepujace pytania: czym konkretnie jest dziedzic-
two kulturowe, czyjg powinno by¢ wtasnoscia, ale
przede wszystkim, jakie znaczenie i jakg wartos¢ ma
w sensie znaczenia i wartosci dla wspodtczesnego
spoteczenstwa oraz jak powinno sie je upowszech-
nia¢ (Howard, 2003; Smith, 2006; Kobylinski, 2009;
Chowaniec, 2010). Samo pojecie dziedzictwa kultu-
rowego przeszto takze znaczny rozwdéj. Poczatkowo
dziedzictwem nazywano wytacznie zabytki kultury
materialnej, zwtaszcza dzieta architektoniczne. Do
dziedzictwa - definiowanego przez szereg miedzy-
narodowych traktatow okreslajgcych koniecznos¢
jego ochrony - stopniowo wtgczano dalsze elementy
kultury materialnej i w nastepnej kolejnosci, szeroko
pojeta kulture niematerialng (Vecco, 2010). Niekto-
rzy badacze, np. Laurajane Smith (2006), uwazaja, ze
materialne dziedzictwo kulturowe nie moze istniec
bez pierwiastka niematerialnego. Aby by¢ uznanym
jako element dziedzictwa, przedmiot kultury mate-
rialnej musi posiada¢ znaczenie niematerialne réw-

niez w oczach wspdétczesnych.



Archeologia nalezy do nauk humanistycznych,
ktora zajmuje sie przesztoscia, badaniem i odkrywa-
niem kultury materialnej cztowieka (tawecka, 2003;
Renfrew, Bahn, 2002). Na podstawie dostepnych zro-
det prébuje zrozumied¢ znaczenie i funkcjonowanie
cztowieka i jego wytwordw w danej przestrzenii czasie.
Zajmuje sie interpretacja kultury (szeroko rozumianej),
w tym kultury archeologicznej w powigzaniu z cztowie-
kiem. Zadaniem archeologii, oprécz opisu i analizy zré-
det archeologicznych, jest wyjasnianie réznych zjawisk
spoteczno-kulturowych zachodzgcych w przesztosci
(Renfrew, Bahn, 2002). By byto to mozliwe, wspdtpra-
cuje ze specjalistami z zakresu nauk biologicznych (np.:
paleobotanika, palinologia, archeozoologia, antropolo-
gia fizyczna), nauk o Ziemi (np. geologia, sedymentolo-
gia) nauk fizycznych, chemicznych, a takze nauk z za-
kresu o cztowieku i kulturze (np. etnologia).

By wyjasni¢ znaczenie dziedzictwa archeologicz-
nego, warto przytoczy¢ definicje zabytku. Zgodnie
z Ustawag o ochronie i opiece nad zabytkami ,zaby-
tek to: nieruchomos¢ lub rzecz ruchoma, ich czesci
lub zespoty, bedace dzietem cztowieka lub zwigzane
zjego dziatalnoscig i stanowigce $wiadectwo minione;j
epoki badz zdarzenia, ktérych zachowanie lezy w in-
teresie spotecznym ze wzgledu na posiadang wartosé
historyczna, artystyczna lub naukowa, natomiast za-
bytek archeologiczny - zabytek nieruchomy, bedacy
powierzchniowg, podziemna lub podwodng pozosta-
toscig egzystencji i dziatalnosci cztowieka, ztozonag
z nawarstwien kulturowych i znajdujgcych sie w nich
wytwordw badz ich sladdéw albo zabytek ruchomy, be-
dacy tym wytworem” (Ustawa..., 2003, s. 2/84).

Europejska Konwencja o ochronie dziedzictwa ar-
cheologicznego z 1992 r. (stosowana od 1995 r.) okre-
$la dziedzictwo archeologiczne jako ,Zrédto zbiorowej
pamieci europejskiej i jako instrument dla badari hi-
storycznych i naukowych”. Za przedmiot dziedzic-
twa archeologicznego uwaza ,wszelkie pozostatosci,
obiekty i jakiekolwiek inne $lady ludzkosci z minionych
epok: ktorych zachowanie i analiza pomoga prze-
$ledzi¢ historie ludzkosci i jej stosunek do srodowi-
ska naturalnego, dla ktérych wykopaliska i odkrycia
oraz inne metody badan nad dziejami ludzkosci i jej
srodowiskiem sg podstawowym zrédtem informacii.
Dziedzictwo archeologiczne obejmuje struktury, kon-
strukcje, zespoty budowlane, eksploatowane tereny,
przedmioty, zabytki innego rodzaju, jak tez ich otocze-
nie znajdujace sie na ziemilub pod wodg” (Europejska
Konwencja..., 1992).

Upowszechnianie dziedzictwa archeologicznego
jest niezwykle istotne, poniewaz to wtasnie zabytki,
zrédta archeologiczne ksztattujg i budujg nam obraz
przesztosci, sg przekazem z minionych lat, ktory zgod-
nie z przytoczonymi wyzej definicjami ma ogromne
znaczenie dla rozwoju kulturowego danego kraju i ro-
zumienia przesztosci (Bielinska-Majewska, 2011).

Rozumienieiproba interpretacji zjawisk kulturowych
jakie mogty miec miejsce w epoce kamienia jest ztozona
i powinna by¢ rozpatrywana w okreslonym kontekscie.
Zdaniem np. André Leroi-Gourhana (1966), jesli chodzi
o kulture niematerialng, slady materialne moga, w naj-
lepszym przypadku, wskazywac¢ na dopuszczalnosé
danej interpretacji. Wedtug definicji ,niematerialne
dziedzictwo kulturowe oznacza praktyki, wyobrazenia,
przekazy, wiedze i umiejetnosci - jak rowniez zwigzane
z nimi instrumenty, przedmioty, artefakty i przestrzen
kulturowa - ktore wspdlnoty, grupy i, w niektorych przy-
padkach, jednostki uznajg za czes$¢ wtasnego dziedzic-
twa kulturowego. To niematerialne dziedzictwo kultu-
rowe, przekazywane z pokolenia na pokolenie, jest stale
odtwarzane przez wspdlnoty i grupy w relacji z ich oto-
czeniem, oddziatywaniem przyrody i ich historig oraz
zapewnia im poczucie tozsamosci i ciggtosci, przyczy-
niajgc sie w ten sposdb do wzrostu poszanowania dla
réznorodnosci kulturowej oraz ludzkiej kreatywnosci”
(Konwencja UNESCO, 2003).

Zgodnie z powyzszym pojeciem, rozpatrujac pe-
wien etap w dziejach ludzkosci, jakim jest starsza epo-
ka kamienia (czas przyjety w omawianej grze), moz-
na probowac opisa¢ (zrozumieé) pewne elementy
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Jednym
z nich sa praktyki, wiedza/tradycja przekazywania
tajnikdw w zakresie opisu i sposobu malowania/two-
rzenia. W przypadku gry Tajemnica... gtéwny bohater
przychodzi do ,mistrza” (osoby wtajemniczonej), by
zapoznac sie/otrzymac wiedze w zakresie tworzenia
.pewnej opowiesci” (sztuki naskalnej) w jaskini. Kon-
kretne kultury archeologiczne (na podstawie wiedzy,
ktora otrzymuja) maja/tworzg typowy dla nich zestaw
narzedzi, ktére potrafig wytworzy¢ i uzywac. W relacji
z otoczeniem (w jakim sie poruszajg) sposoby wytwa-
rzania narzedzi i schematy sg powtarzalne, a to defi-
niuje dang kulture (grupe ludzi, spotecznosé).

Starsza epoka kamienia to pewien etap w dziejach
ludzkosci i charakterystyczne dla tej epoki m.in. tech-
niki wytwarzania narzedzi oraz sposéb postrzegania
Swiata. To réwniez poczatki tworzenia sie potrzeby
chowania zmartych. O ile odkrywane przedmioty przy
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pochdéwkach (z tego czasu) méwig o kulturze mate-
rialnej dwczesnych ludzi, tak idea pochdéwku/ztoze-
nia zmartego w pewnym/nieprzypadkowym miejscu
wskazuje na kulture niematerialng (duchowa), jak-
kolwiek bedziemy jg interpretowad. Sztuka naskalna,
ktdrej poczatki odnajdujemy w tej epoce, jest takze
zrédtem informacji o sposobie myslenia éwczesnych
ludzioraz o ich upodobaniach estetycznych. Poza tym
nie mozna wykluczy¢ pozautylitarnej funkcji sztukina-
skalnej (Rozwadowski, 2012, s. 913). Istnieje wiele teorii
i interpretacji na temat sztuki naskalnej. Przyktado-
wo Leroi-Gourhan zwrécit uwage na umiejscowienie
W przestrzenni i rozmieszczone w okreslonych cze-
$ciach jaskin form graficznych, co powigzat z pewnym
kodem” stosowanym przez éwczesnych ludzi (Leroi-
-Gourhan, 1966; Rozwadowski, 1998). Zdaniem tego
badacza istniata organizacja przestrzeni w jaskini, pe-
wien ustalony model tworzenia. Malowid+a i ryty we-
dtug Leroi-Gourhana tworza pewien logiczny system,
gdzie obserwowany jest dualizm pierwiastka zeriskie-
go i meskiego w strukturach sztuki jaskiniowej (Roz-
wadowski, 1998, s. 6). Pod koniec lat 90. XX w. Jean
ClottesiJames David Lewis-Williams powigzali proces
tworzenia malowidet naskalnych (jego poszczegdine
etapy) z szamanizmem, natomiast Norbert Aujoulat
ustalit, ze przestrzen jest czynnikiem decydujagcym
i ma znaczenie w procesie tworzenia i przedstawiania
okreslonych zwierzat w uktadzie kompozycji, nacoma
wptyw cykl roczny zwierzat (French Ministry of Cultu-
re, 2023; Ptonka, 2012; Clottes, 2020).

Problem interpretacji kultury materialnej, jej rozu-
mienia oraz granic mozliwosci poznania oznacza, iz
nieczesto tworcy filmdw i gier zajmujacy sie tematy-
ka historyczna interesowali sie najstarszymi dziejami
ludzkosci - starszg epokg kamienia. Jezeli pominiemy
tu liczne, ale fantastyczne dzieta, gdzie ludzie $ciera-
ja sie z dinozaurami, nie pozostaje zbyt wiele pozycji.
Wsréd nich mozna wymieni¢ nastepujace powiesci:
fantazyjng Walke o ogieri (1911), towcéw mamutdw
(1951) czy Osade krukéw (1957) Eduarda Storcha,
cykl Dzieci Ziemi (1980-2011) autorstwa Jean M. Auel,
inieliczne inne. Do filmdw o powyzszejtematyce moz-
na zaliczy¢, bazujgcy na wspomnianej wyzej powiesci
Walke o ogien (1981), Klan niedZzwiedzia jaskiniowego
(1986) oparty na cyklu Auel oraz dwa nowsze dzieta,
w ktorych uwzgledniono wyniki badan naukowych:
Ao: Ostatniego Neandertalczyka (2010) i Alfe (2018).
Wsrod gier komputerowych, oprécz Tajemnicy Za-
ginionej Jaskini, warto wskaza¢ Ancestors: Stories of

Atapuerca (2018), Dawn of Man (2019) oraz nieco na
boku, Far Cry: Primal (2016), gre osadzong w srodko-
wej epoce kamienia.

Dzieta te szybko sie dezaktualizujg. W celu bowiem
skutecznego odtworzenia éwczesnego Swiata nalezy
przedstawi¢ bogatg allotopie (Maj, 2019), $wiat fikcji
na tyle bogaty, aby wzbudzi¢ u czytelnika/widza/gra-
cza poczucie petni i prawdziwosci tegoz $wiata (Maj,
2019; Wolf, 2012). Budowe Swiata mozna podzieli¢ na
trzy elementy: srodowiska, spoteczenstwa i kultury
(Majewski, 2018b). W przypadku dziet osadzonych
w czasach historycznych tworcy dysponujg nieraz bo-
gatymi zrédtami i czesto starajg sie podejs¢ rzetelnie
do analizy zrodet (Polack, 2016), pomimo wyzwan,
ktére z tego wynikajg (Mortimer, 2011; de Groot, 2016;
Copplestone, 2017).

Jak juz wspomniano wyzej, w przypadku twérczo-
$ci dotyczacej epoki kamienia, zauwazy¢ mozna liczne
niedociggniecia zwigzane z opisem pradawnej rze-
czywistosci. Wybierajac z kilku hipotez, twdrca nieko-
niecznie preferuje najlepiej udokumentowang (fakty,
dane), ale zwykle te, ktéra najlepiej pasuje do arty-
stycznej wizji. Tam zas, gdzie nauka nie siega lub gdzie
zamyst tworcy wykracza poza ramy naukowe, tam za-
czyna sie fantazja - zwtaszcza w przypadku prahistorii.
Jesli chodzi wiec o popularyzacje archeologii, trudno
bytoby dzi$ uzasadni¢ polecanie publicznosci filmu
Walka o ogieri czy powiesci Storcha. Niemniej w swo-
im czasie dzieta te zachecaty czytelnikéw i widzow do
gtebszego zainteresowania sie prahistorig. Podobnie
nieuchronna dezaktualizacja wspdtczesnych dziet nie
zmienia faktu, iz mogg one oddziatywac pozytywnie
na dzisiejsza publicznos¢.

Nalezy jeszcze zauwazy¢, iz dzieta tworzone z uzy-
ciem réznych medidéw inaczej oddziatujg i przekazujg
inne tresci (Wolf, 2012). Powies¢ bazujgca na opi-
sach, rozbudowanych dialogach czy monologach
wewnetrznych pozwala na gteboka charakteryzacje
postaci i obyczajéw, ale tylko szczatkowa wizualizacje.
Film zas, jako medium wizualne, drastycznie sptyca
postaci i spotecznosci, koncentrujgc sie na pokazaniu
zywej akcji, ale skutecznie wizualizuje chociazby ubra-
nia, narzedzia, malowidta, zachowania i dziatania, kté-
re ksigzka niedoktadnie opisuje. Film zawiera rowniez
dzwiek, co pozwala zaprezentowac¢ domniemany jezyk
mowiony. Gry komputerowe pozwalajg takze na pota-
czenie bogactwa audiowizualnego filméw z afordan-
cjami mediéw cyfrowych, wsrdd ktérych Janet Murray
(1997) wskazuje na cztery najwazniejsze: pojemnosc



encyklopedyczna, otwarto$¢ na uczestnictwo uzyt-
kownika, przestrzennosc¢ i proceduralnosc.

W grze komputerowej gracz ma po pierwsze do-
step do wiekszej ilosci materiatow medialnych niz
w innych mediach (pojemnosé). Nastepnie ma moz-
liwos¢ przemieszczania sie w przestrzeni $wiata lub
wybierania z réznych opcji na ekranie interaktywne-
go menu (przestrzennosd), podejmowania interakgc;ji
z tym Swiatem (uczestnictwo) i w rezultacie, mozli-
wos$¢ wywotania nawet spontanicznych reakcji syste-
mu wobec wtasnych dziatan (proceduralnosé). Gry nie
tylko moga zanurzy¢ gracza w trojwymiarowym swie-
cie i umozliwi¢ doswiadczenia proceduralnych rekon-
strukcji (Majewski, 2018a), ale réwniez moga zawie-
ra¢ pojemne encyklopedie wiedzy (Majewski, 2022).
Afordancje gier cyfrowych zarazem stanowig swoistg
putapke, domagajac sie rekonstrukcji elementéw, ktéd-
re w przypadku filmu czy ksigzki mozna by pozostawi¢
na uboczu. Im szerszy wachlarz dostepnych interak-
cji ze Swiatem, tym wiecej dziatan, zachowan i akcji
musimy zrekonstruowac lub wymysle¢. Przyktadowo
tworey gry Far Cry: Primal skorzystali ze wsparcia na-
ukowego, aby w grze zawrzec 1250 stdw rekonstrukgji
jezyka proto-indoeuropejskiego (Diver, 2016).

Wachlarz mozliwosci medidéw cyfrowych nie jest
rownomiernie bogaty. Inne afordancje dostarczajg gry,
a inne aplikacje multimedialne czy tzw. gry powazne
(ang. serious games - patrz Majewski 2018). Obecnie
muzea coraz czesciej siegajg po aplikacje multime-
dialne w celu prezentowania np. znalezisk archeolo-
gicznych czy miejsc. Jako przyktad mozna tu wskazaé
muzealne aplikacje dla neolitycznego muzeum w By-
linach w Czechach (Kvétina, Unger, Vavreck, 2015)
czy dla jaskini Gargas we Francji (Djaouti i in., 2009).
Co szczegdlnie ciekawe w tym przypadku stworzono
rowniez dwie wirtualne rekonstrukcje jaskini Lascaux
- starszg 21995 r. (Britton, 2022) i wspdtczesng (Reto-
ut, 2018). Aplikacje w wirtualnej rzeczywistosci udo-
stepnia sie réwniez poza muzeami, jak w przypadku
jaskini Chauvet, ktorej malowidta prezentuje dystry-
buowana w Internecie jako gra, ale faktycznie bedaca
prezentacjg multimedialng, aplikacja The Dawn of Art
(2020). Jednakze aplikacje multimedialne korzysta-
ja z cyfrowych srodkéw w celu wzmocnienia warstwy
audiowizualnej, ale nie wykraczajg poza afordancje
interaktywnej ekspozycji muzealnej i nie moga wyko-
rzysta¢ innego kluczowego aspektu poetyki gier jako
medium: ich mozliwosci immersji gracza w innej rze-
czywistosci (Kubinski, 2016).

Gry cyfrowe moga petniej wykorzystac afordancje
interaktywnego medium, jednak rowniez tutaj wyste-
puje zréznicowanie zaleznie od gatunku gry. Wspo-
mniane wczesniejgry Dawn of ManiAncestors: Stories
of Atapuerca sg grami strategicznymi, w ktérych gracz
W uproszczony sposodb zarzadza spotecznoscia i jej za-
sobami, co tez oznacza, iz $wiat spoteczno-kulturowy
jest w tych grach znaczaco uproszczony. Z kolei Far
Cry: Primal, z racji na nacisk potozony na zrecznoscio-
wa akcje, jest grg o wysokiej immersji, ale ograniczong
w prezentacji kultury (gtebszg analize Far Cry: Primal
mozna znalez¢ w: Milner, Collins, 2016a; 2016b).

Na tle przytoczonych wyzej przyktadoéw Tajem-
nica Zaginionej Jaskini wyrdznia sie pod wzgledem
bogactwa i formy przekazu zawartych w niej tresci.
Co prawda jako gra po raz pierwszy wydanaw 2005r,
w warstwie audiowizualnej ustepuje wspdtczesnej wir-
tualnej rekonstrukcji z Lascaux Exposition Internatio-
nale, jednak jako dzieto o tematyce pradziejowej, gra
ta wykorzystuje afordancje gier znacznie petniej niz
inne tytuty.

Analiza

Akcja gry przygodowej Tajemnica Zaginionej Jaskini,
ktérej gtéwnym bohaterem jest towca paleolitycz-
ny o imieniu Arok pragnacy nauczy¢ sie malarstwa
u dwczesnego mistrza - Klema - rozgrywa sie w jaski-
ni Lascaux i jej najblizszym otoczeniu (ryc. 1). Jaskinia
Lascaux to jedna z najbardziej znanych jaskin $wiata
zwigzana ze sztuka paleolityczng. Do charakterystycz-
nych przedstawien znajdujgcych sie w tej jaskini nale-
za malowidta i ryty licznych zwierzat: koni, jeleni, ko-
ziorozcow, bykdw i wiele innych, przedstawione m.in.
w ruchu oraz ryty i znaki geometryczne (Laming, 1968;
Brézillon, 2001; Koztowski, 2004; Groeneveld, 2016;
Clottes, 2020).

Badania archeologiczne prowadzone od ponad
100 lat w Europie Zachodniej i Srodkowej przynio-
sty odkrycie licznych stanowisk, obozowisk réznych
typdw, pracowni, pochowkow, a takze na terenach
Europy Zachodniej znanych ,sanktuariow” z przed-
stawieniami sztuki naskalnej (Pottowicz-Bobak, 2013,
s. 7). Jednym z takich paleolitycznych ,sanktuariéw”
jest jaskinia Lascaux, ktora zostata wybrana jako gtow-
na przestrzen dziatan bohatera w grze. Kultura mag-
daleniska, ktdrej przedstawicielem jest Arok, to jed-
na z najbardziej znanych jednostek paleolitycznych
Europy. Rozwdj tej kultury datuje sie od ok. 17 tys. do
12 tys. lat temu, a jej rdzennym obszarem byta potu-
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dniowo-zachodnia Francja ze skupiskami stanowisk
w Akwitanii i Pirenejach oraz Kantabrii (Koztowski,
2004). Kompleks magdaleniski nazywany kulturg lub
kulturami magdaleniskimi, dawniej - kregiem kultur
magdaleniskich, a takze ,Epoque de la Madeleine”,
jest zjawiskiem o bardzo duzym zasiegu terytorial-
nym i chronologicznym oraz o ztozonej strukturze
wewnetrznej (Pottowicz-Bobak, 2013, s. 11; Koztowski,
Koztowski, 1975).

Prace badawcze i liczne analizy specjalistyczne
prowadzone w jaskini Lascaux, a takze na innych sta-
nowiskach paleolitycznych umozliwiajg wiarygodny
opis warunkdw bytowania i zycia dwczesnych tow-
cow. Pozwolity rowniez na odtworzenie np. sposobu
jej oswietlenia - odkryto liczne lampy kamienne, wy-
petnione zapewne ttuszczem zwierzecym. Wiadomo
réwniez, ze malowidta umieszczone na stropie jaskini
wymagaty uzycia rusztowan oraz okreslonych barwni-
kéw mineralnych. Dzieki pracom badawczym wiemy,
ze barwniki uzyte w tej jaskini pochodzity z odlegtosci
ok. 20-35 km (Koztowski, 2004, s. 539). Inne anali-
zy rzucajg Swiatto na wykorzystanie roslinnosci przez
owczesnych ludzi (Tyldesley, Bahn, 1983; Revediniin,,
2010). Pojawiajgce sie w grze zastosowania roslin, jak
chociazby wywar z rumianku, mieszcza sie w ramach
okreslonych przez badania, nawet jesli nie znajduja
bezposredniego potwierdzenia.

Tres¢ gry w duzej mierze jest zgodna z wiedzg ar-
cheologiczna. Zestaw narzedzi, ktérych uzywa gtéwny
bohater odpowiada inwentarzom kamiennym i ko-
$cianym znanym z badan archeologicznych pocho-
dzacych z omawianej epoki. Twoércy gry probowali
doktadnie odnie$é sie do zrodet archeologicznych
i oddac¢ ,ducha epoki”, podejmujac wspodtprace ze
specjalistami z réznych dziedzin nauki, w tym znawcy
Lascaux - Thierry’ego Félixa. Zwrécili réwniez uwage
na detale, czego przyktadem moze by¢ m.in. uzyta pa-
leta barwnikéw zastosowana w grze, zblizona do tej,
ktdra stosowali paleolityczni artysci (ryc. 2). Wiadomo,
iz paleta malarza jaskiniowego sktadata sie przede
wszystkim z naturalnych barwnikéw mineralnych ta-
kich jak: limonit i hematyt (zétcie, czerwienie i brazy),
tlenki manganu (czern i ciemny braz), kaolin (biel), we-
giel drzewny (czern). Farby uzyskiwano w postaci pasty
lub kredki, natomiast jako spoiwa uzywano: ttuszczu,
szpiku kostnego, krwi lub wody (Hensel, 1957; Ptonka,
2012; Groeneveld, 2016; Clottes, 2020).

Nalezy zaznaczyd¢, iz dla pradawnych spotecznosci
Swiat i otoczenie, w jakim sie poruszali, wykonujgc roz-

maite czynnosci, miat ukryte znaczenie, symbol (Ko-
walski, 1999; Sauvet i in,, 2009; Ptonka, 2012). Byt on
jednoczesnie komunikacjg jezykowg i posiadat dzia-
tanie magiczno-uzytkowe, czesto niezrozumiate dla
nas. By podjg¢ probe wyobrazenia i opisu pradawnej
rzeczywistosci i umiejscowienia w niej cztowieka, na-
lezy tez pamietad (przy interpretacjach np. sztuki), ze
szeroko rozumiana kultura magiczna, miata charakter
synkretyczny (Kowalski, 2001). Wiecej na temat ro-
zumienia symboliki w pradawnych spotecznosciach
mozna przeczyta¢ w pracach Andrzeja P. Kowalskiego
(1999) czy Tomasza Ptonki (2012).

Tworcy gry posrednio uwzglednili ten metafizyczny
wymiar dziatat podejmowanych przez gtéwnego bo-
hatera podczas okreslonych czynnosci, w tym podczas
procesu uczenia sie i tworzenia/powstawania danego
przedstawienia/malowidta, ktére koncentrowaty sie
w pewnej odlegtosci od gtdwnego wejscia w trudno
dostepnych miejscach. Posiadaty wiec swojg wydzie-
long przestrzen. Akt tworzenia obrazu, malowidta czy
rzezby jest najwyzszym przezyciem, ktérego nie spo-
sob opisaé. Sam wiec sposob tworzenia ma juz w sobie
pewna tajemnice.

Ten wymiar éwczesnej rzeczywistosci w grze
uwzgledniono w postaci przewodnika/szamana - Mi-
strza - jednoczesnie nie wnikajagc nadmiernie w szcze-
goty jego roli i dziatan (ryc. 3). W malarstwie paleoli-
tycznym znane sg postacie okreslane jako szamani/
czarownicy. Jeden z najbardziej znanych wizerunkdw,
prawdopodobnie ukazujgcy czarownika zostat odkry-
ty w jaskini Trois-Fréres (Brézillon, 2001; Eliade, 1997).
Przedstawia on wyprostowang postac z dtugim ogo-
nem i ludzkimi koriczynami. Na gtowie ma prawdo-
podobnie jelenie poroze i uszy przypominajace tura,
natomiast twarz przypomina sowe. Posta¢ ta swoim
wygladem odzwierciedla przypuszczalnie zwierze
fantastyczne, pét cztowieka i pot zwierze. Problema-
tyke genezy sztuki paleolitycznej i obecnosci praktyk
szamanskich, zmiennych stanéw $wiadomosci, opisat
szerzej np. Andrzej Rozwadowski (2012).

Poza odkrywaniem przesztosci i rozpowszechnia-
niem o niej wiedzy, niezwykle istotnym zadaniem ar-
cheologii jest takze zachowanie dziedzictwa kulturo-
wego i jego ochrona przed niszczeniem. Od lat 60. XX
w. jaskinia Lascaux jest zamknieta dla zwiedzajacych,
poniewaz otwarcie na zwiedzanie przyczynito sie m.in.
do rozwoju porostéw i rozpuszczania sie wierzchnich
warstw wapiennej skaty (Brézillon, 2001, s. 131). Aby
ktokolwiek mdgt doswiadczaé tego wyjatkowego za-



bytku - bez czego nie ma popularyzacji - zbudowano
kopie jaskini, gdzie turysci moga podziwia¢ paleoli-
tyczne malowidta.

Omawiana gra stanowi kolejna, tym razem cyfrowa,
kopie jaskini (ryc. 4), ktéra zostata ,odmtodzona” do
okresu jej $wietnosci i wzbogacona warstwa fabularng
pozwalajaca ,zwiedzajagcym” bardziej wczud sie w re-
alia srodowiska i zycie éwczesnych ludzi. Gra jest wiec
przyktadem opowiesci o przesztosci poprzez arche-
ologie, powodujaca jednoczesnie podniesienie naszej
swiadomosci historycznej. Autorzy gry odwotujac sie
do zrodet archeologicznych, podkresdlili jednoczesnie
wartos¢ i bogactwo kulturowe tej czesci Europy.

Opisane powyzej tresci sg prezentowane w dwoch
formach. Bardziej tradycyjng i jednoczesnie precyzyj-
ng w przekazie formg jest encyklopedia, ktérej tresé
gra stopniowo udostepnia graczowi w miare postepoéw
fabuty. Cowazne, encyklopedia czesto otwarcie wska-
zuje na braki w dostepnej wiedzy oraz na odstepstwa
od faktéw. Nie jest to bynajmniej oczywiste: w innych
grach, gdzie stosuje sie podobne formy encyklopedii,
niepewna wiedza bywa prezentowana autorytatywnie,
a odstepstwa od faktéw bywajg maskowane (Majew-
ski, 2022).

Druga i gtéwna forma prezentacji jest oczywiscie
rozgrywka, podczas ktérejgracz stopniowo przemiesz-
cza sie przez kolejne czesci srodowiska gry. W Tajem-
nicy... nie ma walki ani elementdow zrecznosciowych.
Rozgrywka bazuje na rozwigzywaniu napotykanych
zagadek czy problemdéw, w celu odblokowania dal-
szych postepdw w grze. Trzeba niestety zauwazyd, iz
zastosowane tutaj mechaniki gry, czyli zbior regut, we-
dtug ktérych gracz podejmuje interakcje ze $wiatem
(Schell, 2014), nie zawsze sie sprawdzajg w kontekscie
budowania przekonywujgcego $wiata paleolitycz-
nego. Gtéwng forma interakcji jest postugiwanie sie
przedmiotami i Srodowiskiem, a zasadniczym proble-
mem jest nieprzystawalnos¢ niektérych napotkanych
zagadek do odtwarzanego tutaj $wiata. Z jednej wiec
strony mocnym aspektem rozgrywki sg czesto napoty-
kane zagadki wymagajace wykonania w odpowiedniej
kolejnosci z uzyciem odpowiednich narzedzi okreslo-
nych czynnosci, np. przygotowania miotacza oszcze-
poéw (ryc. B) czy narzedzia krzemiennego. W tym
aspekcie Tajemnica... prezentuje ciekawsze i gtebsze
podejscie nizwspomniany Far Cry: Primal, gdzie gracz
tworzy narzedzia i brori jednym kliknieciem ,myszy”.
Rowniez malowanie, tworzenie wizerunku, ktore jest
gtéwng motywacjg naszego bohatera, skutecznie bu-

duje éwczesny $wiat. Gracz jest wprowadzany w gro-
madzenie odpowiednich surowcoéw, przygotowanie
barwnikéw oraz w poszczegdlne etapy malowania
(procesu tworczego) na skale, wedtug ustalonego
schematu, z zastosowaniem odpowiedniej kolejnosci
naktadania koloréw (ryc. 2).

Z drugiej strony wsrdod zagadek, ktdre gracz musi
rozwigza¢ w trakcie rozgrywki, jest tez wariant tzw.
Wiez Hanoi - matematycznej tamigtéwki. Trudno jed-
noznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy cztowiek
paleolityczny moégt znad¢ taki rodzaj zagadki. Mozna
zauwazy¢, ze w omawianej jaskini odkryto przedsta-
wienia symboliczneiznakigeometryczne, ktére sg roz-
nie interpretowane przez specjalistow zajmujacych sie
tematyka sztuki paleolitycznej. W innym miejscu dro-
ge gracza blokuje skomplikowana blokada z powig-
zanych kijkéw, ktérg trzeba krok po kroku rozwiktac;
abstrahujac od nieprawdopodobienstwa stosowania
tak osobliwych struktur, trudno nie zapytaé, dlaczego
mtody bohater nie rozwigzuje tego zadania sitg. Od-
stajgce w ten sposdb od prahistorycznego kontekstu
tamigtéwki niestety pokazujg, iz nie tylko gry akcji ta-
kie jak Far Cry: Primal (Weidman, 2016), ale rowniez
bardziej ,intelektualne” produkcje jak Tajemnica...
beda w jaki$ sposdb ograniczone przez mechanicz-
ne konwencje swojego gatunku i pokuse rozciggania
dtugoscirozgrywki poprzez sztuczne zadania.

Zauwazalnym problemem w budowaniu przekony-
wujgcego $wiata sg réwniez interakcje z ludZzmi, ogra-
niczone tutaj do minimum. Mozna odnie$¢ wrazenie,
iz tworey usitowali unikngé wchodzenia w nadmierne
rozwazania o zwyczajach obecnych wsrod pradaw-
nych spotecznosci. Wiekszos$¢ czasu gracz napotyka
puste siedziby i pojedyncze osoby.

W przeciwienstwie do innych dziet osadzonych
w epoce kamienia i stosujgcych wymyslony jezyk,
tworey gry nie stworzyli nieznanej mowy, ale wybra-
li jezyk angielski (bohaterowie mdwig po angielsku).
Niemniej, Tajemnica Zaginionej Jaskini stanowi uda-
ny przypadek gry popularyzujacej wiedze o paleolicie.

Podsumowanie

Na zakonczenie nalezy wréci¢ do zasadniczego py-
tania: w jaki sposob tworcy gier komputerowych moga
przyblizy¢ odbiorcom/graczom dang odlegta rzeczy-
wisto$¢, by przedstawiony w niej $wiat/realia zostat
zrozumiany i byt zgodny z aktualng wiedzg archeolo-
giczna lub historyczna (jesli dotyczy czaséw historycz-
nych)? Przytoczony wyzej przyktad gry daje czesciowa
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odpowiedz na to pytanie. Aby w sposéb wiarygodny
przedstawiac rzeczywistos¢ np. wybranej spotecznosci,
kultury archeologicznej oraz funkcjonowania danej gru-
py ludzi (tworzacej okreslong kulture) w wyznaczonym
przedziale chronologicznym, twoércy gier komputero-
wych powinni podja¢ trud wspodtpracy ze specjalistami
z okreslonych dziedzin. Dzieki temu, w ostatecznym
przekazie, nie zatraca sensu i niezwyktego bogactwa
kulturowego oraz unikng powielania nieprawdziwych
i nieaktualnych tresci w swoich dzietach. Zarazem, po
stronie badaczy, potrzebna jest swiadomos$é, iz nawet
dzieto rozrywkowe, w ktérym wymiar edukacyjny jest
celem pobocznym i ktére w pewnych wzgledach odbie-
ga od dostepnej wiedzy, nadal moze przyczyniac sie do
propagowania dziedzictwa kulturowego.

Jezeli zatozymy, ze nadrzednym celem gry jest
upowszechnianie wiedzy o przesztosci, wéwczas in-
terdyscyplinarne podejscie do tworzenia gier oparte
na faktach i badaniach specjalistycznych (zgodnych
z aktualnym stanem wiedzy) jest konieczne w proce-
sie tworczym. Konkretne fakty moga by¢ przestawio-
ne w sposob atrakcyjny, by zachecac¢ odbiorce/gracza
do dalszego poznania. Przy obecnych mozliwosciach
graficznych jest to realne.

W tym miejscu rysuje sie pewna dywergencja mie-
dzy naszymi dyscyplinami. Z perspektywy archeologii
korzystne jest ograniczenie dyskusyjnych zagadnien
oraz bazowanie na sprawdzonej wiedzy i na danych
potwierdzonych badaniami specjalistycznymi. Jed-
nak z perspektywy gier i analizy swiatotwodrczej nie-
kiedy wida¢ potrzebe siegania po bardziej dyskusyjne
rozwazania i tematy. Aby zbudowac¢ przekonywujacy
Swiat, ktéry pozwoli graczom obcowac z paleolitycz-
na wspolnotya, konieczne moze by¢ wdrozenie w grze
nawet mocno watpliwych hipotez, czy w ogdle wymy-
slanie wtasnych koncepcji o pradawnych spoteczno-
$ciach. Ze strony analizy gry, unikanie dyskusyjnych
zagadnien w sferze spotecznej, ostabito warstwe fa-
bularna i ograniczyto dostepna pule mechanik, w ten
sposob redukujac potencjat gry oraz bogactwo przed-
stawionego $wiata. Tymczasem pozytecznym rozwig-
zaniem mogto by¢ wprowadzenie elementéw dys-
kusyjnych do gry, jednoczesdnie stosujagc mechanizm
encyklopedii, wyjasniajac, ktore elementy gry pokry-
waja sie z faktami, a ktére od tych faktow odbiegaja.
Rozsadnie stosujac te narzedzia, mozna wiec wypra-
cowac korzystny kompromis.

Pomimo niektérych niedociggnie¢ odnoszacych
sie do dawnej rzeczywistosci, gra Tajemnica Zaginio-

nej Jaskini jest nadal dobrym przyktadem wspétpra-
cy wielu dziedzin nauki w propagowaniu dziedzictwa
archeologicznego wykorzystanego w grach kompute-
rowych. Gra spetnia walor edukacyjny, zwracajgc uwa-
ge na dopracowane otoczenie (Srodowiska naturalne)
i prawidtowo uwzglednia zrédta archeologiczne oraz
wyniki badan pozyskanych z analiz specjalistycznych.

Autorzy gry, dzieki wspodtpracy i konsultacjom ze
specjalistami w danej dziedzinie, stworzyli zrozumiaty
obraz przesztosci, przyblizajac i skupiajac sie na tema-
tyce malarstwa paleolitycznego. Pozostaje wyrazié¢
nadzieje, iz Tajemnica Zaginionej Jaskini nie bedzie
jedyng gra, ktdra tak gteboko podejmuje te tematyke.
Co innego bowiem zobaczy¢ malowidta paleolityczne
w jaskini Lascaux, choc¢by w najwyzszej jakosci rekon-
strukcji multimedialnej - a coinnego samemu tworzy¢
przy pomocy odpowiedniego zestawu narzedzi, stojgc
u boku paleolitycznego tworcy.
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Ryc. 1. Bohater gry w odtworzonym srodowisku naturalnym | Kheops Studio, 2005

Ryc. 2. Paleta barw i proces malowania | Kheops Studio, 2005
Fig. 1. The protagonist of the game in a recreated natural environment | Kheops Studio, 2005

Fig. 2. The colour palette and painting process | Kheops Studio, 2005



Ryc. 3. Mistrz/szaman w stroju rytualnym | Kheops Studio, 2005

Ryc. 4. Kopia malowidta z Lascaux oraz ,odmtodzona” cyfrowa rekonstrukcja (po prawej) | Wikipedia, 2012; po prawe;j:

Kheops Studio, 2005

Fig. 3. Master/shaman in ritual dress | Kheops Studio, 2005

Fig. 4. A copy of the Lascaux painting and a “refreshed” digital reconstruction (right) | Wikipedia, 2012; right: Kheops
Studio, 2005
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Awl
Used to make holes in wood or bone,

Ryc. 5. Etapy przygotowania miotacza oszczepdw | Kheops Studio, 2005

Fig. 5. Stepsin the preparation of a spear thrower | Kheops Studio, 2005
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Poéznogotycka rzezba Marii z Dziecigtkiem
ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu -
nierozpoznane dzieto warsztatéw z Mechelen'

Late-Gothic sculpture of Mary with Child from the collection of the District Museum
in Torun - an unrecognized work of the Mechelen workshop

Abstrakt: Celem artykutu jest przedstawienie ustalen dotyczacych miejsca powstania, kregu
warsztatowego oraz datowania nierozpoznanej rzezby Madonny z Dziecigtkiem ze zbioréw Mu-
zeum Okregowego w Toruniu.

Whikliwa analiza zabytku oraz gruntowne zapoznanie sie ze stanem badan umozliwity pota-
czenie omawianego dzieta z warsztatami aktywnymi w brabanckim Mechelen. Dokonano pro-
by umiejscowienia torunskiej rzezby w panoramie bogatej twdrczosci mecheleriskich pracowni.
Poprzez badania typu, stylu, rozmiardw, ikonografii oraz technologii i techniki wykonania mozli-
we jest powigzanie jej z najwczesniejsza fazg mecheleriskiej produkgji i datowanie dzieta na pocz.
XVIw. (zapewne ok.1510 r.) oraz powigzanie jej z kregiem rzezb , 0 szczegdlnie pyzatych twarzach”
(fr.au visage particulierement poupin). Przez wiele rzadkich lub wrecz unikatowych cech oraz wy-
jatkowo wysokie walory artystyczne uzasadnione jest twierdzenie, ze zabytek ten powstaé¢ mogt
na indywidualne zamowienie, nie zas, jak wiekszo$¢ mechelenskiej produkcji, na sktad.

Stowa klucze: Mechelen, rzezba gotycka, Muzeum Okregowe w Toruniu, badania technolo-
giczne, Torun, sztuka niderlandzka

Abstract: The aim of this paper is to present findings concerning the place of creation, the
workshop circle and the dating of an unrecognised sculpture of the Madonna and Child from
the collection of the District Museum in Torun.

An in-depth analysis of the historical monument and a thorough study of the state of rese-
arch made it possible to link the monument in question to workshops active in Mechelen in Bra-
bant. An attempt was made to place the Torun sculpture in the panorama of the rich output of
Mechelen workshops. Through research into type, style, size, iconography and the technology
and technique of execution, it is possible to link it to the earliest phase of Mechelen production
and to date the monument to the early 16" century (probably around 1510) and to link it to the
circle of sculptures ‘with particularly chubby faces’ (French au visage particulierement poupin).
Due to its numerous rare or even unique features and its exceptionally high artistic value, it is
justified to say that this monument could have been created on an individual order and not, like
most of Mechelen’s production, for a warehouse.

Keywords: Mechelen, gothic sculpture, District Museum in Torun, technological research, To-
run, Dutch art

1 Artykut oparty jest na fragmentach pracy magisterskiej pt. ,Rzezba Madonny z Dzieciagtkiem ze zbioréw Muzeum Okregowego w To-
runiu. Nieznane dzieto z warsztatéw Mechelen” (UMK 2020, promotor: dr hab. Juliusz Raczkowski, prof. UMK). Pragne podzieko-
wac zaréwno promotorowi mojej pracy, pracownikom Muzeum Okregowego na czele z Anng Kroplewska-Gajewska oraz badaczom
z Suermondt-Ludwig-Museum w Akwizgranie - Dagmarze Preising oraz Michaelowi Riefowi, dzigki ktérym miatem mozliwos¢ odby¢
praktyki w ramach programu ERASMUS+.
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RzeZba bedaca tematem niniejszego artykutu wy-
daje sie dzietem niepozornym, o niewielkich wymia-
rach (wysokos$¢ 57,5 cm, szerokos¢ 20 cm, gtebokosé
14 cm). Eksponowana jest w Galerii Sztuki Gotyckiej
w gtéwnym gmachu Muzeum Okregowego w Toru-
niu - Ratuszu Staromiejskim (nr inw. MT/Rz/13/SN).
Do toruniskich zbioréw trafita ze sktadnicy muzealnej
w Bozkowie na Dolnym Slasku 20 wrzesnia 1951 r. (Pro-
tokdt zdawczo-odbiorczy, 1951, s. 129). Wczesniejsze
losy rzezby pozostajg nieznane (wiecej na temat ba-
dan proweniencyjnych: Binnebesel, 2022).

Torunska rzezba - opis

Petnoplastyczna rzezba Marii z Dziecigtkiem opraco-
wana zostata z trzech stron z ptasko $cietym odwro-
ciem, przeznaczona do ogladu frontalnego, wykonana
prawie w catosci w jednym kawatku drewna orzecho-
wego (juglans)?. Posadowiona jest na niskiej szescio-
bocznej plincie, wykonanej razem z figurg (fot. 1).

Rzezba przedstawia ukoronowang Madonne, upo-
zowang frontalnie en plein pied w lekkim kontrapo-
scie, trzymajaca oburacz przed sobg odziane w tunike,
wpodtlezace Dziecigtko, skierowane przodem do wi-
dza, z paciorkiem rézarca jako atrybutem. Bryta rzez-
by jest zwarta, jej kompozycja statyczna.

Maria jest ukazana jako wyidealizowana, mtoda
niewiasta o pociggtej twarzy i drobnych rysach oraz
o dos¢ smuktych, ale lekko zaburzonych proporcjach
ciata. Odziana zostata trojwarstwowo - w dtugg do
plinty, dopasowang w partii stanika, czerwong suknie
o gtebokim prostokatnym dekolcie z biatg lamdwka,
dekorowang regularnie rozmieszczonymi okrggtymi
puncowaniami; spod brzegu sukni widoczny jest rabek
biatej koszuli, dekolt przestania biata chustka. Suknia,
w partii spddnicy luzna i obszerna, podebrana jest
pod prawym, przycisnietym do boku przedramieniem,
uwidaczniajgc w ten sposdb dtugg do ziemi, ciemno-
niebieskg koszule spodnig. Na ramionach Maria nosi
luzno zarzucony, obfity ztoty ptaszcz z dekoracyjnymi
bortami w formie pasa ograniczonego dwoma rze-
dami okragtych puncowan, z niebieskim podbiciem.
Obie poty ptaszcza sg mocno podebrane (prawa nie-
znacznie wyzej) i przycisniete przedramionami do bo-
kéw Madonny, tworzgc w ten sposéb dwa sptywy fatd.
Dtugie faliste wtosy (pierwotnie ztocone) sptywaja
po bokach jej twarzy i wzdtuz ramion. Gtowe wien-

2 Identyfikacja gatunku drewna wg: Flik, Kruszelnicka, 1968, nr. kat. 49, 5.139.
Oryginalne, zdaje sie warsztatowe flekowania widoczne sg od spodu coko-
tu rzezby - uzupetnione zostaty frontowa oraz boczne jego krawedzie.

czy korona w ksztatcie niskiego diademu o 12 patkach
(pierwotnie zapewne co druga miata forme rozbudo-
wanych fleuronow, z ktérych przetrwaty tylko nasady)
natozona na wieniec w formie watka okreconego spi-
ralnie peretkowana tasma.

Dziecigtko jest dos¢ duze, przysadziste, o pulch-
nych dfoniach i krétkich nézkach, z duzg gtowka po-
krytg niewielkimi kedziorkami. Odziane jest w luzng,
granatowa, rozcietg u dotu tunike manicata z dtugimi,
lekko podwinietymirekawami. Rozciecie szatki ekspo-
nuje nagie genitalia i nogi Dzieciatka.

Postac¢ ustawiona jest w esowatym kontraposcie,
ciezar ciata wspiera na prawej nodze, lewg delikatnie
balansuje - stopa, widoczna spod szat, w catosci opar-
ta na plincie, jest wysunieta ku przodowi i skierowana
na zewnatrz. Biodro nogi wspierajacej jest lekko wy-
giete. Gtowa Marii jest nieznacznie zwrdécona w prawg
strone oraz wychylona lekko do przodu.

Stan badan

Rzezba Marii z Dziecigtkiem dtugo nie byta przedmio-
tem wnikliwych badan. Poswiecone jej wzmianki ogra-
niczaty sie raczej do odnotowywania jej obecnosci
w zbiorach i przeprowadzenia podstawowych muzeal-
nych prac katalogowych bez prowadzenia wiekszych
studidw?.

Jedynym starszym opracowaniem rzezby jest ha-
sto katalogowe z 1968 r. z katalogu Galerii Sztuki Go-
tyckiej (Flik, Kruszelnicka, 1968, nr. kat. 49, s. 138-140,
tabl. 55). Stanowi ono pierwszg publikowang wzmian-
ke o omawianym obiekcie. Madonna datowana jest
w nim na potowe XV w. Warsztat, ktory wykonat figure,
okres$lony zostat jako ,pdtnocnozachodnioniemiecki
pod wptywami niderlandzkimi lub niderlandzki”. Ja-
nina Kruszelnicka, autorka czesci hasta poswieconej
analizie artystycznej, zauwazyta, ze dzieta o podob-
nej kompozycji ,rozpowszechnione byty na terenie
Niderlandow i sgsiadujgcych z nimi prowincji”. Autor-
ka jako podobne przyktady przywotata m.in. rzezbe
ze zbioréw Luwru. Badaczka uznata, ze wszystkie te
dzieta byty zapewne ,nasladownictwami jakiejs$ figury
cieszacej sie stawag <<cudownosci>>" (Flik, Kruszelnic-
ka, 1968, nr. kat. 49, 5. 138-139). Ustalenia autorki byty
powtarzane bez nowych badan i uzupetnien, a nawet
z pojawiajgcymi sie btedami przez ponad 50 lat.

Pierwszym jak dotgd monograficznym opracowa-
niem zabytku jest praca magisterska W. Binnebesela

3 Zracji na dtugosc artykutu nie ma tu miejsca na przytaczanie poszczegol-
nych pozycji, ktére zresztg nie wnosity nowych ustalen.



(2020). Celem tej pracy byto petne opracowanie za-
bytku z uwzglednieniem badan proweniencyjnych,
styloznawczych, studium ikonograficznego i typolo-
gicznego, ktére prowadzi¢ miaty do okreslenia cza-
su i miejsca jej powstania oraz pierwotnej funkcji.
Kluczowym elementem badarn nad nierozpoznanym
obiektem byta wnikliwa analiza zabytkoznawcza. Ba-
dania pozwolity na rozpoznanie technik oraz techno-
logii wykonania samej figury, jej polichromii i ztocen,
stanowigcych dodatkowe argumenty wskazujace na
miejsce i czas powstania obiektu oraz historii prac
konserwatorskich. Do badan wykorzystano rowniez
techniki nieniszczace, m.in. spektrometrie rentgeno-
fluorescencyjng (XRF), ktore stanowity dodatkowe
narzedzia do interpretacji integralnoscii oryginalnosci
zabytku?,

Chociaz obiekt ten przez blisko 70 lat nie budzit
zainteresowania badaczy, jest niezwykle cennym i uni-
katowym zabytkiem sztuki niderlandzkiej poczatkow
XVIw. nie tylko na tle polskim, ale i europejskim.

Zabytek torunski jako dzieto mecheleniskie

Nie ulega watpliwosci, ze w swej finezyjnej, lirycz-
nej formie rzezba nie znajduje analogii ani na Slasku
(skad trafita do Torunia), ani w obrebie sztuki ziem
sgsiednich. Pod tym wzgledem trzeba przyznac racje
torunskiej badaczce: zaréwno opracowanie ogdlne
formy, jak i szczegoty, kierujg naszg uwage w strone
sztuki niderlandzkiej (Flik, Kruszelnicka, 1968, nr. kat.
49, s. 139). Jej proweniencje mozna ponadto doprecy-
zowac bardzo doktadnie, zaréwno na podstawie cech
stylu, jak i znaku zachowanego na odwrocie rzezby.

Po pierwsze, uwage zwraca charakterystyczny ka-
non urody obu postaci - wyidealizowane twarze (obie
,dzieciece”), gtadkie, pozbawione ekspresji, o lekko
wytupiastych i matych oczach, sprawiajgce wrazenie
lalkowatosci (fot. 2). Po drugie, ubiér Marii zdradza-
jacy cechy mody schytku XV w. i znajdujacy analogie
w ikonografii zachodniej (francuskiej i niderlandzkiej).
Suknia Marii ma obcisty stanik i gteboki czworokatny
dekolt, przestoniety chustka (fr. collerette), na no-
gach nosi patynki. Charakterystycznym detalem jest
réowniez korona przybierajgca forme zwijanego watka
z natozonym nan diademem. Po trzecie, istotny jest
rowniez sposob utozenia szat. Tunika Dziecigtka udra-
powana jest tak, by eksponowac jego genitalia. Ma-
donna, unoszac przed sobg lezgcego Jezuska, przy-

4 Badania te wykonano przy wsparciu promotora niniejszej pracy dr. hab. J.
Raczkowskiego, prof. UMK.

trzymuje po swoich bokach podebrane poty ptaszcza
a wraz z nimi, po jej prawej stronie, réwniez obszerny
fragment sukni. Poty te tworzg asymetryczne spty-
wy - jej prawa podebrana mocniej z przodu, tworzy
sptaszczony feston, lewa za$, podebrana gtebiej, jest
rozciggnieta i opada nizej. Na spddnicy sukni uwidacz-
nia sie fatda agrafowa, zapetniona zgeometryzowany-
mi, v-ksztattnymi nieckami o wielokierunkowym ukta-
dzie, z zaokrgglonymi grzbietami.

Juz wstepna obserwacja wyrdznionych cech po-
zwala na stwierdzenie, ze jednoznacznie wskazujg one
na Mechelen (fr. Malines) jako na miejsce powstania
torunskiego zabytku. Zaréwno proporcje ciata, opra-
cowanie lalkowatej urody oraz strdj i jego drapowa-
nie sg charakterystyczne dla tego osrodka (Geelen,
Steyaert, 2009, s. 20; Guillot de Suduiraut, Lance-
stremeére, 2011, 5. 93-96; Cayron, Steyaert, 2019, s. 62-
65). Przestankami dodatkowo argumentujgcymi te
atrybucje sg technologiaitechnika wykonania (o czym
jeszcze ponizej) oraz materiat - drewno orzechowe,
powszechnie stosowane przez warsztaty Mechelen
(Cayron, Steyaert, 2019, s. 56). Argumentem koron-
nym, potwierdzajgcym teze o mechelenskim pocho-
dzeniu torunskiej rzezby jest wreszcie znak umiesz-
czony na odwrociu w formie czterech pionowych
paséw (Cayron, Steyaert, 2019, s.163) (fot. 3).

Badania nad rzezba Mechelen

W badaniach zachodnioeuropejskich problematyka
produkcji gotyckich rzezb w brabanckim Mechelen
u schytku $redniowiecza jest popularna nieprzerwa-
nie od lat 50. XX w. Wspomnie¢ nalezy, ze ostatnimi
laty, liczne badania pokoler naukowcéw zwienczone
zostaty paroma monografiami, m.in. studium poswie-
cone fenomenowi horti conclusi (Watteeuw, Iterbeke,
2018) czy tez synteza mechelenskiej rzezby tego czasu
(Cayron, Steyaert, 2019)5.

W polskiej literaturze problem ten zostat jedynie
odnotowany®. Do wazniejszych przyktadéw moga by¢
zaliczone prace Matgorzaty Schuster-Gawtowskiej
(1989, s. 221-222, 227-230; 19923, s. 12-13, 15; 1992b,
s.32-36), wzmianki w publikacji Ryszarda Szmydkiego
(1986, s.19), niewielki akapit w syntetycznym opraco-

5 Jako istotny mankament tej pracy zaznaczy¢ nalezy, ze autorki bazowaty
prawie wytfacznie na zabytkach z terenéw Belgii i Francji. Jako inne, wazne
i stosunkowo nowe prace, wymieni¢ mozna publikacje: Geelen, Steyaert,
2009; Guillot de Suduiraut, Lancestremere, 2011; Gliesmann, 2011; Pre-
ising, Rief, 2017; Preising, Rief, 2020.

6 Pomimo niewielkiego zainteresowania badaczy, podczas dotychczaso-
wych badan udato sie skatalogowad juz 10 mechelenskich zabytkéw znaj-
dujacych sie obecnie lub w przesztosci w polskich zbiorach.
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waniu Antoniego Ziemby (2008, s. 366-367), a takze
prace Marcina Kalecinskiego (2017; 2019).

Wytwoérczosé Mechelen

Mechelen byto miastem o zdecydowanie mniejszych
rozmiarach i nizszej randze gospodarczej niz do-
minujgce woéwczas w regionie Bruksela i Antwerpia
(Geelen, Steyaert, 2009, s.19). Kluczowym jednak dla
jego rozwoju stata sie korzystna lokalizacja’ oraz poli-
tyka prowadzona przez namiestniczke Niderlandow -
Matgorzate Austriaczke. W Mechelen ulokowany byt
jej dwor, ktory stanowit istotny impuls dla rozkwitu lo-
kalnej produkcji artystycznej (Geelen, Steyaert, 2009,
s.19; Cayron, Steyaert, 2019, s.41). Pod koniec XV iw po-
czatkach XVI w. Mechelen stato sie w Niderlandach
osrodkiem kluczowym pod wzgledem politycznym oraz
kulturowym (Prevenier, 2005; Husken, 2018, s. 55).
Rzemieslnicy mecheleriscy nie mogli jednak konkuro-
wacé z poteznymi korporacjami antwerpskimi i bruksel-
skimi. Wytworcy ci znalezli zatem swoista ,nisze rynko-
wg” - przedmioty zaspokajajgce potrzeby prywatnej,
przede wszystkim kobiecej dewocji charakterystycznej
dla péznego sredniowiecza (Guillot de Suduiraut, Lan-
cestremere, 2011, 5. 91-92; Cayron, Steyaert, 2019, s.48-
49). Od ok. 1500 r. wytwarzano niewielkie domowe ot-
tarzyki, ogrody zamkniete (horti conclusi)®, a przede
wszystkim niewielkie, mierzace przewaznie 26-38 cm
wysokosci (Cayron, Steyaert, 2019, s. 55) rzezby swie-
tych (Cayron, Steyaert, 2019, 5. 42-48)°. Dzieta te - przy
swojej dobrej jakosci artystycznej i kosztownym wy-
koriczeniu - byty stosunkowo niedrogie, mate, lekkie,
a wiec mobilne i tatwe w transporcie. Produkowane
byty w duzej liczbie z przeznaczeniem przede wszyst-
kim na wolny rynek (Geelen, Steyaert, 2009, s. 22) oraz
(co chyba najwazniejsze dla ich sukcesu) emanowaty
wyjatkowym urokiem, stad tez nazywane sg czasem,
szczegolnie na rynku sztuki, , laleczkami z Mechelen” (fr.
poupées de Malines). Charakteryzowaty je: upozowa-
nie w lekkim kontraposcie, proste powtarzalne uktady
draperii -z czesto wystepujaca przerzucong pota ptasz-
cza uktadajgcego sie w rodzaj ,fartuszka”, mtodziencza,
idealizowana uroda, okragta, dos¢ duza gtowa o przy-
mknietych oczach idrobnych ustach (Geelen, Steyaert,
2009, s. 20).

~

Szlakitaczace Brugie i Kolonig oraz blisko$¢ portowej Antwerpii.

8 Bytyto niewielkie prywatne ottarzyki majgce forme skrzynek wypetnionych
rzezbami, dekoracjami w formie kwiatéw, relikwiami, plakietkami pielgrzy-
mimi itp. Ich wymowa wiaze si¢ przede wszystkim z Piesniq nad Piesniami
i ogrodem mitosci (Watteeuw, Iterbeke, 2018).

9 Odnotowacd nalezy, ze znane sa réwniez przynajmniej trzy duze retabula

otftarzowe wykonane w catosci lub czesciowo w Mechelen.

Najczesciej spotykanym typem przedstawiert wyko-
nywanych w Mechelen byta Madonna z Dziecigtkiem.
Wedtug cytowanych autorek typ ten stanowi 34% z po-
nad 600 przebadanych rzezb. W 1/3 realizacji Jezusek
lezy - zawsze z nézkami podtrzymywanymi lewa reka
Marii. Odziany jest przewaznie w dtuga do kostek tuni-
ke. Do najczesciej spotykanych atrybutow Dziecigtka
nalezg owoce oraz ksiega. Znalez¢ jednak mozna row-
niez mniej czeste rzezby z Dziecigtkiem trzymajgcym
rézaniec®. Drugim najpopularniejszym typem przed-
stawienn byta $w. Anna Samotrzecia. Niewiele mniej
skatalogowano przyktadéw figur stojacego Dziecigtka
Jezus. Realizacje tego tematu powielajg zawsze ten sam
schemat - Dziecigtko jest catkiem nagie, prawg raczka
btogostawi, lewa zas trzyma glob. Wartym odnotowania
jest fakt, iz jest to jedyny typ, w obrebie ktérego wszyst-
kie figurki byty rzezbiarsko opracowane i polichromo-
wane z czterech stron (Cayron, Steyaert, 2019, s. 58).

Liczng grupe stanowig przedstawienia Swietych
niewiast. Najczesciej spotykanymi sg przedstawienia
Swietych Katarzyny oraz Barbary, znalez¢ mozna jed-
nak réwniez sporo wyobrazer m.in. Marii Magdaleny,
Matgorzaty, Urszuli, Elzbiety czy tez Agnieszki. Kanon
ukazywania $wietych jest raczej powtarzalny i nie pod-
legat zmianom - np. katalog atrybutow, czy tez sposdb
ich ukazania. Niewielkg grupe sposréd zachowanych
rzezb mechelenskich stanowig przedstawienia Swie-
tych mezczyzn. Stanowi ona zaledwie ok.15% produkgji.
Nalezg do nich swieci: Roch, Jan Ewangelista, Michat
Archaniot, Krzysztof oraz Sebastian. Odnotowac nale-
zy, ze zachowata sie rowniez niewielka grupa zabytkow
oréznorodnejikonografii tworzonych zapewne na kon-
kretne zamdwienia. Zaznaczy¢ trzeba, ze niezaleznie od
typu przedstawienia oraz (z pewnymi wyjgtkami) okre-
su produkcji wykorzystywano i powielano bardzo ogra-
niczony zasob wzorcéw - dla pdz, strojéw, draperii, czy
tez atrybutéw (Cayron, Steyaert, 2019, s. 60).

Periodyzacja twérczosci mechelenskiej

Préby ustalenia periodyzacji produkcji Mechelen po-

dejmowano wielokrotnie. Najlepiej uzasadniona i naj-

precyzyjniejsza wydaje sie najnowsza propozycja, ktorej

autorzy wyszczegolnili cztery zasadnicze okresy wy-

tworczoscirzezb gotyckich:

1. Okres wspotpracy warsztatow Mechelen i Brukseli
(ok.1500-1510);

2. Okres uniezaleznienia miejscowej produkcji (ok.
1505-1520);

10 Autorki przytaczaja jedynie 10 przyktadéw. Najczesciej Dziecigtko nosi go
na szyi.



3. Okres intensyfikacji produkcji (ok. 1515-1530);
4. Schytek produkcji péznogotyckiej (ok. 1530-1540)

(Cayron, Steyaert, 2019, s. 207-209).

W poczatkach XVI w. wytwdrczos¢ mechelen-
ska byta zatem silnie zalezna od wzorcéw z Brukseli.
Rzezbiarze z Mechelen w widoczny sposdb nawigzy-
wali do popularnych tam pod koniec XV w. rozwigzan
- szczegolnie z kregu warsztatu rodziny Bormandw
(Guillot de Suduiraut, Lancestremere, 2011, s. 42; Cay-
ron, Steyaert, 2019, s. 68-69). Polichromie i ztocenia
wykonywane byty przez rzemiesinikéw brukselskich.
Poza przestankami stylistycznymi i technologicznymi
potwierdzajg to cechowe znaki kontrolne - meche-
lenskie, dotyczace jakosci drewna oraz brukselskie
- $wiadczace o kontroli wykonania polichromii i zto-
cen'. Rzezby z wczesnych lat produkcji charakteryzuja
sie najwyzszag jakoscig oraz najwiekszymi rozmiarami
(Cayron, Steyaert, 2019, s. 56).

Z czasem wytworczosé w Mechelen uniezaleznita
sie od warsztatow brukselskich i osiggneta niemal se-
ryjny charakter (Cayron, Steyaert, 2019, s. 35). Wraz
ze wzrostem intensywnosci produkcji malaty wymiary
rzezb - redukcji ulegat przede wszystkim ich wolu-
men, szczegoty podlegaty uproszczeniu, uroda po-
staci stawata sie coraz bardziej naiwna, czesciej wyko-
rzystywano tansze i prostsze w obrobce materiaty (np.
topole) (Preising, Rief, 2017, nr kat. 20, s.108), spadata
rowniez jakos¢ wykoriczenia rzezbiarskiego (Guillot
de Suduiraut, Lancestremere, 2011, s. 98-99). Jakos¢
polichromii i ztocen stata wcigz na wysokim poziomie
-to zapewne za ich sprawg figurki te utrzymywaty swag
popularnos¢ (Cayron, Steyaert, 2019, s. 137). Wiado-
mo, ze jeszcze w XVI w. wyroby mechelenskie docie-
raty od obszarow obecnej Hiszpanii i Portugalii, az po
Skandynawie, a nawet na Wyspy Kanaryjskie i Filipiny.
Istotne byto tu zapewne ulokowanie miasta - na szla-
kach handlowych (Brugia-Kolonia) oraz sasiedztwo
portowej Antwerpii - woéwczas najwiekszego portu
w Europie (Geelen, Steyaert, 2009, s. 27-28, 50).

Przed potowa XVI w. produkcja rzezb utrzymanych
w stylistyce pdznogotyckiej ustata (Cauyron, Steyaert,
2019, s. 209). Eksploatowane przez niemal pot wieku
wzorce byty juz wowczas dos¢ anachroniczne. Warsz-
taty snycerskie przestawiaty sie wéwczas na produkcje
rzezb juz w stylistyce nowozytnej.

11 Co ciekawe, statuty cechowe z Mechelen nie okreslaty precyzyjnie ga-
tunkow drewna, jakie miaty by¢ wykorzystywane do wykonywania rzezb.
Powielano jednak wymagania od korporacji antwerpskich i brukselskich,
rzezbigc poczatkowo wytgcznie w drewnie orzechowym i debowym (Guil-
lot de Suduiraut, Lancestremeére, 2011, s. 90).

Torunski zabytek - datowanie i krag warsztatowy
Jak sie wydaje, toruriska figura reprezentuje najwcze-
$niejszg faze tworczosci Mechelen. Przede wszystkim,
zdradza szereg cech uwidaczniajgcych wptywy rzezby
brukselskiej, szczegdlnie dziet Jana Il i Jana Ill Borma-
now (m.in. opracowanie detali anatomicznych i fizjono-
micznych - podpuchniete powieki, eksponowanie pew-
nej pulchnosci podbrodkow Matki i Dziecigtka czy tez
policzkowindzek Jezuska). Natle produkcjitego okresu,
charakteryzuje sie m.in. specyficzng fizjonomig twarzy
Marii - jest ona owalna, mniej zaokraglona, o drobnych
oczach z waskimi migdatowatymi w ksztatcie szczelina-
mi'?, wysokim i stosunkowo szerokim czole, szpiczastym
podbrodku; opracowaniem bloku wtoséw, ktory wydaje
sie stosunkowo masywny. Cechy te zblizajg toruriskie
dzieto do wyrdznionej przez Cayron i Steyaert w pierw-
szej fazie produkcji grupy rzezb , 0 szczegdlnie pyzatych
twarzach” (2019, s. 87)3. Wsrdd nich najbardziej zblizone
sg dwie rzezby ze zbioréw Luwru - Marii z Dziecigtkiem
(fot. 4)" oraz $w. Matgorzaty (fot. 5)®. Zblizony sposdb
opracowania anatomii wykazujg réwniez rzezby sw. Bar-
bary z Kunstpalast w Dusseldorfie (fot. 6)*.

Druga istotna ptaszczyzng poréwnawczg moze byc¢
podejscie do detalu stroju. Elementem takim moze
by¢ sposdéb opracowania dekoltu sukni - gteboki,
prostokatny, o wyraznie opadajacych ostrych rogach.
Cointeresujgce, podobny ksztatt dekoltu charaktery-
styczny jest dla czesci rzezb zaklasyfikowanych przez
badaczki do wczedniej wspomnianej grupy. Zauwa-
zy¢ nalezy rowniez sposdb opracowania patynek. Sa
one wyodrebnione rzezbiarsko z opracowanym owal-
nie, lekko spiczastym czubkiem. Takie przedstawienie
obuwia réwniez wskazuje na poczatki mechelenskiej
wytworczosci - tak szczegdtowe podejscie do tego de-
talu zaobserwowa¢ mozna tylko w pierwszych latach
produkcji (Preising, Rief, 2017, nr kat. 16, s. 90). Podob-
nym przyktadem jest rzezba Marii z Dziecigtkiem z Su-
ermondt-Ludwig-Museum w Akwizgranu (nr inw. SK
240), datowana na poczatek XVI w. (fot. 7). Istotny jest
réowniez uktad ptaszcza. O ile dukt fatd oraz elementy
kostiumologiczne sg dos¢ typowe dla seryjnej produk-
cjimechelenskiej, to podebranie ptaszcza po obu stro-
nach jest juz na jej tle zabiegiem duzo rzadszym i cha-

12 Jest to cecha dosc istotna, gdyz w rzezbach brukselskich oraz wczesnych
wyrobach mechelenskich czgsto majg one wykrdj bardziej zblizony do
skierowanego ramionami w dot potksiezyca.

13 Fr.les statuettes,au visage particuliérement poupin”.

14 Inv. R.F. 1567; nr IRPA 11020957. Odnotowac warto, ze jako analogie te
sama rzezbe przywotata Kruszelnicka.

15 Inv.R.F.2572; nr IRPA11021830.

16 Nrinw. mkp.P 1987-2.
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rakterystycznym przede wszystkim dla poczatkowej
fazy wytworczosci. Najczestszym rozwigzaniem byto
przerzucenie jednej jego poty na drugg strone, dzie-
ki czemu powstawat uktad przypominajgcy fartuszek
(Cauyron, Steyaert, 2019, s. 62-63). Warto zwréci¢
uwage, ze uktad sptywodw podebranych pot ptaszcza
Madonny jest asymetryczny. Podobne rozwigzania za-
obserwowac mozna m.in. na rzezbie $w. Barbary z Mu-
sées royaux d'Art et d'Histoire w Brukseli (inv. 6570),
datowanej na poczatek XVI w. (fot. 8).

Za wczesnym czasem powstania omawianej rzez-
by przemawiajg réwniez jej wymiary (58x20x14 cm)
oraz wydatny wolumen rzezbiarski - jest ona bowiem
wiekszych rozmiardéw niz przecietne, produkowane
w Machelen obiekty, szczegdlnie pod katem wyso-
kosci i gtebokosé. W pierwszej fazie produkcji domi-
nowaty rzezby o wysokosci 35-37 cm, gtebokosci od 7
do 8 cm, szerokosci zas 10-15 cm (Cauyron, Steyaert,
2019, s. 55). Co prawda istnieje pewna grupa dziet
o wiekszych wymiarach, jednak stanowig dos¢ nieliczne
przyktady. Zaliczy¢ do nich mozna m.in. przywotana juz
Madonne z Dziecigtkiem ze zbioréw Suermondt-Lu-
dwig-Museum w Akwizgranie (fot. 7) (79 cm) (Preising,
Rief, 2017, nr kat. 16, s. 89-92). Znane sg rowniez rzezby
o rozmiarach bardziej zblizonych do wymiaréw torun-
skiego dzieta. Sg nimi figury Madonny z Dziecigtkiem
z Sint-Martinuskerk w Strijtem (60,5 cm)” oraz z pry-
watnej kolekgji (fot. 9) (59,2 cm) (RKD, 2016). Wszystkie
te duze rzezby datowane sg na poczatek XVI w. Wraz
z rozwojem mechelenskiej wytworczosci i jej intensyfi-
kacjg, rozmiary (szczegdlnie gtebokosd) ulegaty tylko
pomniejszaniu (Cayron, Steyaert, 2019, s. 55-56).

Zawczesnym czasem powstania przemawia réwniez
wyrazne oddziatywanie wzorcow z Brukseli w partii wy-
koriczeniowej-zastosowanie nasukniMadonny techni-
ki wyciskanego brokatu (Mercier, 2019, s.163)"®. Co war-
te podkreslenia, mistrz brukselski, oznaczajacy swoje
prace monogramem I*T (aktywny miedzy 15001522,
Mercier, 2019, s. 163), malowat i ztocit rowniez dzieta
mecheleniskie - sg to cztery rzezby z zachowanymi na
cokotach znakami oraz 35 rzezb atrybuowanych na
podstawie zblizonego sposobu wykoriczenia (Cauyron,

17 NrIRPA771.

18 Charakterystyczny kolor polichromii (gteboka czerwienr), obecnosé¢ wy-
krytych w badaniu XRF metali (srebro oraz cyna) oraz uwidocznione
w makrofotografii wzory wskazujg na wykorzystanie przy dekoracji sukni
Marii technologii tzw. wyciskanych brokatéw. W przypadku omawianej
rzezby mamy zapewne do czynienia z pozostatosciami brokatu wyciska-
nego w formie lokalnej. Na makrofotografiach zauwazy¢ mozna jednak,
ze stan zachowania tej dekoracji jest niemal szczagtkowy. Widoczne sg bo-
wiem w wigkszosci przypadkow jedynie negatywy aplikacji - powierzchnia
czerwonej farby, ktéra bedac jeszcze mokrg podczas naktadania cynowe-
go ptatka przyjeta jego fakture (Geelen, Steyaert, 2011,s.77).

Steyaert, 2019, s. 129). Z warsztatem tym tgczone sg
réowniez wspomniane wczesniej rzezbiarskie analogie
zgrupy rzezb,o pyzatychtwarzach” (Cauyron, Steyaert,
2019, s. 125-129). Zastanawia¢ moze brak mechelen-
skiego znaku poswiadczajgcego jakos¢ polichromii
i ztocen - duzej litery ,M” (Cauyron, Steyaert, 2019,
s. 166-167). Powodem tego moze by¢ zty stan zacho-
wania sukni Marii - powierzchni, gdzie najprawdopo-
dobniej znak 6w madgt sie znajdowad. Niewykluczone
jednak, jak wskazywano wyzej, ze rzezba wykanczana
byta przez warsztat brukselski - wowczas znak cecho-
wy znajdowatby sie na cokole (Cauyron, Steyaert, 2019,
s.172-173), ktdry sie do naszych czaséw nie zachowat.

Istotnym elementem wskazujagcym na poczatkowg
faze wytwadrczosci omawianego osrodka jest réwniez
pierwotna kolorystyka polichromii rzezby. Intensywnie
czerwona suknia'’, niebieskie giezto, podbicie ptaszcza
oraztunika Dziecigtka?®, atakze ztocone wtosy, ptaszcz,
buty oraz korona? wpisujg sie w typowe dla tego okresu
roztozenie barw (Guillot de Suduiraut, Lancestremere,
2011, 5.96-97; Cayron, Steyaert, 2019, 5. 113).

Poza wskazanymi argumentami natury ogolnej ist-
niejg konkretne przestanki mogace, jak sie wydaje do-
precyzowac datowanie rzezby w obrebie pierwszego
okresu produkcji, ktérego niechybnie jest ona przykta-
dem. Sa nimi nakrycie gtowy Marii oraz wykorzystanie
mieszanej techniki wykonczenia polichromii i ztocen
- wystepowanie zarowno wzorow puncowanych, jak
i wyciskanych brokatow.

Gtowa Madonny zwiericzona jest zwijanym wat-
kiem, na ktérym znajduje sie korona. We wczesnej
fazie produkcji dominowaty korony metalowe, nakta-
dane na wyprofilowany, wyciety w gtowie Marii uskok.
Znanych jest zaledwie pare rzezb, ktérych korony sg

drewniane??. Drugim, nieco pdzniejszym typem na-

19 Czerwony kolor warstwy polichromii potozony zostat na folie srebrna.
Technika ta byta rozpowszechniona ok. 1500 r. w Niderlandach. Polegata
na pokrywaniu metalowej folii laserunkiem - dzieki czemu osiggano cha-
rakterystyczny, gteboki kolor polichromii oraz jej potysk. W przypadku po-
lichromii czerwonej, tak jak w torunskim zabytku, wykorzystywano kraplak
- alizaryne, pochodzacy z ktaczy marzany barwierskiej (Rubia tinctorum)
(Vandamme, 1982, s. 60).

20 Widoczne fragmenty matowego btekitu na czerni wskazuja na bardzo

popularne w $redniowiecznych Niderlandach rozwigzanie, polegajace na

naniesieniu btekitu (azurytu - co potwierdzono przez badania XRF) na
czeri w celu uzyskania cieptego, matowego koloru (Van Vlierden, Giltaij,

2008, 5.28).

Ztocenia z korony, lamoéwki sukni, ptaszcza oraz paciorka trzymanego

przez Dziecigtko wykonane zostaty na cienkiej warstwie pomaranczo-

wego bolusu. Glinka w tej barwie wykorzystywana byta powszechnie

w $redniowiecznych Niderlandach. Okresdlana jest jako bolus armenski.

Dopetnieniem partii pokrytych ztoceniami byty wzory wykonane w techni-

ce puncowania. Ztocenia elementdéw o bardziej rozbudowanej strukturze,

np. wtosow, czy butéw wykonywano w innej technice - na mikstion (Cayron,

Steyaert, 2019, 5. 113; fr. bolus d’Arménie; Van Vlierden, Giltaij, 2008, s. 24).

22 Badaczki podaja cztery przyktady. Wydaje sie jednak, ze takich realizacji
jest znacznie wigcej. Doliczy¢ do nich mozna, chociazby rzezbe $w. Barba-
ry z Kunstpalast w DUsseldorfie.
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krycia gtowy, jest zwijany watek, ktéry od géry deko-
rowany byt metalowymi aplikacjami w formie fleuro-
néw (Cayron, Steyaert, 2019, s. 63, 73, 78). Nakrycie
to w poczatkowym okresie produkcji wystepuje bar-
dzo rzadko i raczej w pdzniejszej jego czesci, by stac
sie rozwigzaniem dominujgcym od drugiego okresu
(Cayron, Steyaert, 2019, s. 72). Rozwigzanie korony
torunskiej Madonny nie ma analogii w rzezbie me-
chelenskiej. Wystepowanie jednak jednoczesnie zwi-
janego watka oraz korony wydaje sie byc¢ dla Braban-
cji dos¢ rzadkie. W drugiej fazie produkcji zauwazy¢
mozna pewien krotkotrwaty nurt, charakteryzujacy sie
wiekszg swobodgiréznorodnoscig rozwigzan (Cayron,
Steyaert, 2019, s. 74). Moze to stanowi¢ pewng prze-
stanke, wskazujgcg na nieco pdzniejsze datowanie
omawianej rzezby.

Drugim problemem jest sposdb wykorczenia po-
lichromii i ztocen. Pewnymi cechami réznigcymi to-
runska rzezbe od obiektéw wykornczonych przez mi-
strza I*T jest brak dekoracji z wyciskanego brokatu na
bortach ptaszcza oraz brak widocznych pozostatosci
czerwonych laserunkéw na srebrze w obrebie ust (co
moze by¢ wynikiem stabego stanu zachowania po-
lichromii i ztocen), oraz obecnos$¢ dekoracji punco-
wanych. Wedtug ustalen Cayron i Steyaert mistrz ten
nie wykorzystywat tego rodzaju dekoracji (Cayron,
Steyaert, 2019, s. 129). Badaczki te w grupie dwdch
mecheleniskich rzezb opatrzonych znakiem ,BRVE-
SEL” (poswiadczat on jakos¢ wykonania polichromii
i ztocen) nie znalazty pozostatosci dekoracji broka-
towej, a stwierdzity za to dekoracje puncowane, co
interpretuja jako przestanke, ze réwniez inni bruksel-
scy malarze i poztotnicy wykaniczali rzezby z Meche-
len (Cayron, Steyaert, 2019, s. 115, 129)2%. Dekoracje te
przybieraty woéwczas jednak bardziej ztozone i deko-
racyjne formy. Puncowane wzory wybite na bortach
ptaszcza i obszyciu dekoltu sukni torunskiej rzezby sg
znacznie prostsze. Co ciekawe, pomiedzy dwoma rze-
dami prostego puncowania dostrzec mozna pewne
poprzeczne wzgledem krawedzi ptaszcza $lady, ktére
moga by¢ pozostatoscig dekoracji wykonanej ruletka.
Formy takie byty charakterystyczne dla pdzniejszych
okreséw produkcji. W ten sposdb opracowywano
borty przeznaczone pod niewielkie polichromowa-
ne dekoracje - ciaggi liter, kwiaty, wici roslinne, owoce

23 Rzezb z pierwszego okresu produkcji (jednak bez znakdw brukselskich)
pozbawionych dekoracji z wyciskanego brokatu, a zdobionych puncowa-
niami jest jednak wigcej. Przyktadami moga by¢ chociazby rzezby Marii
z Dziecigtkiem z Akwizgranu (fot. 7) oraz $w. Barbary z Dusseldorfu (fot. 6).

(Cauyron, Steyaert, 2019, s. 120-121). Nie mozna jed-
nak wykluczy¢, ze $lady te sg jedynie wynikiem ztego
stanu zachowania, np. wtérnych ztocen.

Przytoczone przestanki dostatecznie argumen-
tujg, jak sie wydaje, ze omawiana rzezba powstata
w pierwszej fazie mechelenskiej produkcji, czyli po-
miedzy rokiem ok. 1500 a ok. 1510. Wydaje sie jednak,
ze datowanie mozna doprecyzowac - by¢ moze blizej
goérnej granicy tego okresu - ok. 1510 r. Précz wpisania
Madonny w pierwszg faze dziatalnosci Mechelen i za-
wezenia kregu warsztatowego do pewnych obiektéw
z wyszczegolnionej w badaniach ostatnio grupy rzezb
.0 pyzatych twarzach” doktadniejsza atrybucja jest
niestety niemozliwa. W poczatkach XVI w. najprawdo-
podobniej nie istniat nakaz umieszczania na rzezbach
znakow warsztatow, stad tez literaturze znane sg zaled-
wie pojedyncze ich przyktady, ktdre nie umozliwiajg na
ich podstawie stworzenia, chociazby domniemanych
warsztatow (Cauyron, Steyaert, 2019, s. 173). Wiekszg
liczbg znakow, danych i nazwisk rzezbiarzy dysponuje-
my dopiero w nowozytnym okresie produkgcji.

Podsumowanie

Zdaniem autora omowione dzieto jest zabytkiem
wyjatkowej rangi. Wskazuje na to wiele argumen-
téw, nie tylko niewatpliwie wyjatkowo wysoka klasa
artystyczna. Warty podkreslenia jest rowniez sze-
reg cech rzadkich lub wrecz unikatowych takich jak:
wyjatkowe rozmiary, zachowany na odwrociu otwoér
- sepulcrum?, nietypowe nakrycie gtowy Madonny,
rzadka kreacja ikonograficzno-typologiczna - potle-
zace Dziecigtko odziane jest w sposob eksponujacy
geniatalia®s, trzymajgce niegdy$ plastyczne rosa-
rium?, od tytu rzezby przymocowana byta pierwotnie

24 Niewykluczone, ze otwor ten jest wtérny. W niniejszym artykule brak jed-
nak miejsca na analize pierwotnej funkcji zabytku.

25 Elementem indywidualnym torunskiej rzezby, acz niepozbawionym me-
chelenskich analogii, jest rowniez sposdéb przedstawienia Dziecigtka.
Jezus ukazany jest w pozycji pdtlezacej, z ndzkami po lewej stronie Ma-
rii. Tego typu rozwigzanie wystepuje w ok. 1/3 przyktadéw rzezb Madonn
ztego osrodka. O ile odzienie Chrystusa jest typowe, o tyle sposdéb utoze-
nia jego podciagnietej tuniki nie nalezy do standardéw. Badacze naliczyli
jedynie okoto 20 przyktaddw tego typu przedstawienia (Cayron, Steyaert,
2019,s.58).

26 Nalezy zauwazy¢, ze wsérdd rzezb wykonanych w Mechelen przedsta-
wienia z rozaricem, jako atrybutem Dziecigtka nie naleza do najczesciej
spotykanych. Cayron oraz Steyaert wraz z pracownikami IRPA wsréd
skatalogowanych przez siebie ponad 600 rzezb odnotowali jedynie 10
obiektéw z motywem sznura modlitewnego, z czego u wiekszoscirézaniec
zawieszony jest na szyi Dzieciatka, za$ tylko w jednym przypadku Jezus
trzyma go w dtoniach (Cayron, Steyaert, 2019, s. 59, 109). Wyrdzniajacym
omawiang rzezbe elementem jest forma rosarium. Jesli sie ono pojawia, to
przewaznie opracowane jest wraz z trzymajacym je Dziecigtkiem. W przy-
padku za$ toruniskiego dzieta, o czym Swiadczy zachowany w raczce Je-
zusa paciorek, byto ono plastyczne - paciorki nawleczone byty na sznurek
lub drucik. Wérod rzezb wykonanych w Mechelen znany jest jeden analo-
giczny przyktad - figura Madonny z Dziecigtkiem z ko$ciota Sint-Martinus
w Strijtem.

o
-

ARTYKULY | KOMUNIKATY | Wiktor Binnebesel



o
N

ARTYKULY | KOMUNIKATY | Wiktor Binnebesel

zapewne gloria promienista badz wieniec rézany?,
sposodb wykonczenia polichromii i ztocen.

Chociaz wiekszo$¢ snycerskiej wytwodrczosci

w Mechelen nastawiona byta na wolny rynek i pro-
dukcje na sktad, to pewne dzieta powstawaé musiaty
wskutek indywidualnych zamoéwien. Swiadcza o tym
nietypowe rozmiary niektérych obiektow lub odbiega-
jaca od utartych schematéw ikonografia. Przyktadami
moga by¢: niewielka grupa rzezb przedstawiajgcych
Swietych dominikanskich i franciszkanskich (np. $w.
Klara z Asyzu, $w. Dominik, czy tez $w. Bernard ze Sie-
ny), grupy rzezbiarskie umieszczane w horti conclusi
(np. Daniel w jaskini lwow, Mojzesz przed gorejagcym
krzewem, ofiara Abrahama) oraz rzezby wieksze, po-
zostajgce bez analogii, np. figura $w. Anny Samotrze-
ciej z prywatnej kolekgcji (mierzgca ok. 70 cm wysoko-
$ci)?®, wspominana juz rzezba Marii z Dziecigtkiem ze
Strijtem czy tez ta z akwizgranskiego muzeum (fot. 7).
Z uwagi na niestandardowe rozmiary torunskiego za-
bytku oraz - jak sie zdaje - nietypowe zestawienie mo-
tywoéw ikonograficznych, mozna wysnuc teze, iz dzieto

to zostato wykonane na indywidualne zamodwienie.
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Fot. 1. Madonna z Dziecigtkiem | Muzeum Okregowe w Toruniu, nrinw. MT/Rz/13/SN, fot. J. Raczkowski 2019

Fot. 2. Madonna z Dziecigtkiem - detal | Muzeum Okregowe w Toruniu, nrinw. MT/Rz/13/SN, fot. J. Raczkowski 2019

Fot. 3. Madonna z Dziecigtkiem - odwrocie, detal | Muzeum Okregowe w Toruniu, nrinw. MT/Rz/13/SN, fot. W. Binnebesel 2019
Phot. 1. Madonna and Child | District Museum in Torur, inv. no. MT/Rz/13/SN, photo by J. Raczkowski 2019

Phot. 2. Madonna and Child - detail | District Museum in Torun, inv. no. MT/Rz/13/SN, photo by J. Raczkowski 2019

Phot. 3. Madonna and Child - reverse, detail | District Museum in Torun, inv. no. MT/Rz/13/SN, photo by W. Binnebesel 2019
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Fot. 4. Madonna z Dziecigtkiem | Luwr, nrinw. R.F. 1567, fot. za: Collections Louvre, b.d.a

Fot. 5. Sw. Matgorzata | Luwr, nrinw. R.F. 2572, fot. za: Collections Louvre, b.d.b
Phot. 4. Madonna and Child | Louvre, inv. no. R.F. 1567, photo credit: Collections Louvre, b.d.a

Phot. 5. St. Margaret | Louvre, inv. no. R.F. 2572, photo credit: Collections Louvre, b.d.b



Fot. 6. Sw. Barbara | Kunstpalast w Diisseldorfie, nrinw. mkp. P 1987-2, fot.W. Binnebesel 2019

Phot. 6. St Barbara | Kunstpalast in Disseldorf, inv. no. mkp. P 1987-2, photo by W. Binnebesel 2019
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Fot. 7. Madonna z Dziecigtkiem | Suermondt-Ludwig-Museum w Akwizgranie, nrinw. SK 240, fot. za: Preising, Rief, 2017,
nrkat.16,s. 91

Phot. 7. Madonna and Child | Suermondt-Ludwig-Museum, Aachen, inv. no. SK 240, photo credit: Preising, Rief,
2017, cat.no. 16, p. 1.



Fot. 8. Sw. Barbara | Musées royaux d’Art et d'Histoire w Brukseli, nrinw. 6570, fot. za: BALaT, b.d.

Phot. 8. St Barbara | Musées royaux d’Art et d’Histoire, Brussels, inv. no. 6570, photo credit: BALaT, b.d.
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Fot. 9. Madonna z Dzieciatkiem | kolekcja prywatna, fot. W. Binnebesel 2019

Phot. 9. Madonna and Child | private collection, photo by W. Binnebesel 2019
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History of the sources and methods by which the collection of paintings and sculptures at
the District Museum in Torun was acquired

Abstrakt: Artykut dotyczy historii Zrodet i sposobow pozyskiwania zbioréw malarstwa i rzezby
w Muzeum Okregowym w Toruniu. Podzielony jest chronologicznie - od zbioréw biblioteki Gim-
nazjum Akademickiego, az po XXI w. Omodwienie sformutowanego w tytule zagadnienia una-
ocznia réznice w zrodtach i sposobach nabywania dziet sztuki wynikajgce z sytuacji politycznej
regionu (okres rozbioréw, odrodzone panstwo 1920-1939, Il wojna $wiatowa, Polska Rzeczpo-
spolita Ludowa) i w konsekwencji zadan muzealnikow. Perspektywa ta pozwolita uwypukli¢ wie-
le zagadnien dotyczacych pozyskiwania zbioréw przez muzeum, ktére jest zadaniem prioryteto-
wym, skutkujgcym bowiem systematycznie prowadzong ochrong dobr kultury.

Stowa klucze: muzealnictwo, Muzeum Okregowe w Toruniu, malarstwo, rzezba, Torun, historia,
proweniencja

Abstract: The paper deals with the history of the sources and methods used to acquire the col-
lection of paintings and sculptures at the District Museum in Torun. It is divided chronologically
- from the collection of the library of the Academic Gymnasium to the 21t century. The discus-
sion of the title issue highlights the differences in the sources and methods by which works of
art are acquired, reflecting the political situation in the region (the period of the Partitions, the
reborn state 1920-1939, the Second World War, the Polish People’s Republic) and, consequen-
tly, the tasks of museum professionals. This perspective made it possible to highlight many issues
concerning the acquisition of collections by the museum, which is a priority task resulting in the
systematic protection of cultural assets.
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Pozyskiwanie zbioréw, czyli gromadzenie, to dla
muzeum zadanie podstawowe, ktére skutkuje ich
przechowywaniem, opracowywaniem, konserwacjg
i upowszechnianiem. Gromadzenia zbioréw muzeum
»Nigdy zaniechad nie moze” (Wozniak, 19963, s. 185),
a zadanie to nadaje mu uprzywilejowana role trwatej
ochrony ddébr kultury. Historia zrédet i sposobdw ich
pozyskiwania moze byc¢ nie tylko przyczynkiem do

badan nad poszczegdlnymi dzietami sztuki (tu: malar-
stwo irzezba), lecz takze stanowi¢ wazny aspekt histo-
rii muzealnej placéwki czy tez, w szerszym kontekscie
historycznym - spotecznosci regionu. Celem podje-
cia tego tematu byto przede wszystkim unaocznienie
wiedzy, ktérej zadaniem jest wzbogacenie szeroko po-
jetych zagadnien toruriskiego muzealnictwa o niejed-
nokrotnie marginalizowane informacje.

1 Materiat, ktéry postuzyt do napisania artykutu, zostat zaprezentowany na seminarium pt. Badania proweniencyjne w muzeach w Muzeum Patacu Kréla Jana
Il w Wilanowie 15 listopada 2022 r. i organizatorzy wyrazili zgode na wykorzystanie ich w tej publikacji. Zakres artykutu obejmuje zagadnienie zrédet i pozy-
skiwania zbioréw zaréwno w czasie obowigzywania od 1965 r. nazwy ,Muzeum Okregowe w Toruniu”, jak i dziatalnos$c toruriskiego muzeum w tym zakresie

w czasach wczesniejszych.
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Literatura dotyczaca zagadnient historii obecne-
go Muzeum Okregowego w Toruniu (dalej MOT?)
i sposobdw pozyskiwania zbioréw malarstwa i rzezby
w szczegolnosci, obejmuje pozycje nastepujacych au-
torow: Haliny Zateskiej, ktéra jako pierwsza opubliko-
wata historie muzeum (1952), a w muzealnych roczni-
kach prezentowata wykazy dziet z wyszczegdlnieniem
zrodta i sposobu nabycia (1962a; 1966; 1969); Janiny
Kruszelnickiej o sztuce gotyckiej oraz portrecie na
ziemi chetminskiej (1968; 1982; 1983) i Michata Woz-
niaka, ktéry w pogtebionej analizie wielu aspektow
specyfiki MOT (2021), takze kilkakrotnie podejmowat
temat pozyskiwania muzealnych zbiorow (1996; 1998;
2020). Katarzyna Kluczwajd natomiast zajmowata sie
zagadnieniamizaréwno pozyskiwania dziet przez oku-
pantaw latach 1939-1944 (2015a), jak i pozbywania sie
ich po 1945 r. (2010; 2015b; 2020). Aleksandra Mie-
rzejewska z kolei w syntetyczny sposob ujeta ksztat-
towanie zbiorow MOT (2021). W katalogach zbioréw
malarstwa i rzezby polskiej od konca XVIll w. do 1970 .
(2003; 2006; 2008) oraz katalogu Galerii Malarstwa
i Rzezby Polskiej od Korica XVIIl do Poczqtku XXI wie-
ku w Muzeum Okregowym w Toruniu (2018a) takze
wyszczegolniono zagadnienie pozyskiwania muze-
alidéw, podajac zrodta ich nabycia. Wiele informaciji za-
wdzieczam Alinie Stefanskiej z Dziatu Inwentaryzacji,
Digitalizacji i Dokumentacji Muzealnej, ktorej wiedza
i sporzadzony przez nig na podstawie notatek Reginy
Flik (pierwsza w historii MOT Gtdéwna Inwentaryzator
Zbioréw Muzealnych i autorka monografii o zbiorach
rodziny Gajewskich w Turznie, Flik, 1996) wykaz obiek-
tow podworskich, znaczgco uszczegdtowity zagad-
nienie.

Biblioteka Gimnazjum Akademickiego

Tradycje torunskiego muzealnictwa siegajg korica
XVIw., kiedy w 1594 r. przy protestanckim Gimnazjum
Akademickim, powstata biblioteka wraz z,,Gabinetem
Osobliwosci”. Jednym z wielu portretéw, m.in. Mar-
cina Lutra, Filipa Melanchtona, Michata Aniota oraz
stawnych Torunian i dobrodziejéw biblioteki (Tync,
1928, s. 149-150), ktére zdobity biblioteke, byt takze
Portret Mikotaja Kopernika. Jest to jeden z trzech
zachowanych XVI-wiecznych portretéw astronoma
(Olszewska-Swietlik, 2023, s. 81). W przypadku ,na-
szego” portretu, zwanego gimnazjalnym, trudno pisac
0 nabyciu, poniewaz wizerunek nadal jest wtasnoscia

2 1945-1950: Muzeum Miejskie; 1950-1955: Muzeum Pomorskie w Toruniu;
1955-1965: Muzeum w Toruniu; od 1965: Muzeum Okregowe w Toruniu.

spadkobiercy gimnazjum akademickiego - Liceum
Ogodlnoksztatcgcego nrlim. Mikotaja Kopernika w To-
runiu. Zwazywszy jednak na ogromna wartos¢ obrazu,
wymaga on nie tylko statej dostepnosci, ale przede
wszystkim konserwatorskiej i naukowej opieki, kto-
rg gwarantuje muzeum. Posréd portretéw stawnych
torunian w zbiorach MOT znajduja sie m.in. wizerunki
Marcina Mochingera (1594-1600)3, Gotfryda Kriwesa
(ok.1635)%i Szymona Schultza (1669)5.

Stadtisches Museum przy Coppernicus-Verein fiir
Wissenschaft und Kunst

Kolejnym zrédtem zbioréow malarstwa i rzezby jest
Stadtisches Museum (Muzeum Miejskie) powotane
zinicjatywy Coppernicus-Verein fir Wissenschaft und
Kunst in Thorn (Kopernikowskie Towarzystwo Nauki
i Sztuki w Toruniu)®, ktére utworzono w 1861 r. w jed-
nej z sal na drugim pietrze Ratusza Staromiejskiego
(Gasiorowski, 1970, s. 39) z potgczonych zbioréw Cop-
pernicus-Verein i Gminy Miejskiej oraz darow i depo-
zytdw mieszkancow Torunia, cechdéw rzemiesiniczych,
cztonkow i sympatykdw Towarzystwa (Zateska, 1962b,
s. 1; Wozniak, 2020, s. 551-556). Pozyskane zbiory
podzielono na pie¢ grup; w grupie | okreslonej jako
Sztuka znalazty sie kolejno: A - rzezba, B - malarstwo,
C - grafika i D - rysunki. W przewodnikach wymienia-
no m.in. ,portrety kréléw polskich, mianowicie portret
Stanistawa Augusta malowany przez Bacciarellego”
(Przewodnik po Toruniu, 2005, s. 37) oraz ,rézne pysz-
ne rzezby” (Przewodnik, 1913, s. 52). Z przyktadéw ma-
larstwa zachowaty sie do dzisiaj przede wszystkim ob-
razy, ktére zdobity wnetrza Ratusza Staromiejskiego:
poczet kréldw polskich, portrety mieszczan toruniskich
i tarcze herbowe (niestety w ograniczonej do 16 licz-
bie)” oraz pojedyncze obrazy, ktére posiadajg nakle-
jone na odwrociach kartki z opisem i numerem przy-
naleznosci do opisanej powyzej grupy. Jednym z nich
jest obraz Maxa Kaufmanna, Przed drzwiami domu
(2. pot. XIX w.), na ktérego odwrocie widnieje kartka
z numerem: | B 75, ktéry oznacza, ze obraz przynale-

3 Neisser Fabian (warsztat), Portret dr Marcina Mochingera, 1594-1600,
tempera na desce debowej, 50x39,5 cm, MT/M/37/SN.

4 Nieokreslony malarz torunski, Portret Gotfrieda Kriwesa, Torun, ok. 1635,
olej na blasze miedzianej, 54x44 cm, MT/M/36/SN.

5 Nieokreslony malarz torunski, Portret doktora Szymona Schultza, 1669,
olej na blasze miedzianej, 36x33,5 cm, MT/M/54/SN.

6 O niezaleznosci Muzeum Miejskiego wobec towarzystwa pisze M. Wozniak
(2020, s.556).

7 Zastanawia brak na tarczach herbowych oznaczen Stadtisches Museum.
Jedli wszystkie oznaczenia miaty forme kartki naklejonej na odwrocie, tak
jak na niektérych muzealiach, to oznaczenie takie bardziej narazone byto
na zniszczenie, niz napisany farba na odwrocie kolejny numer muzealium
w zbiorze. Moze takze herby traktowano przede wszystkim jako wyposaze-
nie ratusza, a nie muzealne zbiory.



zat do dziatu pierwszego - Sztuki, zespotu oznaczo-
nego literkg B (Malarstwo) i wpisany zostat do ksiegi
czy inwentarza, ktéry nie zachowat sie do naszych
czasow, pod numerem 758, Kolejnym, ciekawym przy-
ktadem jest Wywieszka farbiarzy (1759), ktéra zosta-
ta przekazana do Muzeum Miejskiego 6 maja 1905 r.
i skatalogowano jg pod numerem: // B 758°. W Stad-
tisches Museum ,dominowaty [...] zabytki zwigzane
z miastem, jego historig, ale byto tu tez troche sztuki,
zbidr etnologiczny, przyrodniczy; trudno doszukac sie
tu planowanego dziatania, przemyslanej koncepcji
zbioru: dominuje sama che¢ gromadzenia i to tego, co
mozliwe, dostepne” (Wozniak, 1998, s. 118). W pozo-
statosciach tych zbioréw obecnie ,zdecydowanie do-
minuje archeologiczno-historyczny charakter” (Woz-
niak, 2020, s. 559).

Muzeum Towarzystwa Naukowego w Toruniu
Towarzystwo Naukowe w Toruniu (dalej TNT), ktore
dla swojego muzeum od 1876 r. pozyskiwato malar-
stwo i rzeZzbe, omdwione zostato w artykutach w 2015
i 2018 r. (Kroplewska-Gajewska, 2015, s. 117-136; 2018Db,
s. 194-206). Podkresli¢ nalezy, ze opierato sie ono
gtéwnie na darowiznach i zapisach testamentowych,
o ktére czesto zabiegano w srodowisku ziemiariskim
(Chmarzynski, 1935, s. 67). Zbiory podzielone byty na
trzy dziaty. Sztuki piekne wraz z pieczeciami, numi-
zmatami, medalami, przedmiotami odnoszacymi
sie do kultéw religijnych i zwyczajow obrzedowych,
sprzety domowe i rozmaitosci znalazty sie w dzia-
le trzecim - historycznym (Zateska, 1952, s. 14-15).
W 1909 r. 2/3 zabytkéw w tym dziale pochodzito od
Zygmunta Dziatowskiego, ktéry darowat je towarzy-
stwu, ,by zapetniaty puste w pierwszych poczatkach
sciany” (Chmielecki, 1909, s. 43). Rodziny zastuzonych
dla Towarzystwa o0sdb, na prosbe zarzadu, darowaty
ich podobizny (Chmielecki, 1909, s. 43).

Pozyskiwano niejednokrotnie obrazy i rzezby o wy-
jatkowejwartosci - np. ptaskorzezbe z alabastru Naro-
dziny Panny Marii, wykonang w warsztacie angielskim
po 1450, ktdrg darowat blizej nieokreslony pan Kost-
ka'°. Przekazywano do zbioréw dzieta sztuki odnosza-
ce sie do idei malarstwa historycznego - np. Szkic do I/

Traktatu toruniskiego Mariana Jaroczynskiego (1870)"

8 Max Kaufmann, Przed drzwiami domu, 2. pot. XIX w., olej na ptétnie,
30,5x22,5 cm, MT/M/1532/N.
9 Wywieszka farbiarzy, 1759, olej na drewnie, 94x145x3 cm, MT/M/99/SN.
10 Warsztat angielski, Narodziny Panny Marii, po 1450, alabaster, 42x28 cm,
MT/Ad/244/Rz/SN.
11 Marian Jaroczynski, Szkic do Il Traktatu toruriskiego, 1870, pastel na papie-
rze 198x294 cm, MT/Ad/183/M/N; (AP w Toruniu, Inwentarz 1877 roku, sygn.
50, karta 3, Chmielecki, 1909, s. 44, nr 23; Ajencja Wschodnia, 1928, s. 8).

(ryc.1) oraz patriotycznejidei Polskiego Pomorza - np.
portret zastuzonego dziatacza regionu Jézefa Got-
kowskiego (ok. 1882)? i Portret Bolestawa Buszczyri-
skiego (k. XIX w.)®. Nosnikiem idei polskosci regionu
byta kolekcja portretdéw krolow i dowddcow, okreslana
jako ,ciekawa i cenna” (Ajencja Wschodnia, 1928, s. 8).
Nalezg do niej obecnie portrety: kréla Stefana Batore-
go (1839)", krola Jana Kazimierza (XIX w.)®, kréla Jana
[l Sobieskiego (pocz. XVIIIw.)%, kréla Augusta ll (2. Ew.
XV w.)” oraz Stefana Czarnieckiego (XVIII/XIX w.)®
i Stefana Rzewuskiego na koniu (XIX w.)".

Rzezba o wyjatkowej wartosci artystycznej - Ma-
ria Dobrej Nadziei z ok. 1400 r.?° (ryc. 2) - pochodzita
z okolic zamku krzyzackiego w Papowie Biskupim koto
Torunia (Chmarzynski, 1933, s. 504). W 1931 r. wraz
zinnymiobiektami przekazano jg jako depozyt do Mu-
zeum w Toruniu (Jagodzinska, 2005, s. 86). Rzezbe te
wida¢ na fotografii sprzed 1931 r. w sali muzeum towa-
rzystwa, gdzie stata na jednej z witryn prezentujgcych
zbiory archeologiczne. W czasie || wojny Swiatowej
zagineta, ale wczedniej, w 1934 r, Gwido Chmarzynski
polecit wykonac jej gipsowy odlew, ktory znajduje sie
w zbiorach prywatnych (Jagodziriska, 2005, s. 86)2.
Madonna byta najprawdopodobniej czescig sceny
Zwiastowania, a cechy jej warsztatu (Wieden i Praga -
Jagodzinska, 2005, s. 92) nakazujg widzie¢ w rzezbie
jeden z najciekawszych eksponatéw muzeum towa-
rzystwa. Z przekazanych towarzystwu przez Walerego
Amrogowicza 53 akwarel Mariana Mokwy w1931r, po-
zostato zdeponowanych w MOT 16. Do dzisiaj zbiory
TNT sg opracowywane, konserwowane i upowszech-
niane przez muzeum, nadal bedac depozytami. Zapisy
na odwrociach obrazdw z tej kolekcji, obok obecnych
numerow, zawierajg takze pisane najczesciej czer-
wonego koloru farbg skrét nazwy towarzystwa: TN.T,
nr inwentaryzacyjny: nr. in. 353, litere: A, ktéra moze
oznacza¢ najwyzszg kategorie zbioréw oraz skrot

12 Artysta nieznany, Portret Jozefa Gotkowskiego, ok. 1882, olej na ptdtnie,
57x47 cm, MT/Ad/156/M/N; biogram J. Gétkowskiego zob. Kroplewska-
-Gajewska, 2011,5.136-137.

13 Artysta nieznany, Portret Bolestawa Buszczyriskiego, k. XIX w., olej na
ptétnie, 91x57,5 cm, MT/Ad/147/M/N; biogram B. Buszczyriskiego zob.
Kroplewska-Gajewska, 2011, 5.136.

14 Artysta nieznany, Portret krdla Stefana Batorego, 1839, olej na ptétnie,
62x49,5 cm, MT/Ad/149/M/SN.

15 Artysta nieznany, Portret krdla Jana Kazimierza, XIX w., olej na ptétnie,
81x67 cm, MT/Ad/153/M/SN.

16 Artysta nieznany, Portret krola Jana Il Sobieskiego, pocz. XVIII w., olej na
ptoétnie, 71x53,5 cm, MT/Ad/150/M/SN.

17 Artysta nieznany, Portret kréla Augusta 11, 2. ¢w. XVIII w., olej na ptétnie,
71x53 cm, MT/Ad/152/M/SN.

18 Artysta nieznany, Portret Stefana Czarnieckiego, XVIII/XIX w., olej na
ptotnie, 51,5x37,5 cm, MT/Ad/158/M/SN.

19 Artysta nieznany, Portret Stefana Rzewuskiego na koniu, XIX w., olej na
ptotnie, 50x38,5 cm, MT/Ad/157/M/N.

20 Zwana takze Madonna brzemienna, kamien, wys. 42 cm.

21 Muzeum Okregowe w Toruniu posiada jeszcze trzy kopie w réznym mate-
riale.
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oznaczajacy najprawdopodobniej muzeum miejskie
w Toruniu - m. m. Torun?,

Muzeum Miejskie 1930-1939
W 1931 r. potaczone wreszcie zbiory podzielono na
sze$¢ odrebnych dziatéw. Malarstwo oraz rzezba zna-
lazty sie w dziale drugim nazwanym ogdlnie Sztukqg
(Zateska, 1962b, s. 23). W 1934 r. Gwido Chmarzyriski
pisat, ze ,najwiekszym oczywiscie dziatem Muzeum
Pomorskiego stang sie zbiory artystyczne. Juz do-
tychczasowy inwentarz rzezby, malarstwa i rzemiosta
artystycznego liczy kilkanascie tysiecy pozycji od XIlI
wieku poczawszy” (Chmarzynski, 1935, s.73).
Chmarzynski projektowat takze ,uruchomienie
galerii malarstwa XIX-XX w. dla szeregu legatéw dziet
malarstwa polskiego oraz dla pozyskiwanych dziet
wspodtczesnej pomorskiej twdrczosci plastycznej od
czasu uzyskania niepodlegtosci” (Chmarzynski, 1935,
s. 76). Starania o utworzenie galerii obrazéw w Toruniu
podejmowano juz od pierwszejwystawy sztuki polskiej
w1921 r. (Wystawa Sztuki Polskiej, 1921,s.2),aw 1926r.
Jutworzyta sie grupa osob, ktére majg zamiar ufun-
dowac obraz do przysztej galerii obrazéw w Toruniu.
Zakup [miat by¢] dokonany ze sktadek, a nazwiska
mecenasow wyryte na ptycie metalowej umieszczo-
nej na ramie obrazu na wieczng pamigtke. Gdy piek-
ny czyn ten znajdzie nasladowcdw, poczatki zbiorow
dziet sztuki dla Torunia szybko sie rozwing” (Wystawa
obrazdw, s. 1927, s. 10). Nawet w 1928 r. Towarzystwo
Przyjaciét Sztuk Pieknych w Toruniu zakupito obraz
Adama Hannytkiewicza Winogrona do swych zbioréw
.majacych by¢ zaczatkiem przysztej galerii obrazow
m. Torunia” (Wystawa ,Plastyki”, 1928, s. 8). Z kolei
w 1932 r. na tamach ,Stowa Pomorskiego” przysztg
galerie obrazéw widziano jako reprezentacje malarzy
wspotczesnych, w szczegdlnosci pracujgcych w Toru-
niu i na terenie Pomorza, ktérej poczatek miaty two-
rzy¢ dzieta darowane przez artystow nalezacych do
Konfraterni Artystéw w Toruniu, ktérej cztonkami byli
niemal wszyscy artysci zwigzani z Toruniem czasowym
i statym zamieszkaniem?®. Pozostata tylko nadzie-
ja, ,ze moze juz w niedalekiej przysztosci znajdzie sie
pewna chociazby skromna kwota w budzecie miasta
na zakup dziet sztuki” (Z konfraterni artystow, 1932,
s. 2). Rok pdzniej, oceniajgc wysitek organizacyjny sro-
22 w/w oznaczenia znajduja sie na odwrocie obrazu: Portret Jerzego Augusta
Wandolina Mniszcha, 1744, olej na ptdétnie, 55,5x43 cm, MT/Ad/161/M/
23 igﬁfraternie Artystéw w Toruniu powotano 16 grudnia 1920 r. dzieki sta-

raniom przybytego do Torunia Juliana Fatata. Jej celem byta odbudowa
zycia artystycznego w miescie po niemal 127 latach pruskiego zaboru.

dowiska artystycznego, Marian Sydow nie omieszkat

w recenzji z wystawy ,Torun Wspdtczesny” ponownie
wspomnie¢ o koniecznosci powstania statej galerii
sztuki wspodtczesnej, ktdéra reprezentowataby dzie-
ta artystow torunskich, szczegolnie przedstawiajgce
motywy miejscowe. Wybrat nawet konkretne obrazy,
m.in.: Brunona i Feliksa Pawta Gestwickich, Ignacego
Mazurka, Eugeniusza Grossa, Wojciecha Podlaszew-
skiego, Edwarda Karnieja, Ignacego Zelka, Janiny Brej-
skiej-Malessiny i Leona Wyczdtkowskiego jako artysty
pozamiejscowego (Sydow, 1933, s. 9). Kolejng inicjaty-
wa w kierunku pozyskiwania zbiorow w celu ekspozycji
na statej wystawie byty starania o zakup kolekcji Ha-
liny z Dziatowskich i Gabriela Jezewskich, ktéra obej-
mowata 40 prac 30 artystow, m.in. Teodora Axentowi-
cza, Juliana Fatata, Franciszka Kostrzewskiego, Jacka
Malczewskiego, Jozefa Mehoffera, Ksawerego Pilla-
tiego, Jozefa Rapackiego, Leona Wyczdétkowskiego,
Franciszka Zmurki i samej kolekcjonerki (Pomorska
wystawa, 1934, s. 5-8). Niestety tych planowanych czy
rekomendowanych zakupdéw w zbiorach MOT nie od-
najdujemy.

Mienie poniemieckie 1939-1945

Oproécz zrabowanego przez okupanta mienia podwor-
skiego, MOT przejeto takze zbiory celowo gromadzo-
ne w okresie okupacji. Owczesny dyrektor muzeum
- dr Adolf Schwammberger - juz od konca 1939 r.
prowadzit systematyczne zakupy, ktadac szczegdlny
nacisk na propagandowe cele gromadzonych zbio-
réw i przygotowywanych wystaw. W 1941 r. rozpoczeto
tworzy¢ miejska galerie malarstwa, do ktérejdo czerw-
ca 1942 r. pozyskano 105 obiektow, reprezentujacych
gtownie XIX-wieczne malarstwo niemieckie. 20 marca
1943 r. otwarto galerie, na ktdrej eksponowano ok. 130
obrazow (Grochowina, 2019, s. 42). Celem galerii byto
pokazanie niemieckim mieszkaricom sztuki niemiec-
kiej by ,ksztattowac postawy i aspiracje obywateli oraz
umacnia¢ wiezi miedzy nimi, zgodnie z ideg deutsche
Volksgemeinschaft (niemiecka wspdlnota narodowa)”
(cytowany: Grochowina, 2019, s. 39; Birecki, 2019, s.
60).

Po wyzwoleniu w 1945 r. z kolekcji tego malarstwa,
ktora obejmowata ok. 150 obrazéw (Zateska, 19623,
s. 10), pozostato do dzisiaj ponad 20 obrazéw. Ta nie-
wielka liczba dziet stanowi efekt decyzji, ktérg takze
wspomina Zateska: ,malarstwo obce jest nieliczne, po
rezygnacji Muzeum z obiektéw malarstwa niemieckie-
go XIXi XX wieku, nabytych przez okupanta” (Zateska,



19623, s. 25). Jednak niektére dzieta z kolekcji pozo-
staty, np.: Emila Neide z 2 pot. XIX w.: Portret Wilhel-
ma ?4i Portret Fryderyka I1I?° (Hossain, 2008, s. 16-32)
oraz Wilhelma Trlbnera, Portret kobiety (4. cw. XIX w.)
(ryc.3)?*i Waltera Leistikowa, Jezioro Hawelskie (1898)
(ryc. 4)7. Sa to najlepsze przyktady oeuvre tych arty-
stow. Warto przedstawi¢ np. Wilhelma Tribnera (1851-
1917), malarza niemieckiego, ktéry do 1896 r. dziatat
przewaznie w Monachium. W latach 1896-1903 uczyt
w szkole przy instytucie Stadla we Frankfurcie nad
Menem. Od 1903 r. do konca zycia byt profesorem
Akademii w Karlsruhe. Malowat portrety i pejzaze oraz
obrazy o tematyce historycznej i mitologicznej. Por-
tret kobiety z torunskich zbiorow reprezentuje jeden
z bardziej interesujgcych okreséw w twérczosci arty-
sty. Typowe dla portretéw malarza jest tu ograniczenie
palety barwnej do ciemnych brgzéw i kontrast wyjat-
kowo jasnej karnacji twarzy modelki na tym tle. Dzieto
odznacza sie duzg swobodg i ptynnosciag prowadzenia
pedzla oraz ciepta kolorystyka. Delikatnie zaznaczo-
ne zrdéznicowanie barwne tta i opracowana niemal
w jednym tonie suknia, wydobywa przede wszystkim
twarz portretowanej. Kobieta o jasnej karnacji, duzych,
ciemnych oczach z lekko uchylonymi ustami zdaje sie
moéwi¢ do malarza czy widza. Twarz malowana niemal
naturalistycznie, w pogtebiony sposob, oddaje cechy
charakterologiczne kobiety. Portretowa twérczosé
malarza nalezy do bardziej znaczacych w jego oeuvre.
Charakteryzuje sie duzym wyczuciem waloru i swobo-
da formy, pomimo czesto oficjalnego charakteru por-
tretu.

Kolejnym niezwykle interesujagcym artysta, ktérego
trzy obrazy zostaty takze zakupione przez okupanta
jest urodzony w Bydgoszczy Walter Leistikow (1865-
1908), ktéry edukacje artystyczng rozpoczat u Alex-
sandra Flotowa - bydgoskiego malarza portretéw
i scen historycznych. Po krétkim pobycie w krélewskiej
Akademii Sztuk Pieknych w Berlinie (1883), kontynu-
owat nauke w prywatnych pracowniach berlinskich
artystow - Hermanna Eschkego i Hansa Gudego. Od
1887 r. posiadat wtasng pracownie i aktywnie uczest-
niczyt w zyciu srodowiska artystow berlinskich. Jego
tworczose nalezy do modernizmu i berlinskiej secesji,

24 Emil Neide, Portret Wilhelma I, 2. pot. XIX w., olej na ptdtnie, 84x63,5 cm,
MT/M/1540/N.

25 Emil Neide, Portret Fryderyka lll, 2. pot. XIX w., olej na ptdtnie, 84x63,5cm,
MT/M/1541/N.

26 Wilhelm Trubner, Portret kobiety, 4. éw. XIX w., olej na ptétnie, 54x45,5 cm,
MT/M/1548/N.

27 Walter Leistikow, Jezioro Hawelskie, 1898, olej na ptdtnie, 76,5x101,5 cm,
MT/M/1545/N.

a Jezioro Hawelskie powstato w najlepszym artystycz-
nie dziesiecioleciu tworczosci malarza, kiedy artysta
tworzyt pejzaze petne tajemniczosci i klimatu, kom-
ponowane dynamika diagonalnych linii i ich rytmicz-
noscig, podkreslang licznym odbiciom w wodzie po-
szczegdlnych elementéw obrazu (Kopciewicz, 2008,
s5.38-39).

Nalezy z duzg mocg podkresli¢, ze gtéwnym zada-
niem pozyskiwanych przez okupanta dziet sztuki do
miejskiej galerii malarstwa byto ,na najbardziej zna-
czacych przyktadach pokazac¢ niemieckim mieszkan-
com Wschodu gtebie i rozmiary niemieckiej sztuki
oraz zacheci¢ [niemieckie] rodziny do troski o nie-
miecka sztuke” (Sprawozdanie Adolfa Schwammber-
gera, 1942, cyt. za: Grochowina, 2019, s. 42).

Obiekty podworskie

Muzeum przejeto malarstwo i rzezbe nalezace do
witascicieli ziemskich przede wszystkim z powodu
konfiskat mienia polskiego przez Niemcéw (Zateska,
1962a, s. 10). Na mocy Dekretu z dnia 8 marca 1946 r.
o majatkach opuszczonych i poniemieckich (Dz.U.,
Nr 13, poz. 87 ze zmianami), zbiér muzealidw tzw. pod-
worskich? ze wszystkich dziatéw w MOT liczy obecnie
277 sztuk?®. Z dziedziny malarstwa i rzezby posiadamy
obiekty z kilku majatkow. We dworze rodziny Miecz-
kowskich w Niedzwiedziu (powiat wabrzeski) w maju
1940 r. nastgpito wysiedlenie rodziny i przejecie dwo-
ru przez Niemcéw (Rejmanowski, 1995, s. 64). Byto
to takze przejecie prywatnego muzeum - jednego
z najwiekszych zbioréw dziet sztuki na Pomorzu (Rej-
manowski, 1995, s. 34). Juz sama liczba muzealnych
pomieszczen - dziesie¢ - najlepiej swiadczy o skali
zbioréw niedzwiedzkiego muzeum, co nie mogto ujs¢
uwadze niemieckich wtadz okupacyjnych, ktére jako
pierwsze rozpoczety wywoz najcenniejszych zabyt-
kéw. ,Ostateczna grabiez dokonana zostata w zimowe
dni 1945 r, kiedy to pospiesznie zatadowywano kolej-
ne transporty, ktére tym razem skierowane zostaty na
wschod” (Rejmanowski, 1995, s. 41), a dwér z przyle-
gtosdciamiprzejety zostat przez Parnstwowe Gospodar-

28 ,[..] przejecia na rzecz panstwa takich ruchomosci, jak dzieta sztuki,
przedmioty o charakterze artystycznym, ksiegozbiory, archiwa rodzinne,
nazywanych w urzedowej nomenklaturze mieniem podworskim dokony-
wano na podstawie przepisu wykonawczego do dekretu PKWN - Roz-
porzadzenia Ministra Rolnictwa i Reform Rolnych z 01.03.1945 r. [...] Wy-
konanie tych przepiséw powierzono m.in. Ministerstwu Kultury i Sztuki,
starostwom powiatowym i urzedom wojewddzkim, wtgczajac tym samym
przejmowanie ruchomosci mienia podworskiego na opisanej powyzej
podstawie do dziatan tzw. akcji rewindykacyjnej, prowadzonej przez wta-
dze panstwowe w odniesieniu do mienia zagrabionego w dziataniach wo-
jennych (za: Karecka, 2012, s. 44).

29 Wykaz sporzadzony przez Aling Stefarnska z Dziatu Inwentaryzacji, Digita-
lizacji i Dokumentacji Muzealnej MOT.
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stwo Rolne [dalej PGR] Watycz (Rejmanowski, 1995,
s. 64). W 1953 r. Okregowy Zarzad PGR w Bydgoszczy
wyrazit zgode na przeniesienie pozostatych ekspona-
tow do Muzeum w Toruniu (Rejmanowski, 1995, s. 64).
W 1962 r. Zateska ocenita, ze z niedzwiedzkich zbioréw
.zaledwie jeden obraz, Whiebowziecie N. P. Marii*°
i dwa kirysy z XVIII w. nadaja sie do zbiorow muzeal-
nych” (Zateska, 1962a, s.12). Przyjeto jednak i pozosta-
te dlatego w MOT z niedZzwiedzkiej kolekcji znajduje
sie obecnie dziewiec¢ obiektéw, oprécz wymienionych
wyzej takze: Milon z Krotony (2. pot XIX w.)®, Ptaczqce
putto (XVIII w.)*2, Porwanie Sabinek (XIX w.)*® (ryc. 5)
(Rejmanowski, 1995, s. 35, 45) oraz Postac alegorycz-
na (XIXw.)**, Tancerka (XIX/XX w.)*® i Postac kobieca
(XVI/XIX w.)3e.

Dwoér w tgzynie (gmina Obrowo) od ok. pot. XIX w.
do 1939 r. nalezat do rodziny Zielinskich h. Swinka
(Chrapkowski, Zgierun, 1994, s. 25)¥. W 1945 r. majatek
upanstwowiono i rozparcelowano. W MOT znajduje
sie siedem obiektéw z tazyna: Zatadowanie barki*®
(pocz. XVIII w.), Pejzaz (1. pot. XX w.)*’, Pejzaz w nocy
(XIX w.)*, Portret uczonego (1. ¢w. XIX w.)¥, Na po-
pasie (2. pot. XIX w.)* oraz dwie ryciny Juliana Fatata
z Teki Mysliwskiej — Nieswiez*® (ryc. 6) i tos. Polowanie
na Polesiu*®. Teka Mysliwska zostata przygotowana
do druku w Zaktadzie Graficznym ,Sztuka” w Toruniu,
dziatajgcym w latach 1921-1923. Wydrukowana na-
ktadem Pomorskiej Drukarni Rolniczej w koncu lipca
1923 r. Sktadato sie na nig osiem barwnych autolito-
grafii ze scenami z polowan zima formatu 50 x 65 cm,
wykonanych wtasnorecznie przez autora na kamieniu,

30 Artysta nieznany, Whiebowziecie N. P. Marii, XVII/XVIIl w., olej na desce,
163x124 cm, MT/M/158/SN.

31 Artysta nieznany, Milon z Krotony, 2. pot. XIX w., braz, wys. 77 cm, MT/
Rz/163/N.

32 Artysta nieznany, Ptaczqce putto, XVIII w., alabaster, wys. 54 cm, MT/
Rz/16/SN.

33 [Boy F.de Bronze] kopia Giovanniego da Bologny, Porwanie Sabinek, XIX
w., braz, wys. 94 cm, MT/Rz/164/N.

34 Artysta nieznany, Postac alegoryczna, XIX w., braz, wys. 68 cm, MT/
Rz/165/N.

35 Artysta nieznany, Tancerka, XIX/XXw., braz, wys. 102 cm, MT/Rz/166/N

36 Artysta nieznany, Postac kobieca, XVIII/XIX w., drewno, wys. 148 cm, MT/
Rz/36/SN.

37 Gustaw Zielinski - zestaniec, literat i poeta, ksiegozbior jego przekazano
Towarzystwu Naukowemu Ptockiemu.

38 Szkota Paula Wouwermana (szkota holenderska), Zatadowanie barki,
pocz. XVIII w.,, olej na ptétnie, 26x37 cm, MT/M/108/SN.

39 Artysta nieznany, Pejzaz, 1. pot. XX w., olej na ptdtnie, 27x35 cm, MT/
Av/714/M/N.

40 Szkota holenderska, Pejzaz w nocy, XIX w., olej na ptétnie, 26x35 cm,
MT/M/111/SN.

41 Szkotaniderlandzka, Portret uczonego, 1. ¢w. XIX w., olej na ptétnie, 26x35 cm,
MT/M/112/SN.

42 Artysta nieznany, Na popasie, 2. pot. XIX w., olej na ptétnie, 58,5x73 cm,
MT/M/244/N.

43 Nieswiez (Zima w puszczy), 1921-1923, litografia barwna na papierze kre-
dowanym, 29x44 cm, Oddziat Litograficzny ,Sztuka” Pomorskiej Drukarni
Rolniczej S.A.w Toruniu, MT/Gr/4135.

44 tos. Polowanie na Polesiu (Przewdz todziq upolowanego tosia), 1921-
1923, litografia barwna na papierze, 28,2x44,2 cm, Oddziat Litograficzny
,Sztuka” Pomorskiej Drukarni Rolniczej S.A. w Toruniu, MT/Gr/8266.

w wielobarwnej litografii (Rissmann, 2001, s.19).

Kolekcja obrazéw rodziny Gajewskich z patacu
w Turznie koto Torunia zostata przez okupanta za-
rekwirowana jesienig 1939 r. Prawdopodobnie byta
przeznaczona do nowej galerii w Muzeum Miejskim
w Bydgoszczy, gdzie Niemcy planowali zgromadzi¢
dzieta sztuki z catego okregu pomorskiego. Projekt
jednak nie zostat zrealizowany (Flik, 1996, s. 24). Po
zakonczeniu wojny zbiory (obrazy i ryciny) przekazano
Muzeum Miejskiemu w Toruniu ,poczatkowo w for-
mie depozytu, a od 1958 r. na polecenie Ministerstwa
Kultury i Sztuki zostaty przejete przez Muzeum na
wtasnosc” (Flik, 1996, s. 24). MOT przejeto z Turzna 84
artefakty: 16 grafik i 68 obrazéw. Wsrdd tych ostatnich
jest 55 portretéw rodziny i drzewo genealogiczne oraz
dwie martwe natury szkoty holenderskiej z XVIII w.4®
i Portret Stanistawa Augusta (2. pot. XVIII w.)*. Jed-
nym ze znamienitych przyktadéw malarstwa z tegoz
zrédta jest obraz Wilhelma Kotarbinskiego, Spacer
gondolg (ok. 1890-1898)¥ (ryc. 7), ktory w 1945 r. byt
przechowywany w Toruniu w kamienicy pod tukiem
Cezara wraz z innymi obrazami, ktére wczesniej ,znaj-
dowaty sie na chwilowym przechowaniu w Ksigznicy
im. Kopernika przy ul. Wysokiej, zostaty przeniesione
do Izby Skarbowej, niektére uszkodzone, stare i znisz-
czone oraz wymagajace konserwacji do pracowni kon-
serwatorskiej przy ul. Zeglarskiej 5” (Protokdt, 1945b,
29 marca).

Z dworu rodziny Mpycielskich-Trojanowskich
w Aleksandrowie Kujawskim w MOT znajduja sie tgcz-
nie 73 obiekty, w tym 70 sztuk broni i fragmentow
uzbrojenia oraz dwa obrazy nieznanych autorow: Por-
tret mezczyzny (MT/M/113/N) oraz Mars i Minerwa
strqcajgca zto do morza (MT/M/114/SN).

Natomiast z majgtku w Ostrowie k. Kruszwicy na-
lezacym do Juliusza Trzcinskiego (1880-1939), by-
tego ministra w rzadzie Wincentego Witosa i posta
Sejmu Ustawodawczego, muzeum posiada 27 obiek-
téw: osiem grafik, w tym Tytusa Maleszewskiego (MT/
Gr/4542, MT/Gr/4544) i Leona Wyczdtkowskiego
(MT/Gr/4543); malarstwo: Madonna z Dziecigtkiem
i sw. Janem, XVIII w. (MT/M/128/SN) oraz dziewiec
(MT/M/
1569-1572/N). Na szczegdlng uwage zastuguje osiem

portretéw cztonkdéw rodziny Trzcinskich

45 Szkota holenderska, Martwa natura, XVIII w., olej na ptétnie, 25x90 cm,
MT/M/129/SN i Szkota holenderska, Martwa natura, XVIIl w., olej na ptét-
nie, 25,5x90 cm, MT/M/130/SN.

46 Rafael Mengs?, Portret Stanistawa Augusta, 2. pot. XVIII w., olej na ptot-
nie, 57x42 cm, MT/M/131/SN.

47 Wilhelm Kotarbinski, Spacer gondolg, ok. 1890-1898, olej na ptdtnie,
98x202 cm, MT/M/243/N.



portretow ksiazat kurlandzkich (MT/M/1575-1579/N),

ktorych wystawe pt. ,Portrety ksigzgt Kettlerow” przy-
gotowata w 1985 r. Janina Kruszelnicka. Ponadto
z tego majatku pochodzi takze Tancerka Stanistawa
Jackowskiego, lata 20. XX w.*8 (ryc. 8). Rzezba prezen-
tuje tancerke w finezyjnym ujeciu, petnym ekspresji,
gracjii lekkosci.

Kilka obiektéw w zbiorach MOT pochodzi réwniez
zdworuw Zamartem (powiat Sepdlno), gdzie ostatnim
dziedzicem byt Herbert Albert Ludwik Franz von Par-
part (1884-1967) (Zamarte. Jakobsdorf, Bonstetten,
b.d.). S to trzy obrazy: szkota flamandzka wg Ruben-
sa, Madonna z Dziecigtkiem w wiericu kwiatdw (XVII
w.)¥ i 2 portrety olejne na ptétnie L. Wegnera: Portret
mtodego mezczyzny (1892)%°i Portret kobiety (1834)%,
by¢ moze przedstawiajgce kogos$ z rodziny Parpartow.

Z kolei z patacu w Chlebowie (powiat obornicki,
woj. wielkopolskie) pochodzgcym z 1907-1912r. (Chle-
bowo, b.d.) do MOT przywieziono jeden obraz pt.
Przejazdzka (XIX w.)52,

Podsumowujac zbiory podworskie w torunskim
muzeum to gtdwnie zespdt portretdw sarmackich,
obrazéw pejzazowych i ze scenami rodzajowymi re-
prezentujgcych malarstwo zwane woéwczas obcym
(Zateska, 1962a, s. 25). Zateska w zestawieniu nabyt-
kéw mienia podworskiego i poniemieckiego, wyod-
rebnia malarstwo: 198 sztuk oraz rzezbe i snycerstwo:
58, przy ogdlnej liczbie: 725 obiektow (Zateska, 19624,
s.13). Rdznica pomiedzy stanem, ktéry podaje Zateska
a obecnym, wynika m.in. ze wspomnianej wyzej akgcji
pozbywania sie niechcianych dziet sztuki.

Po1945r.

Sytuacje muzealnych zbioréw na poczatku 1945 r. nie-
zwykle trafnie opisata Zateska: ,Muzeum byto zma-
gazynowane, zbiory porozrzucane w kilkunastu miej-
scach, inwentarze zaginety, a eksponaty wymagaty
natychmiastowej konserwacji i zabezpieczenia” (Zate-
ska, 1952, s. 25). Z réznych miejsc zaréwno w ratuszu,
jak i w catym miescie wynajdywano obiekty, ktére byty
uprzednio w zbiorach muzeum lub na wyposazeniu
ratusza, tak jak np. obraz Mariana Jaroczynskiego /I
Traktat toruriski (1873), ktéry w Toruniu eksponowany

48 Stanistaw Jackowski, Tancerka, lata 20. XX w., braz, wys. 76,5 cm, MT/
Rz/50/N.

49 Szkota flamandzka wg Rubensa, Madonna z Dziecigtkiem w wiericu kwia-
téw, XVl w., olej na desce, 64,5x50 cm, MT/M/106/SN.

50 L. Wegner, Portret mtodego mezczyzny, 1892, 62x47,5 cm, MT/M/136/N.

51 L. Wegner, Portret kobiety, 1834, 42x34,5 cm (MT/M/137/SN.

52 Artysta nieznany, Przejazdzka, XIX w., olej na desce, 32x44,5 cm, MT/
M/138/N.

jest od 1938 r. Wiekszos¢ przedmiotdéw muzealnych
udato sie do 1947 r. odnalez¢ - oprocz Wyrzyska - tak-
ze w Sepdlnie i podtorunskim Gorsku (Niedzielska,
2006, 5. 669).

Odzyskiwanie muzealnego zbioru w 1945 r. jest
bardzo ciekawie opisane przez Jézefa Koztowskie-
go - woéwczas pierwszego kierownika wojewddzkiego
Wydziatu Kultury i Sztuki, ktéry we wspomnieniach
przekazat relacje z poszukiwan i zabezpieczania mu-
zealnych zbiorow: ,Zbieralismy ludzi z ulicy, aby ra-
towac zabytki Muzeum Okregowego [z ratusza] za-
mienionego wowczas na szpital. W mojej dwczesnej
dziatalnosci byto tez sporo z pracy detektywa - prze-
trzasaliSmy opuszczone urzedy, poszukujgc zaginio-
nych dziet sztuki. Pamietam, ze praca nasza uwien-
czona zostata sukcesem - m.in. [..] w mieszkaniu
malarza niemieckiego Karla Hemmerleina, udato sie
nam odnalez¢ galerie portretéw krolewskich”, ktore
wowczas przeniesiono do Ksigznicy Miejskiej (cyto-
wany: Koztowski, 1993, s. 8; Oleradzka, 1972). Wspomi-
na ponadto, ze ,chodzito nie tylko o eksponaty, ktére
byty wtasnoscig muzeum w okresie miedzywojennym,
lecz o wszystkie cenne dzieta sztuki zabrane z dwo-
row i pochodzace z réznych grabiezy, zgromadzone
przez okupanta w Toruniu i przeznaczone do wywozu”
(Koztowski, 1993, s. 7). 12 lutego Koztowski zobaczyt
na dziedzificu ratusza na wysokosci metra zalegajgce
beztadnie i niszczejace dzieta sztuki - obrazy, meble
itp. Wspominat, jak przeniesiono je w ciggu jednego
dnia przy pomocy Kazimierza Waluka - malarza i kon-
serwatora oraz ,zaaresztowanych” przez milicjanta
.mtodziencow”, ktérych Koztowski ustawit ,szere-
giem na odcinku od ratusza do Ksigznicy [...] i z rak
do ragk podawano wyciggane ze stosow rupieci cenne
obrazy”. ,Areszt” powtdrzyt w ciggu tego dnia kilka-
krotnie, przy czym nie pominat okazji zdobycia w ten
sam sposob jednej furmanki. Okazato sig, ze w obrebie
ratusza znajdowaty sie nie tylko przedwojenne zbiory
muzeum, lecz réwniez zagrabione przez Niemcdw
dzieta sztuki z okolicznych zbioréw (Koztowski, 1993,
s. 8). Nastepnego dnia - 13 lutego - Koztowski wraz
z Walukiem i Zygfrydem Gardzielewskim udali sie do
ratusza, ,aby spenetrowa¢ pomieszczenia gmachu,
gdzie w zachodnim skrzydle zastaliSmy stos skrzyn
przygotowanych przez okupanta do wywozu. Z tych to
rozbijanych kolejno pak przeniesliSmy - podajac przez
okienko - najcenniejszy sprzet do uzyskanego na ten
cel pomieszczenia na plebanii kosciota NMP. Byty to
gtéwnie cenne naczynia srebrne i cynowe, sakralne
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i $wieckie, kafle i inny sprzet rzemiosta artystyczne-
go” (Koztowski, 1993, s. 8-9). ,Pamietam - wspominat
Koztowski - ze spisaliSmy okoto dwdch tysiecy pozy-
cji. Byty to obrazy (malarstwo $wieckie i sakralne), na-
czynia srebrne i poztacane, cynowe, porcelana, meble
(w tym skrzynie i zegary), sztandary cechowe i po-
wstancze, sztychy, rzezby, bron i zbroje, kafle, formy
piernikéw torunskich, itp. [...] Zgromadzilismy [...] wie-
cej obiektow, niz ich posiadato Muzeum przedwojen-
ne” (Koztowski, 1993, s.10).

Starano sie decyzjami urzedniczymi spowodowac
inwentaryzacje dobr kultury w Toruniu: 6 kwietnia
1945 r. Eugeniusz Gross pisat z ramienia Wydziatu
Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego Pomorskie-
go w Toruniu do Waluka: ,Prosze uprzejmie o spo-
rzadzenie wykazu przedmiotow sztuki i innych, pozo-
stajgcych pod opieka Obywatela, z podaniem liczby
porzadkowej, rodzaju dzieta (przedmiotu), wymiaréw
i uwag szczegdlnych, dotyczacych stanu, w jakim sie
przedmiot znajduje, skad pochodzi i czy wymaga od-
nowienia i jakiego rodzaju. Prosze tez o podanie wy-
kazu osob, ktore wiedzag gdzie i u kogo znajduja sie
przedmioty sztuki zabrane ze zbioréw publicznych
lub prywatnych, zawleczone zinnych miast lub wywie-
zione przez Niemcéw. Prosze o zbieranie wiadomosci
i dat o dzietach sztuki, bedacych w prywatnym posia-
daniu, ktére to dane bedg zapoczatkowaniem ogdlnej
inwentaryzacji dziet Sztuki w Wojewddztwie Pomor-
skim. Za Wydziat Kultury i Sztuki / Eugeniusz Gross /
Kier. Ref. Dziatu Sztuk Plastycznych” (Pismo E. Grosa,
1945, 6 kwietnia). Zinwentaryzowany, ale i przejety
do MOT zostat np. Portret Zofii Jacewiczowej (1923)
Felicjana Szczesnego Kowarskiego, wtasnos¢ rodziny
Jacewiczdw, ktérzy po wojnie nie powrdcili do Torunia.
Oproécz portretu Zofii przejeto m.in. pejzaze Adama
Setkowicza (Protokdt, 1945a, 23 marca) i Wtadysta-
wa Jarockiego. Jeden z obrazéw Jarockiego - Pejzaz
krymski. Widok na Aj-Petri (ok. 1902-1903) (ryc. 9)%3 -
nabyto do zbioréow w 1945 r. i moze by¢ tozsamy z wy-
mienionym w protokole (Protokdt, 1945a, 23 marca).
To wyjatkowy obraz w oeuvre artysty, budowany sil-
nym kontrastem $wiatta i cienia uktadajgcymi sie na
skatach irosdlinnosci.

Po wznowieniu dziatalnosci muzeum w 1945 r. stan
kolekcji wynidst 3 438 obiektow, z czego 3 241 pocho-
dzito ze zbiorow Muzeum Miejskiego, a 197 stanowi-
ty depozyty, gtéwnie TNT. Nalezy podkresli¢, ze Dziat

53 Pejzaz krymski. Widok na Aj-Petri, ok. 1902-1903, olej na ptdtnie, olej,
68x71,5cm, MT/M/240/N.

Sztuki obejmowat tak jak dzis: malarstwo, rzezbe i sny-
cerstwo (meble) oraz rzemiosto. W wyszczegdlnionej
przez Zateska tabeli malarstwa byto 179 sztuk i 41 de-
pozytdw, natomiast rzezby i snycerki: 284 zbioru wta-
snego i 18 depozytow (Zateska, 1962a, s. 9). W 1962 .
malarstwa byto 649 sztuk, a rzezby i snycerstwa - 435
na ogdlng liczbe muzealidw: 5 041 (Zateska, 19623,
s.25).

Muzealne zbiory powiekszyty sie takze dzieki prze-
kazom Gtéwnego Urzedu Likwidacyjnego w Toruniu.
Taka nazwa figuruje w Ksiedze Inwentarzowej MOT,
natomiast nie jest ona precyzyjna, byt to bowiem Re-
jonowy Urzad Likwidacyjny w Toruniu, ktéry dziatat
w latach 1945-1951. Pozyskano z tego urzedu w formie
depozytu szes$¢ obiektéw: skrzynke, dzban pierscie-
niowy oraz cztery obrazy: dwa portrety kobiet®4, Jozefa
Zdarewicza Przygody amorka (1918)5%%i Stanistawa Da-
czynskiego Hucutki (1896)%. Nadal wszystkie te arte-
fakty pozostajg depozytami, a analiza ksigg $wiadczy,
ze na poczatku wiele obiektéw wpisywano w taki spo-
séb na wszelki wypadek, gdyby trzeba byto je zwrdcié
wiascicielom.

W pierwszych latach po wojnie skromny budzet
Dziatu Sztuki nie pozwalat na rozwijanie planowej, ra-
cjonalnejakcjizakupdw muzealidw, w tym takze malar-
stwa i rzezby (Zateska, 19624, s. 13). Dopiero rozpocze-
cie dziatalnosci Centralnej Komisji Zakupu Muzealiow
(dalej CKZM) przy Centralnym Zarzadzie Muzedw
i Ochrony Zabytkow spowodowato pewne ozywienie.
Pierwszy przekaz ze sktadnicy muzealnejz zamku Na-
rozno w Bozkowie (pow. Ktodzko) nastgpit w 1951,
skad muzeum otrzymato 50 eksponatow, m.in.: sze$¢
rzezb gotyckich, trzy obrazy pdznogotyckie, meble
i rzemiosto. Kolejny przydziat MKiS nastgpit w 1958 r.
ze Sktadnicy Muzealnej w Koztowce i obejmowat 24
obiekty ze szkta i ceramiki (Zateska, 1962a,s.13). W la-
tach 1949-1956 znaczne przydziaty z CKZM pozwolity

na stworzenie skromnej ,Galerii Malarstwa Polskiego
XIX i XX w.” oraz wypetnienie powaznych luk zwtasz-
czaw zakresie rzemiosta artystycznego, a w nim szcze-
golnie ceramiki (Zateska, 1962a, s.13). ,Po zlikwidowa-
niu zakupu centralnego, Dziat otrzymuje corocznie
kredyty centralne, ktére pozwalajg na konieczne uzu-
petnienia w poszczegdlnych grupach dawnej sztu-

54 L. K, Portret kobiety, 1851, olej na ptétnie, 60x50 cm, MT/Ad/68/M/SN
i M. Héhne/kopia wg Vigee-Lebrune, Portret kobiety, XIX w., pastel na pa-
pierze, 49,5x33,5 cm, MT/Ad/69/M/SN.

55 Jézef Zdarewicz, Przygody amorka, 1918, olej na ptétnie, 68x55,5 cm, MT/
Ad/43/M/N.

56 Stanistaw Daczynski, Hucutki, 1896, akwarela na papierze, 18x26 cm, MT/
Ad/52/M/N.



ki. Pomocg w tej akcji sg rowniez dodatkowe kredyty
z budzetu Wojewddzkiej Rady Narodowej w Bydgosz-
czy i Miejskiej w Toruniu, ktére przeznacza sie przede
wszystkim na zakup dziet sztuki wspotczesnej. Mimo
uzyskania w ten sposdéb dosc znacznego wzrostu zbio-
row, otrzymywane kredyty sg nadal niewystarczajace,
co powoduje czesto wiele trudnosci przy opracowy-
waniu wystaw” (Zateska, 19623, s. 13). Pierwsze proto-
koty z posiedzer komisji Zakupu w MOT zachowaty sie
21965 r. Jeszcze w 1986 r. komisja zasilona byta przez
malarza, prof. WSP UMK Stanistawa Borysowskiego
(Sokotowska, 1986).

Pewne podsumowanie polityki zakupdw muzeum
dokonuje w 1961 r. anonimowy autor artykutu pt. Cen-
ne nabytki dla Galerii Polskiej Sztuki Wspdtczesnej
toruriskiego muzeum (Cenne nabytki, 1961), w ktérym

potwierdza rozbudowe istniejgcej od 1952 r. ,Galerii
Malarstwa Polskiego XIXi Poczgtkdéw XX w.” dzieki za-
kupom. W 1961 r. dotacja na te rozbudowe z Zespotu
do Spraw Plastyki MKiS wyniosta 283 000 zt.

Poczatkowe depozyty, otrzymane ze sktadnicy
w Muzeum Narodowym w Warszawie, oddano MOT
na wtasnosé w 1982 r. Jest to zbidr prawie 20 obrazdw,
m.in.: Jerzego Nowosielskiego, Tadeusza Brzozow-
skiego, Tadeusza Dominika, Kajetana Sosnowskiego,
Andrzeja Mierzejewskiego, Antoniego tyzwanskiego,
Zygmunta Madejskiego czy Heleny Zaremby-Cybis.
Na uwage zastuguja dwa obrazy Brzozowskiego -
Chrystus® i Pijgcy zawodnik®®, ktére nalezg do poczat-
kowego okresu tworczosci malarza, kiedy kompozycja
odznaczata sie realistyczng, acz zdeformowang, dgza-
cg do geometrycznej syntezy forma i zgaszonym kolo-
rytem. Kompozycja®® Nowosielskiego takze nalezy do
wczesnych dziet malarza, w ktérych w stylistyce ikony
malarz poszukiwat formy niejednokrotnie na pograni-
czu realizmu i abstrakgcji.

W zbiorach znajduje sie takze dzieto sztuki zaku-
pione z kolekcji Feliksa Mangghi Jasienskiego - obraz
Aleksandra Gierymskiego, Grobowce Scalighierich
w Weronie (1900), na odwrocie ktérego jest kartka
z napisem: Alexandre Gierymski / Tableau - Monu-
ment Gothique - Verona / Inventaire Ne 4 obok pie-
czatka z ortem rosyjskim, w otoku napis: Consulat
Imperiale de Russie a Rome, na tejze kartce, innym

57 Tadeusz Brzozowski, Chrystus, 1946, olej na desce, 40x67 cm, MT/
M/1229/N.

58 Tadeusz Brzozowski, Pijgcy zawodnik, 1947, olej na ptdtnie, 60x66 cm,
MT/M/1228/N.

59 Jerzy Nowosielski, Kompozycja, 1948, olej na desce, 60x37,5 cm, MT/
M/1252/N.

atramentem i charakterem pisma, napis: Gwarantuje
autentycznos¢ A / pochodzi z mych zbioréw / Feliks
Jasienski.®°. Obraz pochodzi ze spuscizny pozosta-
tej w rzymskiej pracowni artysty, w 1902 r. przestanej
przez Antoniego Madeyskiego jego spadkobiercom
- Stanistawowi i Marii Kuczborskim. Na wystawie po-
$miertnej artysty w TZSP w1902 r. obraz znajdowat sie
wsrod dziet przeznaczonych przez Kuczborskich na
sprzedaz. Prawdopodobnie podczas tej wystawy kupit
go Feliks Jasienski ,Manggha” (1861-1929), a w 1909 r.
(lub wczesniej) zdeponowat w MNK. W 1949 r. obraz
zostat zakupiony przez MKIS i przekazany do zbio-
row MOT (Micke-Broniarek, Grzelak, Mrugata, 2014,
s. 294). Ze spuscizn po artystach pochodza takze ob-
razy: Piotra Michatowskiego Studium chtopca (ok.
1844-1848)°, Jozefa Pankiewicza Studium portretowe
kobiety (ok.1929-1930)% i Nimfa i faun (1929-1930)%3
oraz Wtadystawa Slewihskiego Morze w Bretanii (ok.
1910-1911)%4, a takze Henryka Weyssenhoffa Drzewa
w zimie (1900)%5. Otrzymano takze szereg obrazow
pochodzacych ze spuscizn posmiertnych np. prof.
Zygmunta Jundzitta, prof. Janiny Hurynowicz i Wta-
dystawy Biberstein-Zawadzkiej (Zateska, 1969, s. 23)
oraz wieloletniego dyrektora MOT - prof. Jerzego Re-
mera®é.

Otwarcie w 1951r. pierwszej w historii Torunia ,Ga-
lerii Malarstwa Polskiego XIX i XX w.” w pieciu salach
na | pietrze Ratusza Staromiejskiego umozliwity, jak
wspomniatam, zakupy Centralnej Komisji Zakupu Mu-
zealidw przy Centralnym Zarzadzie Muzedw i Ochro-
ny Zabytkdéw, ktéra w latach 1949-1951 przekazata
Muzeum Miejskiemu w Toruniu 101 obrazéw. Uzupet-
nieniem torunskich zbioréw o brakujgce wazne po-
zycje zajat sie doc. dr Jerzy Zanozinski, kurator ,Ga-
lerii Sztuki Polskiej XX wieku” Muzeum Narodowego
w Warszawie, ktory wraz z Marig Gasiorowska (1922-
1976), kierownikiem ,Galerii Malarstwa Polskiego”
w latach 1951-1957 (Frycz, 1982, s. 146-147), opracowat
koncepcje ekspozycji w ratuszu. To uzupetnienie mia-
to forme depozytéw z MNW, ktére do dzisiaj w liczbie

60 Aleksander Gierymski, Grobowce Scalighierich w Weronie, 1900, olej na
ptotnie, 62x71cm, MT/M/264/N.

61 Piotr Michatowski, Studium chtopca (Chtopiec), ok. 1844-1848, akwarela
na papierze, 29x20 cm, MT/M/252/N.

62 Jézef Pankiewicz, Studium portretowe kobiety, ok. 1929-1930, olej na
ptoétnie, 63,5x53,5 cm, MT/M/339/N.

63 Jézef Pankiewicz, Nimfa i faun (Pejzaz z Satyrem), 1929-1930, olej na
ptotnie, 34x44 cm, MT/M/259/N.

64 Wtadystaw Slewiniski, Morze w Bretanii, ok. 1910-191, olej na ptétnie,
50x61cm, MT/M/265/N.

65 Henryk Weyssenhoff, Drzewa w zimie, 1900, olej na ptétnie naklejonym
na tekturze, olej, 33,5x53,5 cm, MT/M/357/N.

66 Leonard Torwirt, Wiatr, 1945, enkaustyka na kartonie, 25,8x32,5 cm, MT/
M/1048/N.
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26 dziet zdobig galerie. Roman Olkowski podkreslat,
ze ,czestg praktyka byto podarowywanie innym insty-
tucjom wieloletnich depozytéw, ktére - jak to uzasad-
niali szefowie placowek - «na trwate wpisaty sie w eks-
pozycje» danego muzeum” (Olkowski, 2012, s. 28). Po
ponad dziesieciu latach Zateska podkreslata, ze ilos¢
depozytdéw ztozonych w muzeum w latach 1961-1964
jest dos¢ pokazna i nalezg one do najcenniejszych
okazow (Zateska, 1966, s. 31). Do dzi$ niektdrzy zwie-
dzajacy szukajg w ratuszu ulubionych obrazéw, ktore
MNW zostaty zwrécone. Nalezy do tej grupy poszuki-
wanych Autoportret w chirnskim kimonie Leona Wy-
czdtkowskiego (1911) (Kroplewska-Gajewska, 2003,
s. 310-311) - zjawiskowy, pastelami malowany wizeru-
nek dumnie patrzagcego na widza artysty. Oprdécz tego
dzieta, na toruniskiej galerii eksponowana byta Stani-
stawa Wyspianskiego Dziewczynka z fiotkiem - Pudi-
citia (1895) (Kroplewska-Gajewska, 2003, s. 314-315).
Z depozytow, ktdre istotnie i dzisiaj podnoszg wartosé
galerii, na uwage zastugujg m.in. Mater Dolorosa (po
1870) Tomasza Oskara Sosnowskiego, Przejscie armii
Napoleona przez Berezyne (1866) Januarego Sucho-
dolskiego, Biednemu wiatr zawsze w oczy (1875) Jo-
zefa Szermentowskiego, Smieré¢ Zygmunta Augusta
w Knyszynie (1886) Jana Matejki, Studium portreto-
we mezczyzny i kobiety (1840-1848) Piotra Micha-
towskiego, Portret zony (1865) Henryka Rodakow-
skiego, Kobieta z ciezarem (Wiatr) (1899) Wactawa
Szymanowskiego, Hotd sztuce i muzie (1910) Jacka
Malczewskiego, Kobieta i mezczyzna (1908) Edwar-
da Wittiga i Homo Sapiens - maska (ok. 1913) Stani-
stawa Szukalskiego. To na koricu wymienione dzieto
tym bardziej, ze w zbiorach i na galerii eksponowana
jest reprezentacja cztonkdéw Szczepu Szukalszczykow
herbu Rogate serce - m. in. prace Mariana Konarskie-
go i Norberta Strassberga.

Od 2017 r. eksponowane sg nowe depozyty ze
zbiorow MNW na galerii na pierwszym pietrze w prze-
strzeni przylegajacej do $redniowiecznej wiezy ratu-
szowej. Sg to rzezby Xawerego Dunikowskiego: Por-
tret Kazimierza Kamiriskiego (1907), Popiersie prof.
Zygmunta Zaleskiego (1915) i Dante (przed 1903) oraz
Irydion (1904-1909) Henryka Kuny i Olga Boznariska
(przed 1914) Ludwika Pugeta. Na szczegdlng uwage
w tym zbiorze zastuguje catopostaciowe przedstawie-
nie Olgi Boznanskiej - wybitnej malarki polskiej, ktorej
dwa obrazy eksponowane sg w kolejnejsaligalerii. Syn-
tetycznie ujeta bryta postaci Boznanskiej z rytmicznie
utozonymi fatdami sukni, podkreslajgcymi Swiatto,

ktére na fakturowo opracowanych ptaszczyznach po-
stumentu, wydobywa $lady uzycia przez Pugeta na-
rzedzirzezbiarskich i wspdtgra z majestatycznoscia tej
niewielkich rozmiaréw rzezby.

Wsréd depozytow z MNW wiele muzealidw eks-
ponowanych jest na ,Galerii Sztuki Gotyckiej”, posréd
ktérych na uwage zastugujg Oftarz Ukrzyzowania
(kon. XV w.)¥” i Skrzydta ottarza ze scenami ze sw. Le-
onardem (ok.1500)%. Wiele obrazéow i rzezb w formie
depozytu przekazano MOT takze kilka rzezb z koscio-
ta $$. Jandw w Toruniu®’.

Dokonywano zakupow w galeriach Przedsiebior-
stwa Panstwowego ,Desa” w Warszawie, Krakowie,
Nowej Hucie, Sopocie i Gdyni, szczegdlnie malarstwa
wspotczesnego (Kroplewska-Gajewska, 2008, s. 12)
(w zbiorze do 1945 r. jest prawie 30 prac - Kroplew-
ska-Gajewska, 2006, s. 9). Historie jednego z zakupdw
w ,Desie”, ktéry ktadzie cien na jakosc tej instytucji
warto przytoczy¢. W protokole z jednej z Komisji Za-
kupu z 10 maja 1976 r. w uzasadnieniu zakupu rzezby
Swietego biskupa w salonie nr 3 PP. ,Desa” w Warsza-
wie pisano: ,Muzeum Okregowe w Toruniu posiada
zbiory sztuki gotyckiej, majgce dla naszego Muzeum
szczegolne znaczenie ze wzgledu na tradycje Torunia
jako jednego z najwazniejszych w Polsce osrodkéw
sztuki w okresie sredniowiecza. Jednak na 57 pozycji
inwentarzowych sztuki gotyckiej w toruriskim mu-
zeum - tylko 23 pozycje nalezg do zbioréw wtasnych;
pozostate sg depozytami gtéwnie Muzeum Naro-
dowego w Warszawie oraz réznych kosciotow. W tej
sytuacji Dyrekcja Muzeum dazy specjalnie do po-
wiekszenia zbioréw sztuki gotyckiej, zwtaszcza liczby
obiektow bedacych wtasnoscig torunskiego muzeum”
(Protokdt, 1976, 10 maja). Zacytowane we fragmencie
uzasadnienie zakupu dotyczyto rzezby, ktdéra obecnie
figuruje w wykazie strat wojennych, nr 273797° skra-
dzionej z kosciota parafialnego pw. Narodzenia NMP
w Dzieduszycach (powiat gtogowski), 110 x 33 x 15 cm.
W MOT okreslono wykonanie rzezby na poczatek XVIw.,

67 Ofttarz Ukrzyzowania, warsztat $laski, rzezba - drewno poli., tempera, kon.
XV w, 191x112x27 cm, szafa, z kosciota $w. Mikotajaw Brzegu, MT/Ad/1145/
Rz/SN.

68 Skrzydto ottarza - sw. Leonard uwalnia wigznia, warsztat pétnocnoczeski,
ok. 1500, tempera, deska, 187x84 cm, MT/Ad/1151/M/SN/1i Skrzydto ot-
tarza - sw. Leonard przyprowadza do kosciota swego stuge uwolnionego
z okowdw, warsztat pétnocnoczeski(?), ok. 1500, tempera, deska, 187x84
cm, MT/Ad/1151/M/SN/2.

69 Bdg - Ojciec (z grupy Tronu taski), torunski Warsztat $w. Wolfganga, ok.
1500, rzezba - drewno polichromowane, wys. 97 cm, MT/Ad/225/Rz/SN
i Krdl z grupy ,,Poktonu Trzech Krdli”, Mistrz z kregu Warsztatu $w. Wol-
fganga, po 1500, rzezba - drewno polichromowane, wys. 139 cm, MT/
Ad/230/Rz/SN.

70 http://www.dzielautracone.gov.pl/katalog-strat-wojennych/obiek-
t/?0bid=27379 (dostep: 09.11.2022).



a jej pochodzenie - jako nieokreslone. Do inwentarza
wpisano pod nr: MT/Rz/117/SN”'. Kolekcja sztuki sre-
dniowiecznej nalezy do najwazniejszych w zbiorach
MOT, chociaz jest nadal niezbyt liczna (Wozniak, 1996,
s.148).

Panstwo (PRL), jako gtéwny i jedyny mecenas oraz
twérca idei gromadzenia rozumianego jako maga-
zynowanie dorobku kulturalnego, dawato podstawe
takze torunskiej kolekcji malarstwa i rzezby. Obok re-
prezentacji szeroko pojetego regionu, kolekcja ma-
larstwa i rzezby MOT miata by¢ zbiorem dziet sztuki
0 znaczeniu ponadregionalnym. W zwigzku z pragnie-
niem stworzenia galerii, ktéra bedzie reprezentacja
catej sztuki polskiej, zakupy w 2. potowie XX w. miaty
przede wszystkim uzupetnic¢ braki na wystawie sta-
tej w zakresie malarstwa i rzezby XIX i XX w. (Zateska,
1966, s. 26). O ich finansowaniu w latach 60. XX w. Za-
teska pisze, ze ,akcja zakupdw opierata sie - poza bu-
dzetem muzeum - zaréwno na znacznych dotacjach
MKIS - Zespotu do Spraw Plastyki i Zarzadu Muzedw
i Ochrony Zabytkéw, jak i na dodatkowych kredytach,
otrzymywanych sporadycznie od Prezydium Woje-
woédzkiej Rady Narodowej w Bydgoszczy i Miejskiej
Rady Narodowejw Toruniu” (Zateska, 1966, s. 26).

Od poczatku tworzenia kolekcji Zateska wyjezdza-
ta na ogdlnopolskie wystawy zbiorowe, np. na Festiwal
Malarstwa Wspdtczesnego w Szczecinie, gdzie zaku-
piono prawie 30 dziet, np. Anny Guntner”? (ryc. 10),
Jerzego Krawczyka”™ czy Polskie Dzieto Plastyczne
w XV-lecie PRL w Warszawie, gdzie zakupiono prace
m.in. takich artystéw jak: Tadeusz Kantor, Kazimierz
Mikulski, Marek Oberlander, Jacek Sienicki, Wactaw
Taranczewski czy Jacek i Marek Zutawscy. W muze-
alnej bibliotece zachowaty sie katalogi z tych wystaw
opatrzone otéwkowymi notatkami dotyczacymi cen
wybranych obrazéw irzezb.

Nie po wszystkie muzealia wyjezdzata Zateska na
wystawy do innych miast. Pozyskiwanie dziet sztuki
artystow wspotczesnych odbywato sie takze na wysta-
wach srodowiskowych, eksponowanych m.in. w torun-
skich: Biurze Wystaw Artystycznych i Klubie Miedzyna-
rodowej Prasy i Ksigzki (KMPIiK). ,Powiekszano rowniez
zasoby dziet z wystaw Grupy Torunskiej i innych, tzw.
okregowych czy $rodowiskowych, kiedy to wtadze
miejskie i wojewddzkie przekazywaty specjalny, celo-
wy fundusz na zakupy wybranych przez muzealnikow

71 Na rzezbe w wykazie strat wojennych zwrécit uwage w 2015 r. Wojciech
Walanus.

72 AnnaGuntner, Maturzysci, 1962, olej na ptétnie, 100x75 cm, MT/M/491/N.

73 Jerzy Krawczyk, Spaleni, 1962, olej na ptdtnie, 100x112 cm, MT/M/489/N.

prac” (Kroplewska-Gajewska, 2008, s.11). Wspomina to
takze Andrzej Draczkowski, wieloletni kustosz MOT:
~Komisja Zakupu organizowana byta w BWA z fun-
duszy Rady Narodowej. Cztonkami Komisji byli m.in.:
Zdzistaw Ciara - dyrektor MOT, Marianna Olechnicka
- dyrektor BWA i aktualny prezes ZPAP. Wyboru dziet
do MOT dokonywali opiekunowie zbioréw: Andrzej
Sciepuro (kolekcja malarstwa i rzezby) oraz Andrzej
Draczkowski (kolekcja grafiki i rysunku). Nastepnie
dokonywano wyboru prac do muzedw w Grudzigdzu
i Wtoctawku, dopiero to, co zostato byto przeznacza-
ne do biuri klubdw... Kustosze poszukiwali dziet takze
przy okazji pobytéw w Warszawie czy Krakowie, gdzie
penetrowano DESY i wybierano obiekty do zakupu.
Na poczatku lat 80. XX w. kustosze wybierali dzieta
sztuki takze bezposrednio z pracowni artystow zarow-
no w Toruniu, jak w Polsce””4.

Celem zakupow torunskiego srodowiska artystycz-
nego byto takze uzupetnienie zbioru o dzieta artystéw
zwigzanych chocby tylko czasowo z WSP UMK. Z ta
mysla zakupiono prace Stanistawa Horno-Poptaw-
skiego, Bronistawa Kierzkowskiego, Janusza Kacz-
marskiego, Wojciecha Sadleya i Adolfa Ryszki. Artysci
toruniscy, pracownicy WSP UMK sg bardzo dobrze, by
nie powiedzie¢ obficie, reprezentowani w zbiorze ma-
larstwa i rzezby, gtdwnie dzieki zakupom w+tasnie z wy-
staw $rodowiskowych. Starania o dokumentowanie
dziatalnosci artystycznej srodowiska artystéw zwigza-
nych z Toruniem byto w drugiej potowie XX w. niemal
priorytetowe (Wozniak, 1996, s. 150), zostato jednak
zminimalizowane na poczatku XXI w., gdy od 2007 r.
zaczeto tworzy¢ kolekcje Centrum Sztuki Wspdtcze-
snej,Znaki Czasu” w Toruniu.

Pozyskiwanie dziet sztuki nadal odbywa sie dzieki
wystawom, ktore prezentowane sg w miescie, ale takze
w MOT -w 1997 r. zakupiono z wystawy zbiorowej peda-
gogow ASP w Gdansku obraz mato wéwczas znanego
malarza Krzysztofa Gliszczynskiego (obecnie profesor
ASP w Gdansku)® czy w 2002 r. - Janusza Karbow-
niczka’. Rzezba Sylwestra Ambroziaka” zostata nabyta
w 2003 r.z wystawy galerii ZPAP w Toruniu ,Na Pietrze”
i reprezentuje tworczosc rzezbiarza na galerii.

Po 1989 r., gdy odrodzit sie rynek sztuki, kolekcje
uzupetnianoinadal sie uzupetnia dzieki poszukiwaniu

74 Rozmowa z kustoszem Andrzejem Draczkowskim, 14 X1 2022.

75 Krzysztof Gliszczynski, Dialog z nieobecnym, 1995, technika wtasna na
ptotnie, 50x170 cm, MT/M/1600/N.

76 Janusz Karbowniczek, Obraz optymistyczny, 2001, olej, ptétno, 100x70 cm,
MT/M/1649/N.

77 Sylwester Ambroziak, Bez tytutu, 1998, braz, odlew, 26x47x21 cm, MT/
Rz/195/N.
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dziet na aukcjach sztuki. Szczegdlnie wiele w domach
aukcyjnych kupiono obrazow i rzezb artystéw repre-
zentujacych $srodowisko artystyczne Torunia w okre-
sie miedzywojennym. Byto to podyktowane przede
wszystkim staraniem uzupetnienia kolekcji o zilustro-
wanie okresu sztuki Torunia i regionu, ktéra, wobec
bardzo duzej ilosci muzealidw z drugiej potowy XX
w., byta ilosciowo i jakosciowo ograniczona. Starania
te pozwolity na zorganizowanie wystawy z towarzy-
szgcym jej katalogiem - Plastyka Torunia 1920-1939.
Konfraternia Artystdw w Toruniu, Towarzystwo Przy-
jaciot Sztuk Pieknych (Kroplewska-Gajewska, 2012).
Waznym argumentem wyboru do zakupu przyktaddéw
dziatalnosci artystycznej Konfraterni Artystéw byto
niejednokrotnie uzupetnienie kolekcji o jakikolwiek
przyktad tworczosci lub czesciej - o drugi. Byto tak
przy zakupie bardzo waznego obrazu Feliksa Krassow-
skiego, Chtopiec z garnkiem (1931)78, ktéry talent arty-
sty oddaje zdecydowanie lepiej, niz niewielka martwa
natura, ktérg od 1982 r. posiadamy.

W XXI w. zakupdw obrazéw dokonywano takze za
posrednictwem programoéw MKIiDN - np. w 2012 r,
z programu Kolekcje, priorytetu Regionalne kolekcje
sztuki wspotczesnej zakupiono obrazy Leona Tara-
sewicza’?, Wtodzimierza Pawlaka® i Jarostawa Mo-
dzelewskiego®. W 2020 r. nabyto w ten sposob obraz
Jerzego Hoppena Sw. Jan Chrzciciel. Wszystkie sg
eksponowane na galerii w ratuszu.

Do przyktadow zakupdw, ktére zastugujg na
wzmianke nalezy niewatpliwie obraz Tymona Niesio-
towskiego, Dziewczynka w rézowej sukience (1907-
1910)82 i Szkic do obrazu , W swiat” (1901) Ferdynanda
Ruszczyca®. Peten uroku portret Niesiotowskiego
nalezy do poczatkowego okresu twoérczosci artysty,
w ktérym ksztattowata sie jego osobowosé twér-
cza pod wptywem Srodowiska tworcéw skupionych
w Zakopanem wokdt Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza (Witkacego). Z kolei obraz Ruszczyca wpisuje
sie w serie obrazow, w ktérych pierwszoplanowa role
zyskat motyw zoranej ziemi. Nalezy do niej zarowno
Ziemia (1898) z MNW, jak i wtasnie W swiat (1901) ze
78 Feliks Krassowski, Chtopiec z garnkiem, 1931, olej na ptotnie, 96x65 cm,

MT/M/1754/N.

79 Leon Tarasewicz, Kompozycja, 2001, olej na ptétnie, 50x50 cm, MT/
M/1788/N.

80 Wtodzimierz Pawlak, Nie zejde z tego swiata zywy, 1986, olej na ptdtnie,
160x136 cm, MT/M/1786/N i Klucze do Malewicza, 1995, olej na ptotnie,
120x100 cm, MT/M/1785/N.

81 Jarostaw Modzelewski, Noc (Nokturn), 1995, olej na ptdtnie, 40x62 cm,
MT/M/1787/N.

82 Tymon Niesiotowski, Dziewczynka w rézowej sukni, 1907-1910, olej na
ptdtnie, 110x69 cm, MT/M/1820/N.

83 Ferdynand Ruszczyc, Szkic do obrazu ,W swiat”, 1905, olej na tekturze,
41,1x46,9 cm, MT/M/1815/N.

zbioréw Lwowskiej Galerii Obrazéw, do ktérego zaku-
piony przez MOT w 2015 r. obraz mégt by¢ jednym ze
szkicow. Obraz opatrzony jest na licu napisem autor-
skim: Na pamigtke r. 1905 | Fredzio(?), natomiast na
odwrocie widnieje napis informujacy o obdarowanym
- Jozefie Wierzynskim, literacie, pedagogu, ttumaczu
przysiegtym i towarzyszu malarza z lat dzieciecych
i szkolnych w Minsku Litewskim.

Nieocenione dla zbioréw muzealnych okazaty sie
dary i przekazy, w duzej czesci obejmujace prace arty-
stéw zwigzanych z Toruniem lub Wilnem (przekazy Ja-
dwigi Budzisz-Bujnowskiej, Matgorzaty Srebrnej, Kry-
styny Wréblewskiej, Anastazji Kortt, Ireny Urbanowicz).
Do dzisiaj, po organizacji wystaw monograficznych
otrzymujemy w darze od artystéw lub ich rodzin prace
na nich eksponowane - jest to swego rodzaju podzieko-
wanie artysty czy jego rodziny za wktad muzeum w opra-
cowanie i popularyzacje twoérczego dorobku autora.

Omdwiona powyzej historia zrodet i sposobow po-
zyskiwania zbioréw obejmujgcych malarstwo i rzezbe
ksztattowata sie w zaleznosci od polityki panstwa, dy-
rektoréw placowki, a takze zaangazowania opiekunow
kolekcji. W pierwszym okresie, w XIX w., zbior pozy-
skiwano z przekazéw i daréow zaréwno od mieszkan-
coéw Torunia (Stadtisches Museum), jak i ziemianistwa
(Muzeum TNT). W okresie odrodzonej Polski w latach
1920-1939 skupiono sie przede wszystkim na rozwig-
zaniu problemu braku stosownej dla zorganizowania
nowoczesnej ekspozycji siedziby, nie zas na ksztatto-
waniu zbiorow przysztego muzeum. W okresie oku-
pacji w czasie drugiej wojny $wiatowej (1939-1945)
dazono do stworzenia galerii malarstwa niemieckiego,
ktorej niewielki fragment pozostat w zbiorach obec-
nego muzeum.

Rzeczywisto$¢ powojenna w zmienionym ustroju
panstwa skutkowata podporzadkowaniem muzealnej
instytucji centralistycznej polityce panstwa i pozyski-
waniu zbioréw zgodnie z jego wytycznymi. Regionalny
w zasadzie charakter zbiorow toruriskiego muzeum
po 1945 r. miat uzyskaé rys ogdlnopolski. Niewagt-
pliwie stuzyta temu celowi organizacja statej galerii
malarstwa, ktorg zasilano dzieki centralnym (CKZM),
wojewoddzkim (WRN) i miejskim (MRN) dotacjom. Ta
centralizacja doprowadzita do sytuacji, w ktérej kusto-
sze muzedw w Toruniu i Bydgoszczy (Halina Zateska i
Aurelia Borucka-Nowicka) kupowali w jednym czasie
obrazy tych samych artystow, rywalizujgc ze sobg o ar-
tystyczna jakos¢ wybieranych do zakupu dziet.



Jedli zakupy malarstwa i rzezby polskiej przezna-
czone na statg galerie w Ratuszu Staromiejskim przez
wiele lat byty priorytetowe, to i tak najbardziej obficie
reprezentowane jest srodowisko artystyczne Torunia,
a w nim pedagodzy WSP UMK. Jakos¢ tego zbioru
stanowi zagadnienie na oddzielny artykut, wazne, by
zwréci¢ uwage na fakt, ze decyzje o zakupach po-
szczegolnych dziet odbywaty sie takze pod presja ko-
niecznosci wydania przydzielonej przez urzednikow
Wydziatéw Kultury WRN lub MRN sumy. Obecnie,
po kilkudziesieciu latach, wiele z tych zakupdw prze-
trwato probe czasu, sg jednak i takie, ktérych w mu-
zealnych zbiorach nie musiatoby by¢. Celem bowiem
wszystkich zakupow powinna by¢ dbatos¢ o repre-
zentacje najistotniejszych nurtéw w twdrczosci po-
szczegolnych artystow, posiadanie ich dziet wyjatko-
wych oraz takich, ktére stanowig nie tylko o talencie
artysty, lecz takze takie, ktére moga by¢ postrzegane
jako reprezentacja pogtebionego odbioru sytuacji po-
lityczno-spoteczno-kulturalnej czasu ich powstania.

Ponad wszystko jednak dzieto sztuki - jak podkre-
$la Anne D’Alleva za Miecke Bal - ,jest wydarzeniem,
ktore rozgrywa sie za kazdym razem, gdy jest ogladane
przez widza. Takie podejscie czyni dzieto sztuki aktyw-
nym autorem doswiadczen doznawanych przez widza,
a w rezultacie rowniez jego subiektywnosci” (D'Alleva,
s. 46). Zatem przy kazdej decyzji o zakupie kolejnego
~aktywnego autora” nalezy pamietac o ,wydarzeniu”,
na ktére widz ma szanse w muzealnych salach w przy-
sztosci.
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Ryc. 1. Marian Jaroczynski, Szkic do Il Traktatu Torunskiego, 1870 | depozyt TNT w Muzeum Okregowym w Toruniu,
fot. K. Deczyniski

Fig. 1. Marian Jaroczynski, Sketch for the Second Torun Treaty, 1870 | TNT deposit in the District Museum in Torun,
photo by K. Deczynski
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Ryc. 2. Fotografia rzezby Marii Dobrej Nadziei, ok. 1400 | wt. Archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

Fig. 2. Photograph of the sculpture of Mary of Good Hope, ca. 1400 | property of the Archives of the District Museum in Torun
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Ryc. 3. Wilhelm Tribner, Portret kobiety, 4. ¢w. XIX w. | wt. Muzeum Okregowe w Toruniu, fot. K. Deczyniski

Fig. 3. Wilhelm Trubner, Portrait of a Woman, 4" quarter of the 19" century | property of the District Museum in Torun,
photo by K. Deczynski
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Ryc. 4. Walter Leistikow, Jezioro Hawelskie, 1898 | wt. Muzeum Okregowe w Toruniu, fot. K. Deczynski

Fig. 4. Walter Leistikow, Lake Havel, 1898 | property of the District Museum in Torun, photo by K. Deczynski



Ryc. 5. Boy F. de Bronze? kopia Giovanniego da Bologny, Porwanie Sabinek, XIX w. | wt. Muzeum Okregowe w Toruniu,
fot. K. Deczyniski

Fig. 5. Boy F.de Bronze? a copy of Giovanni da Bologna, The Rape of the Sabine Women, 19" century | property of
the District Museum in Torun, photo by K. Deczynski
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Ryc. 6. Julian Fatat, Nieswiez (Zima w puszczy), 1921-1923 | wt. Muzeum Okregowe w Toruniu, fot. K. Deczynski

Ryc. 7. Wilhelm Kotarbinski, Spacer gondolq, ok. 1890-1898 | wt. Muzeum Okregowe w Toruniu, fot. A. Skowronski

Fig. 6. Julian Fatat, Nesvizh (Winter in the Wilderness), 1921-1923 | property of the District Museum in Torun,
photo by K. Deczynski

Fig. 7. Wilhelm Kotarbinski, Gondola ride, ca. 1890-1898 | property of the District Museum in Torun, photo by
A. Skowronski



Ryc. 8. Stanistaw Jackowski, Tancerka, lata 20. XX w. | wt. Muzeum Okregowe w Toruniu, fot. A. Skowronski

Fig. 8. Stanistaw Jackowski, Dancer Woman, 1920s | property of the District Museum in Torun, photo by A. Skowronski
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Ryc. 9. Wtadystaw Jarocki, Pejzaz krymski. Widok na Aj-Petri, ok. 1902-1903 | wt. Muzeum Okregowe w Toruniu, fot. K. De-
czynski

Fig. 9. Wtadystaw Jarocki, Crimean Landscape. View of Aj-Petri, ca. 1902-1903 | property of the District Museum in Torun,
photo by K. Deczynski



Ryc. 10. Anna Alina Guntner, Maturzysci, 1962 | wt. Muzeum Okregowe w Toruniu, fot. A. Skowronski

Fig. 10. Anna Alina GUntner, High School Graduates, 1962 | property of the District Museum in Torun, photo
by A. Skowronski
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Chinskie albumy z gwaszami na podtozu
tsu-so w zbiorach Muzeum Okregowego
w Toruniu

Chinese gouache albums on tsu-so base in the collection of the District Museum

in Torun

Abstrakt: W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu znajduja sie dwa interesujgce albumy
z obrazkami malowanymi na podtozu tsu-so. Byty one produktem eksportowym, ktory przywo-
zili z podrézy do Chin zachodni obcokrajowcy. Delikatne obrazy wymagaja starannej konserwa-
cji. Z czasem arkusze staja sie kruche. tatwo je uszkodzi¢ podczas przenoszenia lub przewra-
cania stron albumdw. Dwa albumy z obrazkami na tsu-so zostaty zakupione w 1968 r. od Ireny
Jugendfein z Krakowa. Pierwszy z nich (nr inw. MT/DW/156) zawiera 11 prac i jest kompilacja
pieciu aloumoéw o réznej tematyce. Drugi aloum (nrinw. MT/DW/157) jest jednorodny i zawiera
12 wizerunkow ptakow. Albumy sg interesujace nie tylko ze wzgledu na egzotyczny materiat uzy-
ty doich stworzenia, lecz takze dlatego, ze sg charakterystyczne dla sztuki zwigzanej z produkcjg
pamiatek okresu po pierwszej wojnie opiumowej (1839-1842) w historii Chin. Krucha struktura
tsu-so sktania do tego, by udostepniac¢ odbiorcom te obiekty rzadko, a takze w cyfrowej wersji,

€O pewnie niebawem zostanie zrealizowane.

Stowa klucze: malarstwo, pejzaz, herbata, statki, ryby, ptaki, Chiny, tsu-so, pith paper

Abstract: In the collection of the District Museum in Torun there are two interesting albums of
pictures painted on tsu-so base. They were an export product brought back from trips to Chi-
na by Western foreigners. The delicate paintings require careful conservation. Over time, the
sheets become brittle. They are easily damaged when handled or when the album pages are
turned. Two picture albums on tsu-so were purchased in 1968 from Irena Jugendfein from Kra-
kow. The first (inv. no. MT/DW/156) contains 11 works and is a compilation of five albums with
different themes. The second album (inv. no. MT/DW/157) is homogeneous and contains 12 im-
ages of birds. The albums are interesting not only because of the exotic material used to create
them, but also because they are characteristic of the art associated with the production of sou-
venirs of the period after the First Opium War (1839-1842) in Chinese history. The fragile tsu-so
structure prompts the idea that these objects should be made available to the public on rare

occasions and in a digital version, which will probably be accomplished soon.

Keywords: painting, landscape, tea, ships, fish, birds, China, tsu-so, pith paper

Wsrdd wielu interesujacych obiektow, jakie znajdu- Handel Chin z Zachodem na poczatku XIX w.

ja sie w zbiorach sztuki dalekowschodniej Muzeum W okresie nowozytnym $wiat zachodni kilkukrotnie
Okregowego w Toruniu, uwage zwracajg dwa albumy  przezywat okresy fascynacji kulturg chinskg. Dostep
z obrazkami malowanymi na podtozu tsu-so. Bytyone  do Paristwa Srodka byt jednak powaznie ograniczony.
produktem eksportowym, ktory z podrézy do Chin  Jedynym portem otwartym dla zachodnich kupcéw
przywozili obcokrajowcy z Zachodu. w okresie od 1757 do 1842 r. byt potozony nad Rzeka
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Pertowg w potudniowych Chinach Kanton (Guang-
zhou). Wraz z rozkwitem handlu na przetomie XVIIli XIX
w. przybywato tam coraz wiecej zagranicznych kupcow
i zeglarzy. Pozwolono im handlowa¢ w Kantonie tylko
przez okoto szes¢ miesiecy w roku, a nastepnie na reszte
roku wszyscy musieli wycofac sie do portugalskiej kolo-
nii Makau. Gtéwnymi produktami, ktérych poszukiwali
europejscy i amerykanscy kupcy, byty jedwab, porcela-
na, a w szczegolnosci herbata (Gosling, 2017, s. IV). Po
przegranej przez Chinczykdéw pierwszej wojnie opiumo-
wej zostali oni zmuszeni do oddania Wielkiej Brytanii
Hongkongu i otwarcia kolejnych portéow dla handlu
zagranicznego. Do Europy i Ameryki zaczety wowczas
szerszym strumieniem naptywaé wytwory chinskiego
rzemiosta i sztuki. Byty wérdd nich takze gwasze i akwa-

rele malowane na tzw. ,papierze ryzowym”.

Tsu-so jako podtoze malarskie
Powszechnie stosowanym w Chinach podtozem do
akwarel i gwaszéw po 1800 lub 1810 r. byt tsu-so (ton-
gcao, pith paper, kung-shu)'. Btednie nazywano go,
pewnie ze wzgledu na charakterystyczng biel mate-
riatu, ,papierem ryzowym” (nazwa ta stosowana jest
do dzi$ przez niektérych antykwariuszy, kolekcjone-
réw, a nawet muzealnikow). W rzeczywistosci materiat
ten nie ma nic wspdlnego z ryzem, a technologia jego
wyrobu rézni sie od wyrobu papieru. Jest on bowiem
produkowany z cylindrycznego rdzenia krzewiastej
rosliny Papyrifera Aralia lub Tetrapanax papyrife-
us (z rodziny Araliaceae), rosngcej na potudniu Chin
(Nesbitt, Prosser, Williams, 2010). Biaty rdzen tej ro-
sliny byt od dawna uzywany w chinskiej medycynie.
Wytwarzany z niego tsu-so miat tez wiele innych za-
stosowan, niektore siegajace wielu wiekow wstecz.
Pierwsza wzmianka o nim pochodzi z czaséw dynastii
Qin (265-420), kiedy cesarz nakazat stugom uktadacd
wykonane z tego materiatu kwiaty (Treasure, 2009).
Takze w pdzniejszych wiekach na dworze cesarskim
zaréwno mezczyzni, jak i kobiety nosili we wtosach ta-
kie kolorowe kwiaty.

W okresie popularnosci wyrobdw tsu-so, zaréwno
uprawiano te rosline, ale takze wykorzystywano dziko
rosngca. Technologia wyrobu arkuszy ,papieru ryzo-

1 Termin tsu-so zaproponowata Mirostawa Wojtczak w swoim artykule
(Wojtczak, 2008, s. 61) dla materiatu btednie okreslanego ,papierem ry-
zowym”. Pézniej termin ten pojawiat sie w kolejnych pozycjach w polskiej
literaturze (Krasowska, 2020), dlatego zdecydowatam sie na uzywanie
tego terminu. W literaturze anglojezycznej stosuje sie termin pith paper.
Poszukujgc materiatu porownawczego, nalezy postugiwac sie wiec termi-
nem pith paper.

wego” byta stosunkowo prosta, ale wymagata zrecz-
nosci. Po okorowaniu todygi moczyto sie jej rdzen,
a nastepnie zrecznie go obracajac, przy pomocy spe-
cjalnego noza wycinato sie od obwodu do srodka cien-
kie arkusze (Nesbitt, Prosser, Williams, 2010, s. 80-81).
Uzyskiwato sie w ten sposdb delikatny materiat - gab-
czastg karte o aksamitnej fakturze powierzchni, ktéry
byt wykorzystywany jako podtoze malarskie. Ze wzgle-
du na charakter materiatu arkusze tsu-so nie sg duze
(ok. 22 x 35 cm), doskonale nadajac sie do produkgji
niewielkich obrazkéw malowanych gwaszem i akwa-
relg. Struktura ,papieru ryzowego” przypomina plaster
miodu. Jego ztozona budowa komdrkowa sprawiata,
ze materiat ten tatwo reagowat na wilgo¢. Po natoze-
niu farby na powierzchnie komorki tsu-so peczniaty,
powodujagc wrazenie trojwymiarowosci namalowane-
go obrazu. Wiagze sie to z gestag aplikacja farby, ktéra
wypetnia zagtebienia komodrek. Obrazek wyglada
tak, jakby malowidto ,wychodzito” z tta. Oryginalne
podtoze tsu-so spodobato sie Europejczykom. Wiek-
szo$¢ znanych nam chinskich obrazow tsu-so zosta-
to wykonanych na eksport do krajow europejskich,
w szczegdlnosci Anglii, w XIX w.2 Masowa produkcja
tego typu obiektow spowodowata, ze zaczeto uzywac
szablonow z konturami rysunkow, ktdére nastepnie wy-
petniano kolorem. Wynikiem tej metody byto powsta-
nie serii wizerunkéw o znacznym podobienstwie do
siebie (Gosling, 2017, s. IV). Cze$¢ badaczy utrzymuje,
ze obrazki na ,papierze ryzowym” zaczeto malowac
okoto 1820 r, za$ niektdre europejskie muzea twier-
dzg, ze ich obrazy na tsu-so pochodzg z konca XVl w.,,
ale nie ma dowodow na tak wczesne pojawianie sie na
rynku europejskim tego typu prac. Istnieje przekaz, ze
cesarz Franciszek Il Habsburg (1768-1835) kupit kilka
albumow tsu-so od angielskiego konsula generalnego
Wattsa w 1826 r. W British Library znajduje sie zeszyt
zawierajacy szes$¢ obrazow z wpisem brytyjskiego ofi-
cera, ktéry wystat je do domu w 1829 r. Te przyktady
i inne wspoétczesne relacje odwiedzajgcych Chiny su-
geruja, ze na poczatku 1830 r. istniat juz szeroki han-
del obrazami tsu-so. W 1835 r. w poblizu zagranicznej
dzielnicy Kantonu byto okoto 30 sklepow sprzedajg-
cych obrazy (Dyke, Kar-wing Mok, 2015). Po pierwszej
wojnie opiumowej Kanton, do tej pory gtéwny osrodek

2 Naptyw odwiedzajacych stworzyt rynek matych, przenosnych i niedrogich
pamiatek z Chin, ktére mogli zabra¢ do domu dla siebie, swoich rodzin
i przyjaciét. Artysci z Kantonu od dawna tworzyli dzieta sztuki przezna-
czone wytacznie dla obcokrajowcéw. Na malowane na ptdtnie, papierze
europejskim lub chinskim, a takze innych mediach takich jak szkto i kos¢
stoniowa mogli sobie pozwoli¢ tylko bogaci kapitanowie i kupcy.



malarstwa na tsu-so, stracit swojg szczegdlng pozycje
na rzecz Hongkongu?.

Mate obrazki wykonane na tsu-so przedstawiaty
zazwyczaj sceny z zycia codziennego Chinczykow. Ze
wzgledu na swg egzotyke staty sie bardzo popularne
wsrod ludzi Zachodu i dlatego byty popularnym towa-
rem eksportowym. Docenienie niewielkich obrazkdéw
na ,papierze ryzowym” wigzato sie nie tylko z oriental-
na estetyka, lecz takze z tatwoscig transportu z Chin.
Wkrétce jednak zaczeta je wypierac fotografia, ktora
w 1846 r. dotarta do Hongkongu, a nastepnie rozpo-
wszechnita sie w catych Chinach. Fotografie i pocz-
téwki zastapity tsu-so jako ulubione mate pamiatki
z podroézy do Chin. Produkcja i eksport obrazkéw na
Jpapierze ryzowym” zostat ostatecznie zarzucony wraz
z zawieszeniem handlu chinsko-brytyjskiego w XX w.
Gwasze zwczesnego okresu charakteryzuja sie zwykle
wyzszym poziomem niz te z przetomu XIX i XX w.

Technika malowania na tsu-so

Obrazki tsu-so, cho¢ powstawaty w Chinach, byty
malowane zazwyczaj na sposob europejski. Zarowno
sposdb malowania, jak tez elementy, ktdre pojawiajg sie
na obrazkach, sg rzadziej spotykane w tradycyjnej sztu-
ce chinskiej. Genezy takiego podejscia nalezy szukac
w XVI w. kiedy do Chin zaczeli przenika¢ wtoscy jezu-
ici. Poniewaz najbardziej wyksztatceni przedstawiciele
spoteczenstwa chinskiego, tzw. literati* jak ich nazwali
Europejczycy (Yong, 2016), powszechnie odrzuca-
li chrzescijanskie nauki, Wtosi postanowili dotrze¢ do
nich za pomoca zachodniej kultury i sztuki. Zaczeli za-
tem sprowadzac z Europy znakomitych artystow, ktorzy
uczyli miejscowych malarzy europejskich technik ma-
larskich, tworzac tym samym szczegdlng estetyke na
pograniczu wschodniej i zachodniej, ktdra stata sie po-
pularna w nastepnych stuleciach. Jedna z takich tech-
nik, ktéra rozpowszechnita sie wraz z wtoskimi wpty-
wami byt gwasz (z wtoskiego guazzo). Uzywano w niej
farb wodnych z domieszka kredy oraz gumy arabskiej
petnigcej funkcje spoiwa. Gwasz rézni sie od akwareli

3 W trakcie Il wojny opiumowej pracownie, gdzie byty produkowane ob-
razki na tsu-so, zostaty czesciowo spalone (1839-1841), a w czasie pozaru
w 1856 r. catkowicie zniszczone. Zagraniczne firmy handlowe przeniosty sie
do Honan. W wyniku traktatu nankinskiego w 1842 r. otwarto dodatkowe
chinskie porty dla handlu zagranicznego i ustanowiono je jako gtéwne cen-
tra handlowe.

4 Okreslenie literati nie jest tozsame z polskim okresleniem literaci”. W tej
tak okreslanej nawet przez chifskich autoréw grupie znajdowali si¢ za-
réwno urzednicy, uczeni, nauczyciele, ale tez cztonkowie spotecznosci
lokalnych, ktérzy nie zdawali parstwowych egzamindw. Byty to wiec osoby
o bardzo réznym statusie. W tradycji zachodniej nie ma grupy o podobnej
pozycji (najbardziej zblizona jest nazwa warstwy spotecznej - inteligencja).
Jest to pojecie nieprecyzyjne, ktére oznacza ogdlnie cztowieka wyksztat-
conego (Young, 2016, s.15-16).

znacznie wyzszym stosunkiem pigmentu do wody oraz
uzyciem biatej farby. To sprawia, ze jest bardziej kryjacy,
o wiekszych wtasciwosciach odblaskowych.

Malowane gwaszem obrazki na tsu-so nie sg zatem
ani pod wzgledem stylistycznym, ani technologicz-
nym catkowicie chinskie lub catkowicie europejskie.
Sa swoistym kulturowym kompromisem, ktéry wie-
le moéwi o postrzeganiu jednej kultury przez druga
w epoce przed fotografig. Obrazki tsu-so staty sie tym
samym integralng czescia relacji Panstwa Srodka ze
$wiatem zachodnim. Cho¢ stworzone okoto 200 lat
temu egzotyczne scenki namalowane na ,papierze ry-
zowym” sg dos¢ naiwne, to jednak nadal sg wspdtcze-
$nie atrakcyjne dla rynku antykwarycznego, podobnie
jak wtedy, gdy powstawaty. Kolory tych prac sg bar-
dzo wyraziste, a uzycie gwaszy daje jasny, btyszczacy
efekt i umozliwia oddanie drobnych szczegdtdw. Po-
tyskujaca farba wraz z efektem ,wyjscia z tta” stuzyta
podkresleniu egzotycznego charakteru prac, a urocza
naiwnos¢ nadawata autentycznosci naturze obraz-
kéw. Popularne tematy obejmowaty: pejzaze z dzon-
kamiisampanami, chinskie stroje, a takze wyobrazenia
zwierzece: ptaki, ryby i owady. Obrazki na tsu-so byty
niejednokrotnie sprzedawane w albumach (najcze-
$ciej po 12 stron), ktére chronity je przed swiattem,
dzieki czemu zachowaty swoje zywe kolory do dzis®.
Kazdy obrazek byt mocowany do papierowej karty
przy pomocy naklejonej bordiury, ktdrg byta barwna
jedwabna wstgzka (niebieska, czerwona lub rzadziej
zielona). Oktadki takiego albumu byty obciagniete ja-
skrawym wzorzystym jedwabiem. Kazdy album zazwy-
czaj dotyczyt jednego tematu (np. ptakdw, todzi czy
zawodow). Dla podrdznikéw i turystow z Zachodu byty
one niedrogie, lekkie i tatwe do transportu.

Stan zachowania obrazkéw na tsu-so

Delikatne obrazki tsu-so wymagaja starannej konser-
wacji. Z czasem arkusze tsu-so staja sie kruche. tatwo
je uszkodzi¢ podczas przenoszenia lub przewracania
stron albumoéw. Wiele prac na ,papierze ryzowym”
jest popekanych lub potamanych. Niestety oprawa
w albumach - podklejenie przy pomocy jedwabnych
wstazek do cienszych i bardziej wiotkich od podtoza
tsu-so papierowych kart - sprzyja tego typu uszkodze-
niom. Od lat konserwatorzy starajg sie ratowac te deli-
katne prace (Boone, 2003; Zhang, Huang, Zhu, 2023;

5 W 1844 r. Amerykanin Osmond Tiffany opisat warsztaty tsu-so w Kanto-
nie. Mozna je byto kupi¢ w pudetkach lub aloumach za 1-2 dolary za tuzin.
A zestaw sktadajacy sie z cesarza i cesarzowej, mandarynéw i dam dworu za
osiem dolaréw (Gosling, A. 2017,s. V).
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Hasler, 2017; Wojtczak, 2008). Poniewaz jednak obrazy
na tsu-so nie sg uwazane za szczegolnie cenng i wybit-
ng sztuke, zwykle mozna je znalez¢ w zbiorach etno-
graficznych lub specjalistycznych. Znajdujg sie w wielu
kolekcjach na catym swiecie® (Boone, 2003; Poel, 2016;
Hasler, 2017), rowniez w polskich muzeach - m.in. Mu-
zeum Narodowym w Krakowie, Muzeum Narodowym
w Poznaniu, Muzeum Narodowym Ziemi Przemyskiej
w Przemyslu (Krassowska, 2020, s. 98-122; Stefaniak,
2015, poz. 41, 42, 43; Wojtczak, 2008, s. 62) czy Biblio-
tece Kérnickiej PAN (Krassowska, 2020, s.137-148).

Pierwszy album z obrazkami na tsu-so w zbiorach
MOT

W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu znajdu-
ja sie dwa albumy z obrazkami na tsu-so. Zostaty one
zakupione w 1968 r. od Ireny Jugendfein z Krakowa.
Pierwszy z nich (nr inw. MT/DW/156) zawiera 11 prac
i jest kompilacjg pieciu albumoéw o réznej tematyce.
Dwie pierwsze karty przedstawiajg kwiaty i owoce.
Ulistnione gatazki z kwiatami (m.in. rézami) i réznymi
owocami, namalowane zostaty dos¢ sztampowo i na-
iwnie. Z kolei drobiazgowo ze szczegdtami zostaty na-
malowane kolejne dwie karty przedstawiajace rézne
gatunki ryb. Na kazdej karcie znalazto sie po siedem
ryb (Antiquariat Forum, 2021, s. 72, p. 75). Poniewaz
niektére proporcje sg nieco zachwiane, a szczegd-
ty tez nie sg zgodne z rzeczywistoscia, identyfikacja
poszczegdlnych gatunkdéw byta bardzo utrudnio-
na’. Na pierwszej karcie udato sie zidentyfikowac
rybe z rodziny pdétdziobcowatych (Hemiramphidae)
- Rhynchorhamphus georgii (Froese, Pauly, 2019),
rybe z rodziny hajdukowatych (Holocentriformes)
- Ostichthys japonicus (Froese, Pauly, 2006), ktora
na Dalekim Wschodzie nazywana jest Ebisu Dai, Bu-
tis butis (Duckbill sleeper) (Froese, Pauly, 2013) oraz
prawdopodobnie Oplegnathus punctatus (Spotted
knifejaw) (Froese, Pauly, 2014). Na drugiej karcie uda-
to sie rozpoznaé najprawdopodobniej Scatophagus
argus - argus zielony (Froese, Pauly, 2021) oraz jeden
z gatunkéw Dascyllus. Cho¢ dla odbiorcéw zachod-
nich przedstawienia egzotycznych, niespotykanych
w Europie ryb, byty same w sobie bardzo atrakcyjne,

6 lIstniejg kolekcje obrazéw na pith w Ashmolean Museum w Oxfordzie,
Fitzwilliam Museum w Cambridge, Ermitaz w Petersburgu, Peabody Essex
Museum w Salem i Hong Kong Museum of Art. A takze na Uniwersyte-
cie Harvarda, w Bibliotece Kongresu Amerykariskiego, National Library of
Australia, Royal Botanic Kew Gardens w Londynie, Tropenmuseum w Am-
sterdamie, Museum Volkenkunde w Lejdzie, Maritime Museum w Rotterda-
mie, Wereldmuseum w Rotterdamie, Royal Academy of Fine Arts w Hadze.

7 Gatunki i rodziny ryb zostaty rozpoznane przez ichtiologéw z Akwarium
Gdynskiego MIR.

to jednak nie nalezy zapomina¢ o ich oryginalnym
kontekscie znaczeniowym. Zgodnie z chinska trady-
Cjg $wiat przyrody ma bowiem symboliczne znaczenia,
ucielesniajac okreslone uczucia i emocje.

Kolejne dwie karty pochodzg z albumu obrazuja-
cego produkcje herbaty. Tego rodzaju albumy ilustro-
waty poszczegdlne etapy procesu produkcyjnego od
przygotowania ziemi pod sadzenie krzewdw herbacia-
nych, poprzez zrywanie lisci herbacianych, selekcje,
sprzedaz az po degustacje naparu. Na pierwszej kar-
cie ze zbiorow MOT pokazane jest suszenie lisci her-
bacianych w koszach przez czterech chinskich robot-
nikow. Robig to nad misami z rozzarzonymi weglami
oraz w piecu. Na drugiej karcie przedstawione zostato
zbijanie skrzyni z herbatg do transportu. Jeden z ro-
botnikdw niesie na ramieniu ozdobng skrzynke, drugi
zbija wieko gwozdzmi, a dwaj kupcy stojacy przy stoli-
ku pijg z czarek herbate (Gosling, 2017, s. 2-3). Kolejne
dwie karty pochodza z albumu prezentujacego rézne
chinskie statki - popularny temat gwaszy na tsu-so.
Przedstawiano w ten sposdb statki i todzie, ktdre pty-
waty po morzach i srédlagdowych drogach wodnych
wokot osrodkdw zeglugi, jakimi byty Kanton i Hong-
kong, bardzo dobrze znane zagranicznym gosciom.
todzie byty w Chinach nie tylko gtéwnymi srodkami
transportu. Te dwie karty ze zbioréw MOT przedsta-
wiaja chinskie fodzie teatralne, rozrywkowe tzw. todzie
uciech oraz niewielkie todki pasazerskie. Istniato wie-
le odmian todzi rekreacyjnych w czasach panowania
dynastii Qing (1644-1911). Na pierwszej karcie przed-
stawiono typowa 16dz rozrywkowa tzw. kwiatowa (hu-
ating lub huachuang) o wysoko uniesionej rufie i pta-
skiej platformie na dziobie. Na obrazku nie widzimy jej
wnetrza, gdyz rolety sg spuszczone. Opisy tych todzi
mozna znalez¢ w zachodnich i chiriskich relacjach
z XVIIi XIXw. Poniewaz ludzie Zachodu odwiedzajacy
Kanton czy Hongkong nie mieli na nie wstepu, byliich
szczegolnie ciekawi. todzie kwiatowe byty w oczach
zachodnich gosci postrzegane jako ptywajgce miej-
sca rozpusty. W rzeczywistosci stuzyty nie tylko ucie-
chom cielesnym. todzie kwiatowe odgrywaty rézne
role w zyciu mieszkancow Kantonu. Odprawiano na
nich takze rytuaty zwigzane z festiwalami i innymi
Swigtecznymi okazjami (Gao, 2020, s. 35-42). Cho-
ciaz wykonanie wspomnianych obrazkow tsu-so jest
naiwne, a todzie i postacie ludzkie nieproporcjonal-
ne, jaskrawo kolorowe karty sg cenne jako zrédto hi-
storyczne obrazujgce XIX-wieczne chinskie jednostki
ptywajgce (Gosling, 2017, s. 8-10). Ostatnie trzy karty



zawierajg pejzaze odmiennie namalowane od wcze-
$niej omoéwionych. Na poprzednich stronach albumu
przedstawienia zostaty namalowane na neutralnym
tle tsu-so. W przypadku widokdéw cate karty zostaty
zamalowane. Widzimy na nich nadbrzezny, czesciowo
skalisty pejzaz. Woda zaznaczona jest rownolegtymi
prostymi liniami. Na réwnym terenie przedstawione
zostaty niewielkie pawilony i wieksze domy, czasami
odgrodzone murem. Na obrazkach widoczne sg réw-
niez pojedyncze, schematycznie wykonane postaci.
Na dwdch pracach przedstawiono na wodzie nie-
wielkie zaglowe todzie. Tego typu pejzaze malowane
na tsu-so sg rzadko spotykane. Aloum wydaje sie by¢
kompilacjg poszczegdlnych kart z réznych albumow.
Strony sg pojedyncze, jest tylko jedna para, ktérg sta-
nowig karta z rybami i pejzaz lezagce obok siebie na
wspolnym kawatku papieru (co w przypadku publika-
cji drukowanych nazywane jest parg drukarska). Moze
to sugerowad, ze pierwotnie znajdowaty sie w jednym
albumie. Oktadka albumu oklejona zostata czerwo-
nym jedwabnym adamaszkiem z motywem symboli

taoistycznych wsréd chmur.

Drugi album z obrazkami na tsu-so w zbiorach MOT
Drugialbum (nrinw. MT/DW/157) w zbiorach MOT nie
jest kompilacja, jest jednorodny i zawiera 12 wizerun-
kéw ptakow. Ptaki i kwiaty (huaniaohua) byty jednym
z ulubionych tematéw malarstwa chinskiego. Ten ro-
dzaj malarstwa zyskat popularnosé¢ w czasach dynastii
Tang (618-907) i osiggnat szczyt w czasach panowa-
nia dynastii Song (960-1279). Rozpowszechnit sie tez
w Azji Wschodniej (Japonii i Korei). Zgodnie z chinska
tradycjg termin huaniaohua obejmuje kwiaty, ptaki,
ryby i owady, ale takze na tego typu przedstawieniach
pojawiaja sie zwierzeta domowe (psy, koty itp.). Inspi-
racjg sa kwiaty i ptaki wystepujace w przyrodzie. Arty-
$ci tworzagcy w tym gatunku malarstwa chcieli nie tylko
nasladowac nature, lecz takze pokaza¢ swoj wtasny
styl. Przedstawienia te niosty ze soba takze znacze-
nie zwigzane z symbolikg ptakéw i kwiatéw. W oma-
wianym albumie ptaki w umownym pejzazu zostaty
przedstawione z zachwianiem proporcji i btedami
w odtworzeniu szczegdtdw. Zwigzane to jest z pew-
noscig z masowoscig produkcji tego typu obrazkdéw
i ich pamiatkarskim charakterem. Powyzsze niescisto-
$ci nastreczaty problemow w identyfikacji gatunkow
ptakéw na poszczegdlnych planszach. Na kartach al-
bumu zostaty przedstawione takie ptaki jak: pawie in-
dyjskie (Pavo cristatus) (McGowan, Kirwan, Boesman,

2017), wieloszpon szary (Polyplectron bicalcaratum)
(McGowan, Kirwan, Boesman, 2017), dwa samce cu-
dowronki mniejszej (Paradisaea minor) (Bouglouan,
2023), ryzowiec siwy (Lonchura oryzivora) (Payne,
Sharpe, 2019), zimorodki (Alcedo atthis) (Woodall,
2016) i czapla zielonawa (Butorides striata) (Martine-
z-Vilalta A., Motis A. Christie D.A, Kirwan G.M,, 2020),
zuraw czarnoszyi (Grus nigrocollis), kakadu zottoli-
ca (Cacatua sulphurea) (Rowley, Sharpe, Boesman,
2020), zebrobrzuszek himalajski (Cutia nipalensis)
(Collar, Robson, 2020), para bazantéw ztocistych
(Chrysolophus pictus) (McGowan, Kirwan, 2023),
jeden z gatunkdéw trerondw oraz prawdopodobnie
bagiewnik biatopiersny (Amaurornis phoenicurus)
z nietypowym czubkiem (Taylor, 2023)8. Oktadka tego
albumu zostata oklejona pomaranczowym jedwab-
nym adamaszkiem z motywem kepek kwiatdéw utozo-
nych w skosna kratke.

Wszystkie obrazki w obu albumach zostaty przy-
klejone do papierowego podtoza jedwabnymi czer-
wonymi wstgzkami. Na oktadkach znajdujg sie owal-
ne czerwone pieczecie pozytywowe ich sprzedawcy
w Hongkongu: ,KWONG.WOO/FANMANUFACTU-
RER/DEALER IN/ALL KIND OF CHINESE GOODS/
QUEEN'’S ROAD/Hongkong”. Oba albumy zapako-
wane sg we wspolne introligatorskie pudto.

Podsumowanie

Albumy tsu-so ze zbioréw MOT powstaty w 2. pot.
XIX w. Sg one interesujagce nie tylko ze wzgledu na eg-
zotyczny materiat uzyty do ich stworzenia, lecz takze
dlatego, ze sg charakterystyczne dla sztuki chinskiej
zwigzanej z produkcjg pamiatek okresu po pierwsze;j
wojnie opiumowej. Oczywiscie tego rodzaju prace
powstawaty juz znacznie wczesdniej, to jednak wtasnie
w owym czasie produkowano je masowo dla obco-
krajowcow. Krucha struktura tsu-so ogranicza czeste
udostepnianie tych obiektow. Bedzie to mozliwe w cy-
frowej wersji, co pewnie niebawem zostanie zrealizo-
wane. Tego typu dziatania podjeta tez np. National
Library of Australia.

8 Gatunki ptakéw konsultowatam z dr. Andrzejem G. Kruszewiczem, ornito-
logiem, dyrektorem Miejskiego Ogrodu Zoologicznego im. Antoniny i Jana
Zabinskich w Warszawie oraz pracownikami Ogrodu Zoobotanicznego
w Toruniu.
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Fot. 1. Karta z owocami i kwiatami z aloumu MT/DW/156 | fot. K. Deczynski

Fot. 2. Karta z rybami m.in. ryba z rodziny pétdziobcowatych, ryba z rodziny hajdukowatych oraz prawdopodobnie
Oplegnathus punctatus (Spotted knifejaw) z aloumu MT/DW/156 | fot. K. Deczynski

Phot. 1. Card with fruit and flowers from album MT/DW/156 | photo by K. Deczyniski

Phot. 2. Card with fish, inter alia, a fish of the Hemiramphidae family (halfbeaks), a fish of the Holocentridae fami-
ly and probably Oplegnathus punctatus (Spotted knifejaw) from aloum MT/DW /156 | photo by K. Deczynski
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Fot. 3. Karta ze zbijaniem skrzyn z herbatg i degustacjg z albumu MT/DW/156 | fot. K. Deczynski
Fot. 4. Karta z fodzig kwiatowa na pierwszym planie oraz teatralng po prawej z albumu MT/DW/156 | fot. K. Deczynski
Phot. 3. Card with tea chests nailing and tea tasting from aloum MT/DW/156 | photo by K. Deczyrski

Phot. 4. Card with a flower boat in the foreground and a theatre boat on the right from aloum MT/DW/156 | pho-
to by K. Deczynski
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Fot. 5. Karta z pejzazem z albumu MT/DW/156 | fot. K. Deczynski
Fot. 6. Karta z parg bazantéw ztocistych z aloumu MT/DW/157 | fot. K. Deczynski
Phot. 5. Card with a landscape from album MT/DW /156 | photo by K. Deczynski

Phot. 6. Card with a pair of golden pheasants from album MT/DW/157 | photo by K. Deczyrski
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Fot. 7. Karta z parg kakadu zéttolicych z albumu MT/DW/157 | fot. K. Deczynski
Fot. 8. Karta zdwoma samcami cudowronki mniejszej z aloumu MT/DW/157 | fot. K. Deczynski
Phot. 7. Card with a pair of yellow-crested cockatoos from album MT/DW/157 | photo by K. Deczynski

Phot. 8. Card with two males of lesser bird-of-paradise from album MT/DW/157 | Photo by K. Deczynski
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Fot. 9. Karta z para wieloszponow szarych z albumu MT/DW/157 | fot. K. Deczynski

Fot. 10. Karta z prawdopodobnym bagiewnikiem biatopiersnym z nietypowym czubkiem z albumu MT/DW/157
| fot. K. Deczynski

Phot. 9. Card with a pair of grey peacock-pheasants from aloum MT/DW/157 | Photo by K. Deczynski

Phot. 10. Card with a probable white-breasted waterhen with an atypical tip from album MT/DW/157 | photo by K. Deczynski
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Fot. 11. Karta z trzema ryzowcami siwymi z aloumu MT/DW/157. Widoczne uszkodzenia pith | fot. K. Deczynski
Fot. 12. Karta z parg pawi indyjskich z aloumu MT/DW/157. Widoczne uszkodzenia pith | fot. K. Deczyniski
Phot. 11. Card with three Java sparrows from album MT/DW /157. Visible pith damage | photo by K. Deczynski

Phot. 12. Card with a pair of Indian peafowls from album MT/DW/157. Visible pith damage | photo by K. Deczyriski
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Czas przed, czas po, czas wspot-tworzony.
O idei Smierci w Meksyku'

Time before, time after, time co-created. On the idea of death in Mexico

Abstrakt: Autorka w tekscie rozwaza idee smierci w Meksyku, poprzez odniesienie tej koncepcji
do konkretnych czaséw: przed - czasu przedkolumbijskiego, po - czasu pokolumbijskiego, czyli
czasu konkwisty i wplecionych wen zmian narodowo-tozsamosciowych narodu meksykanskie-
go w znaczeniu metyskiego, oraz do czasu wspdt-tworzonego, czyli czasu obecnego, w ktérym
zachodzg procesy wtgczania i adaptacji nowych form do obchoddéw Dnia Zmartych w Meksyku.
Koncepcje $mierci, wyrostg na gruncie tych trzech czaséw, autorka przedstawia jako konstrukt,
ktory urdést do rangi narodowego totemu, obecnego i funkcjonujgcego w wielu ptaszczyznach
zycia mieszkancow Miasta Meksyk.

Stowa klucze: Meksyk, Miasto Meksyk, Dzien Zmartych, $mieré, czas prekolumbijski, konkwista,
zwyczaje, wspotczesnose, antropologia.

Abstract: In the text, the author considers the idea of death in Mexico, by relating this concept
to specific times: before - the pre-Columbian time; after - the post-Columbian time, i.e. the time
of the conquistadors and the interwoven national-identity changes of the Mexican people in the
mestizo sense; and the co-created time, i.e. the present time, in which processes of incorpora-
tion and adaptation of new forms are taking place in the celebration of the Day of the Dead in
Mexico. The concept of death, which grew out of these three times, is presented by the author
asaconstruct that has developed into a national totem, present and functioning on many planes
of life for the people of Mexico City.

Keywords: Mexico, Mexico City, Day of the Dead, death, precolumbian era, conquest of Mexico,

traditions, contemporaneity, anthropology

Rozwazania wokot idei Smierci, umierania, zachowan
i praktyk zywych wobec zmartych od dawna budza za-
interesowanie badaczy. Szczegdlny rozwdj przypada
na lata 70. i 80. XX w., kiedy to opublikowano szereg
monografii, zwtaszcza w kregu nauk historycznych -

1 Tytut tego tekstu odnosi sie do tytutu ksigzki Claudio Lomnitza (2005,
wyd. |). Death and the Idea of Mexico, New York: Zone Books. (hiszp.
wyd. 2006, La Idea de la Muerte en México, FCE: México). Lomnitz bu-
duje swojg ksigzke wokot trzech podstawowych relacji: $mier¢ a poczatki
panstwa, $mier¢ a powstanie kultury popularnej, $mier¢ a naréd. Zjawisko
$mierci w Meksyku rozpatruje raczej w kategorii koncepciji, pewnej idei,
ktora ksztattowata sie poczawszy od XVIw., kiedy to wtadze staraty sie mie¢
kontrole nad praktykami pogrzebowymi oraz swego rodzaju promocjg wi-
zerunku $mierci, az do czasow rewolucji meksykanskiej. Lomnitz uznaje
nacjonalizacje $mierci za typowa strategie meksykanska. Przedstawia row-
niez wptyw znaczenia $mierci na uksztattowanie sie kultury popularnej,
ktora wykorzystujac sztuke, uczynita ze $mierci narodowy, rozpoznawal-
ny znak - totem Meksyku. Powyzszy artykut powstat na podstawie pracy
doktorskiej autorki zatytutowanej ,O ulotnej sztuce $wietowania. Od arte
efimero do instalacji $wigtecznych w przestrzeni Miasta Meksyk” napisa-
nej pod kierunkiem dr hab. Kamili Baranieckiej, prof. IAIE PAN, obronionej
w grudniu 2022r.

w tym antropologii - poswieconych temu zagadnie-
niu. Ukazat sie wowczas caty zakres studiow wokot
tematu $mierci i zwigzanych z nig rytuatow pogrze-
bowych, rodzaju nagrobkow i pochowkow, praktyk
medycznych, testamentdw, jak réwniez Swiadectw
ikonograficznych, ktére dostarczyty nowych zréodet
dotyczacych aspektdéw zycia spotecznego. Publikacje
tamtych lat? analizowaty kluczowe tematy historii no-
wozytnej Europy przez pryzmat $mierci: poczagwszy od
narodzin kapitalizmu do historii sekularyzacji, historii
strachu i winy az po historie planowania urbanistycz-
nego. Szczegdtowe studia rytuatdéw pogrzebowych,

2 Znaczenie $mierci w réznych kontekstach w monografiach poswieconych
temu zagadnieniu rozwijali m.in.: Le Goff, 1997; Aries, 1992; Vovelle, 2004;
Delumeau, 1994; Huizinga, 1998.
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majacych miejsce przed i po pochdéwku, praktyk ludz-
kich zwigzanych z martwym ciatem, wszelkiego rodza-
ju tabu oraz nakazow i zakazow, staty sie zalgzkiem
ogromnego tematu studiow. Podobne zainteresowa-
nia towarzyszyty ciatu zmartego. Postawa cztowieka
wobec $mierci daje $wiadectwo o jego zwyczajach za
zycia oraz stosunku zywych do ciata zmartego ( zob.
m.in. di Nola, 2006; Kubiak, 2014; Antropologia smier-
ci, 1993).

W Meksyku, w kraju, w ktorym idea i motyw Smierci
sg szczegodlnie zywe i obecne zardwno w wierzeniach,
obrzedach, kulturze ludowej, jak i popkulturze, litera-
tura na ten temat - nie tylko naukowa? - jest szczegol-
nie obfita. W stereotypowym, ugruntowywanym przez
przemyst turystyczny ujeciu Meksyk ,stynie” z krwa-
wych azteckich rytuatéw, cukrowych czaszek daro-
wanych na Swieto Zmartych oraz naigrywania sie ze
Smierci i pewnej z nig zazytosci.

Historia Meksyku i w jej kontekscie historia stosun-
ku do Smierci ma jasno okreslone okresy przed i po,
a wiec czasy przed-kolumbijskie i po-kolumbijskie,
czasy rozwoju wielkich cywilizacji starozytnego Mek-
syku i czasy konkwisty wraz z jej europejskimi wptywa-
mi (Lomnitz, 2008, s. 14). Chilijski antropolog Claudio
Lomnitz, autor monografii Death and the Idea of Mexi-
co argumentuje, ze czasy przed i po, w odréznieniu od
zintegrowanej historii Europy, doskonale odzwiercie-
dlajg fragmentaryzacje nowozytnej historii Meksyku.
Wspomniana fragmentaryzacja obecna jest przede
wszystkim w okresie Kolonii, kiedy to spoteczenstwo
meksykanskie byto jednoczesénie europejskie i ,obce”
w znaczeniu Inni (other), a jednoczesnie postrzegato
siebie jako nacje pochodzgcg od $miertelnego wroga.
Ten naréd wzajemnych wrogow wspadlnie zyt, nienawi-
dzit sie i prokreowat. Sktadat sie z Kreoldw, potomkdéw
biatych kolonizatoréw, nastepnie z rdzennej ludnosci,
doswiadczajacej nieustannego wykluczenia oraz z na-
rodowych protagonistéw - Metyséw (Lomnitz, 2008,
s.19-20). Zorganizowany system kast, do ktérych na-
lezaty powyzsze grupy, odnosit sie do ludnosci o mie-
szanym pochodzeniu i $wiadczyt o prébach zachowa-
nia stopnia czystosci rasy*.

3 Relacje pomiedzy $miercia i jej wymiarem eschatologicznym podejmowali
w swoich dzietach literackich tacy autorzy meksykanscy jak: José Revu-
eltas El luto humano (1943; ksigzka nie zostata przettumaczona na jezyk
polski [Ludzka Zzatoba]); Juan Rulfo Pedro Pdramo (1955; | pol. wyd. 1966
Pedro Pdramo, przet. K. Wojciechowska); Octavio Paz E/ laberinto de la
soledad (1950; pol. wyd. 1991 Labirynt samotnosci, przet. J. Zych); Carlos
Fuentes La muerte de Artemio Cruz (1962; pol. wyd. 1968 Smier¢ Artemia
Cruz, przet. K. Wojciechowska); Jaime Sabines Algo sobre la muerte del
Mayor Sabines (1986; ksigzka nie zostata przettumaczona na jezyk polski
[O Smierci Majora Sabines]).

4 Stowo kasta wywodzi sie z+ac. casus, co oznacza czysty.

W pierwszych latach konkwisty spotecznos¢ byta
podzielona na trzy grupy: rodowitych Hiszpandw,
rdzenng spotecznosé oraz ludnosé¢ pochodzenia afry-
kaniskiego. W sktad tejostatniejwchodzilizaréwno nie-
wolnicy, jak i ludzie wolni. System kast szybko zmienit
swojg strukture w wyniku mieszania sie spotecznosci
réznigeych sie od siebie pochodzeniem i przynalezno-
Scig do réznych grup etnicznych. Wyodrebnity sie za-
tem nastepujace kasty: Hiszpanie, tzw. ,pdtwyspiarze”,
ludnosc¢ urodzona w Hiszpanii i zamieszkujgca tereny
Meksyku. Stali oni najwyzej w hierarchii, zajnowali naj-
wazniejsze stanowiska paristwowe i koscielne. Kolejni
w systemie to Kreole (Criollos), ludnos¢ hiszpanskiego
pochodzenia urodzona juz na kontynencie amerykan-
skim. Mimo iz byli drugg co do ,waznosci”iliczebnosci
kasta, nie powierzano im stanowisk panstwowych. Ko-
lejni w hierarchii to Metysi, ktérych jedno z rodzicow
pochodzito z biatej spotecznosci a drugie z rdzen-
nej. Do kolejnych zaliczano rdzennych mieszkancéw,
Mulatow oraz Zambosdw, czyli dzieci zrodzonych ze
zwigzku ludnosci pochodzenia afrykanskiego i rdzen-
nego. Tak skonstruowany ,nardd wrogow” stanowit
wobec siebie konkurencje, walczyt o wptywy - poza
odsunietymi na bok ostatnimi trzema wymienionymi
grupami. Doskonatg ilustracjg opisanej hierarchii jest
ksigzka llony Katzew Casta Paintings (2004). Na pod-
stawie zebranych danych ikonograficznych autorka
pokazuje, ze podziat ten przekraczat kategorie grup
spotecznych, wyodrebniat bowiem znacznie wiecej
kast i nidst ze soba o wiele dalsze implikacje: kulturo-
we i tozsamosciowe.

W tym ztozonym spoteczeristwie grupg dominujag-
cg pod wzgledem liczebnosci stali sie pochodzacy od
wroga, czyli Hiszpanow, Metysi. Ci z kolei w ujeciu Oc-
tavio Paza sg hijos de la Chingada - dzie¢mi zrodzo-
nymi z gwattu, synami Malinche®. Paz stawia teorie,
ze nardod meksykanski narodzit sie w wyniku gwattu.
La Chingada to figura mityczna ,Matka otwarta, sitg
zgwatcona lub uwiedziona. Hijo de la Chingada jest
ptodem zgwatcenia, porwania lub uwiedzenia” (Paz,
1991, s. 84). La Chingada to symbol konkwisty, symbol
kobiety, réwniez jedno z wyobrazen macierzynstwa
[tu: Indianki Malinche] zafascynowanej, uwiedzionej
lub zgwatconej przez konkwistadoroéw [tu: Corteza].
Sama Malinche to takze symbol zdrady, a do hijos de
la Chingada, synéw Malinche, naleza ,,obcokrajowcy,

5 Malinche -zwana réwniez pod imionami Malintzin, Malinali, Malinalli, Dofia
Marina; indianska ttumaczka i kochanka Hernana Cortésa, hiszpariskiego
konkwistadora i zdobywcy Meksyku (Olko, 2010, s. 382).



zli Meksykanie, nasi wrogowie, nasi rywale. W kazdym
wypadku «inni». To znaczy ci wszyscy, ktérzy nie sa
tym, czym my jestesmy. | tych innych okresla sie tylko
tym, ze sg synami jakiej$ tam matki, rownie nieokreslo-
nejiniejasnej, jak onisami” (Paz, 1991, s. 71).

Opisana wyzej fragmentaryzacja i ztozonos$¢ spo-
teczenstwa meksykariskiego, miata wptyw réwniez na
postrzeganie pewnych idei. Obecne jest ono w opi-
sach dokonywanych przez niektérych badaczy, sta-
rajacych sie sklasyfikowaé¢ ,meksykariskg postawe
wobec $mierci”, znajdujgc w niej swego rodzaju maka-
brycznosé. Zrodto tej makabrycznosciJean Delumeau
doszukuje sie w rodzimych tradycjach przed-kolum-
bijskich (Delumeau, 1994, s. 53), cho¢ jak zauwaza
Lomnitz, forma ta jest przeciez dla Europejczykéw
dosc¢ znajoma, wystarczy bowiem spojrze¢ na koncep-
cje Smierci i Sredniowieczng sztuke sakralng (Lomnitz,
2008, 5.18).

Ta makabrycznos¢, ktorej proweniencji Delumeau
upatruje w tradycjach przed-kolumbijskich, stanowi
wedtug Andrésa Ortiza element ,deformujacy”, kto-
ry wniknat w obecne wyobrazenia, jakie my badacze
mamy na temat przedhiszpanskiej koncepcji $mierci
(Ortiz, 1985, s.7), dodatabym - meksykariskiej koncep-
cji $mierci w ogdle. Ortiz odwotuje sie tu do procesu,
ktory nazywa ,meksykanizacjg” czy tez ,aztekizacjy”
wszystkich grup rdzennych (Ortiz, 1985, s. 7). Azte-
kowie? stali sie do pewnego stopnia grupa ,oficjalng”,
~harodowy”, a poniewaz sztuka tej grupy dotyczaca
Smierci zostata zachowana i rozpowszechniona, przy-
czynita sie do pewnej generalizacji prowadzacej do
nadania cech kultury azteckiejinnym grupom: Majom,
Zapotekom czy Mixtekom. Stato sie tak tez dlatego, ze
w zabytkach tej kultury, jak w zadnych innych na tere-
nie Meksyku, najwyrazniej zarysowata sie idea $mierci,
pozostawiajgc Swiadectwo zaréwno w relacjach pisa-
nych (kodeksy), stownych (mity) oraz wyobrazeniach
plastycznych. Azteckie czaszki dekorowane mozaika
z turkusdéw, bogini ziemi, zycia i $mierci Coatlicue
[Ta w Wezowej Spddnicy]’, bogowie Quetzalcoatl

6 Aztekowie - mieszkancy srodkowego Meksyku, zamieszkujacych te tereny
w XIli XII'w. Jak pisze Justyna Olko (2010), cho¢ dzi$ powszechnie okresla
sie ich nazwg pochodzacg od ich mitycznej praojczyzny Aztlan, samiiden-
tyfikowali sie z terminami Mexikowie (mexica) lub Tenochkowie (tenochca)
- mieszkancy Tenochtitlanu, stolicy imperium azteckiego na poczatku XV
i XVI'w. W zrédtach pisanych wystepuje okreslenie ,Aztekowie” (azteca),
odnoszace si¢ do wedrujacej grupy, ktéra w pewnym momencie przyjeta
miano Mexikéw. Termin , Aztekowie” zyskat popularno$¢ w badaniach na-
ukowych XIX i XX w. Odnoszony byt gtdwnie do zatozycieli Tenochtitlanu,
a wigc Mexikow. Do dzi$ jest powszechnie uzywany i obejmuje wszystkie
spotecznosci mdwiace jezykiem nahuatl zamieszkujace Doline Meksyku,
czyli centralny obszar imperium azteckiego (Olko, 2010, s. 98). W artykule,
oile przytaczane zrédta nie wskazujg inaczej, stosuje nazwe Aztekowie.

7 Ttumaczenia imion bogdw podaje za: Olko, 2010.

[Upierzony Wqz], Tezcatlipoca [Dymigce Zwiercia-
dto; Zwierciadto, Ktore Sprawia, ze Rzeczy Stajq sie
Widoczne] czy Huitzilopochtli [Lewa Strona Kolibra,
bog wojny], struktura z czaszek tzompantli®, pies Xo-
loitzcuintli? przeprawiajgcy zmartych przez rzeke,
utrwalony w figurkach ceramicznych przez kultury za-
chodniego wybrzeza', rytualne sktadanie ofiar z ludzi
pokazane w malowanych kodeksach i relacjach Hisz-
pandw trwajg w pamieci zbiorowej wspdtczesnych.

Gtowa z obsydianu. Czas przed

~W Muzeum Narodowym w Meksyku (..) ujrzatem
prekolumbijskg gtowe z obsydianu, na ktérg czekano
dzis w Fundacji. Ten stawny zabytek widnieje sam je-
den w gablotce, pod lustrem, ktére stanowi wiez mie-
dzy dzietem a zwiedzajgcymi, podobnie jak zwiercia-
dta, ktérymi zastgpiono bdstwa stanowig wiez miedzy
wiernymi a sacrum. Odbija sie w nim takze ogromny
witraz, poprzez ktéry do Sali wkraczajg drzewa - wiel-
kie drzewa, potomkowie tych, ktére rosty nad kana-
tami azteckiej stolicy, gdzie Hiszpanie znalezli «tyle
przepieknych kwiatow i smutnych kartéw». W tym cy-
klopicznym muzeum, jednym z najnowoczesniejszych
muzeodw S$wiata, Indianie przynosza kwiaty idolom,
ktdre nie sg jeszcze wytacznie rzezbami” (Malraux,
1978, 5.149-150). W powyzszych stowach pobrzmiewa
idea, zgodnie z ktdrg francuski pisarz uznawat muzea
sztuki nowoczesnej za mate czyséce stuzace kojarze-
niu zywych z umartymi (Malraux, 1978, s. 147). Kwiaty
sktadane przed wizerunkami bogoéw, odbijaty kosmo-
wizje sprzed kilku wiekdw.

Kierujgc uwage ku koncepcji Smierci w przedhisz-
panskim Meksyku, nalezy rozpozna¢ jej dwojakie zna-
czenie. Pierwsze z nich odnosi sie do systemu symbo-
licznego zwigzanego z religia, koncepcja Swiata i jego
dynamika, w ktorym smieré pojmowana jest jako byt
per se, jako szczegdlne bdstwo obecne w kosmowizji
ludow mezoamerykanskich (zob. m.in. Frankowska,
1987; Olko, 2010; Vaillant, 1965). Rzadzi ona w pew-
nych sferach: przebywa w swiecie podziemnym, na

8 Tzompantli - obecnos¢ tzompantli zanotowano w wielu kulturach cywi-
lizacji prekolumbijskich. Konstrukcje te, na ktérych umieszczano czaszki
jericéw wojennych i ofiar rytualnych odnaleziono m.in. w Chichén Itza
(kultura Majéw), w Tula (Toltekowie) oraz w $wiatyni Templo Mayor (Azte-
kowie), ktorej resztki znajduja sie w centrum historycznym Miasta Meksyk.
Odkryto w niej tzompantli sktadajace sig z okoto 60 tysiecy czaszek.

9 Xoloitzcuintli - bezwtosy pies meksykanski. Pierwszy czton nazwy pochodzi
od imienia boga Xdlotl, kojarzonego z deformacja i zejsciem do $wiata pod-
ziemnego, drugi zas - itzcuintli w jezyku nahuatl oznacza psa. Dawniej cze-
sto byt wyobrazany w ceramice Colima (kultury zachodniego wybrzeza).

10 Kultury zachodniego wybrzeza rozwijaty sie na terytorium obejmujacym
dzisiejsze stany Colima, Nayarit, Jalisco, Sinaloa, Michoacén oraz czgscio-
wo stanu Guerrero y Guanajuato. Ich rozkwit przypada na 550 p.n.e. do
800r.n.e.
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dole, w miejscu ciemnym, ktére zamieszkujg umarli,
ale tez Stonce konczy tam swojg dzienng wedrow-
ke. Druga zas$ koncepcja dotyczy bliskich zmartych,
przodkéw. Zatem z jednej strony mamy do czynienia
z pewng koncepcja $mierci wystepujacag pod posta-
cig bostwa wtadajgcego Swiatem zmartych, z drugiej
zas, ze Swietami poswieconym zmartym przodkom
(Ortiz, 1985, s. 7). W czasach kultur mezoamerykani-
skich oba te sposoby postrzegania Smierci zazebiaty
sie, jednak nie byty tozsame. Ortiz podkresla, ze nie
w kazdej kulturze przedhiszpanskiego Meksyku po-
strzeganie Smierci miato tak samo duze znaczenie |,
jak ujmuje - ,ten sam czar” (Ortiz, 1985, s. 7). Przykta-
dem sg chocby najwczesniejsze znaleziska archeolo-
giczne, ktére dokumentujg stosunek do zycia i $mier-
ci oraz dajg nam pewien obraz tego, jak te zaleznosci
mogty wygladac. | o ile znaleziska najwczesniejszych
kultur sg dosc¢ skape, to cywilizacja aztecka silnie juz
powigzata idee zycia dzieki Smierci z aktem indywi-
dualnego umierania (Tomicki, 1986, s. 109). Nalezy
doda¢, ze sztuka w czasach przed- petnita funkcje
pozaestetyczne, ,w pierwotnych czasach kultury sztu-
ka byta najscislej zwigzana z potrzebami zyciowymi,
biologicznymi, spotecznymi, z potrzebg poznawania
i komunikowania poznania, uznawaniem «wyzszych
poteg», a wiec byta zwigzana z magia, wierzeniami re-
ligijnymi, mitami, wpleciona w zycie praktyczne, byta
jego nieodtgcznym elementem” (Gotaszewska, 1970,
s.178-179), chod jak podkresla Ryszard Tomicki, to ,nie
oznacza bynajmniej zaprzeczenia istnieniu w kazdej
konkretnej spotecznosci okreslonych norm estetycz-
nych bedacych wyrazem wrazliwosci estetycznej spo-
teczenstwa” (Tomicki, 1973, s. 214). Estetyka ta, w pota-
czeniu ze ztozonym panteonem bostwi filozofig luddw
Nahua", przybrata na znaczeniu wraz z przybyciem
Aztekdéw do Doliny Meksyku.

Pojawiaja sie nam juz zatem trzy potgczone ze sobg
porzadki. Pierwszy z nich - porzagdek ikonograficzny -
odnajdujemy w znaleziskach archeologicznych. Sg to
zachowane artefakty: od najstarszej glinianej maski
kultury Tlatilco okresu preklasycznego (1800 p.n.e.-
-100 n.e.), rozwijajacej sie w centrum Meksyku, po

11 Nahua - grupa autochtonicznych ludéw Ameryki Pétnocnej moéwigcych
réznymi odmianami jezyka nahuatl. Do tej grupy zaliczani sg m.in. Tolteko-
wie, Chichimekowie, Tepanakowie, Tlaxcallanie, Mexikowie (Olko, 2010,
5. 99-102). Do naszych czaséw zachowato sie bogate dziedzictwo literac-
kie ludéw Nahua, rézne gatunki pismiennictwa codziennego i literackiego
okreslanego mianem filozofii ludéw Nahua. Sg to poematy, piesni, hymny
religijne oraz przemowy. Teksty te zostaty spisane przez zakonnikéw hisz-
panskich alfabetem tacinskim w jezyku nahuatl. Literatura ta przedstawia
tradycje historyczne, spuscizne myslowa ludéw Nahua, a takze liczne
przekazy mitologiczne (Ledn-Portilla, 2017).

najbardziej znane wyobrazenia ludéw Nahua, w tym
kultury azteckiej. Maska kultury Tlatilco przekazuje
istotng tres¢ o dualnosci istnienia: zycia i Smierci. Jej
prawa strona przedstawia twarz ludzka za zycia, lewa -
pozbawiona skory z widocznymi zebami i oczodotami
- po $mierci. Poczawszy od Xl w. zrédta archeologicz-
ne dokumentujace kulture ludéw Nahua odkrywajg
przed nami tzompantli, czyli lugar de crdneos (miej-
sce czaszek): struktury, w ktérych uktadato sie gtowy
poswieconych wojownikow. Z kolei najbardziej znane
w popkulturze i przedstawiane bdstwa Aztekdw to np.
Coatlicue, Huitzilopochtli, Tezcatlipoca czy Quetzal-
coatl.

Z porzadkiem ikonograficznym tgczg sie porzadki
mityczny i rytualny, bowiem idea $mierci przedstawio-
na w wyobrazeniach plastycznych odzwierciedlata fi-
lozofie obecng w zyciu codziennym i rytualnym. Dawni
Meksykanie traktowali Smierc jako co$ koniecznego,
co dotyka kazdego. Cykle dnia i nocy, pory deszczo-
wej i suchej byty ekwiwalentem zycia i Smierci. Smieré
stanowita proces, staty element, ktéry wyrazat sie
w mitach kosmogonicznych o kreacji $wiata i antropo-
genicznych o powstaniu cztowieka. Dominowata wie-
loepokowa i katastroficzna wizja Wszechs$wiata. Je-
den z mitéow o Czterech Stoncach opowiada o cyklach
stworzenia Swiata, o walce pomiedzy dniem i nocs,
pomiedzy bogiem Tezcatlipoca a bogiem Quetzalco-
atlem. Wedtug wierzen ludow Nahua (a takze innych
ludéw Mezoameryki) istniaty cztery swiaty zwigzane
z czterema stoncami ziemi, wiatru, ognia i wody, ktore
kolejno byty niszczone przez dominujace w nich zy-
wioty. W kazdym z nich Scieraty sie opozycyjne pier-
wiastki kosmosu, ktérych konkretyzacjami byty bo-
stwa patronujgce poszczegdlnym epokom. Daty one
poczatek pigtemu obecnemu swiatu™.

Rézne wersje mitu o kreacjach kolejnych swiatéow
niosg wazny przekaz: $wiat, w ktérym zyjemy, nie po-
wstat z jednorazowego aktu kreacyjnego. Wczesniej-
sze $wiaty byty niszczone, ale i pigty $wiat jest skazany
na zagtade: targajg nim trzesienia ziemi i gtod, zycie
jest niepewne i petne nieszczesé. Pamietajagc o kolej-
nych unicestwieniach Swiata, Aztekowie postrzegali
smierc jako przejscie do ,tamtego swiata”, ktérego nie
determinowat styl prowadzenia zycia na ziemi, arodzaj
smierci i profesja zmartego. Uczynkdw nie postrzega-
no w kategoriach dobra i zta, a zmarli nie mieli zadnej
mozliwosci powrotu do ,tego $wiata na ziemi”, aby od-

12 Rozwazania na temat mitu zob. m.in. Tomicki, 1985; Frankowska, 1987.



kupi¢ swoje czyny. [dea Smierci byta dialektyczna, co
oznaczato, ze ,w zycie wpisana jest smier¢, w $mierc
wpisane jest zycie” (Pomar, 1985, s. 66). Wierzono, ze
cho¢ cztowiek umiera, jego réd nadal zyje.

Zwigzki zycia i $mierci przedstawia wiele zacho-
wanych swiadectw. Sg to relacje kronikarzy zawie-
rajgce opis dawnych zwyczajow i rytuatéw, artefakty
kulturowe, sztuka, kosmowizja, a takze malowane
wstegi papieru potocznie zwane kodeksami. Mozna
z nich wyczytac¢ sposdb, w jaki upamietniano zmar-
tych. To m.in. porzadek rytualny. W wielu regionach
przedhiszpanskiego Meksyku, powszechnym zwy-
czajem byto sporzadzanie zawinigtek pogrzebowych
zmartych, czyli rytuat ,owijania” $wietych przedmio-
téw i relikwii bostw. W ten sposdb przechowywa-
no i strzezono zamknietg w ich wnetrzu substancje
(Olko, 2010, s. 244). Zmartych wyposazano w jadeity
i kwiaty, bowiem wierzono, ze miaty one zdolnos¢
przyciggania boskich esencji. Cielesne szczatki mia-
ty nie zosta¢ zupetnie opuszczone przez sktadniki
duchowe. Po pogrzebie zmartych ,karmiono” takze
oparami z kadzidta, wonig kwiatow oraz zapachami
gotowanych pokarmow (Olko, 2010, s. 245). Sposdb
pochdéwku i zwyczaje pogrzebowe nie miaty jednak
jednorodnej formy w przedhiszpanskim Meksyku,
wspotdzielity pewne elementy, jak kwiaty sktadane
u Majéw i Aztekow, réznity sie jednak w zaleznosci od
kultury.

Czaszka z cukru. Czas po

Koncepcja $mierci zaczeta zmienia¢ sie wraz z przy-
byciem Hiszpandw. Konkwista byta korncem pewnego
cyklu kosmicznego i ustanowieniem nowego krole-
stwa boskiego (Paz, 1991, s. 89). W trakcie konkwisty
zapoczatkowano niszczenie miejsc kultu bogdw lud-
nosci nahuatlanskiej, wznoszenie krzyzy, umieszcza-
nie w dawnych swiatyniach wizerunkdéw swietych oraz
masowe chrzty (Tomicki, 1986, s. 109). Zakonnicy, gto-
szgc podstawowe zasady chrzescijanskie, starali sie
wykorzeni¢ rdzenne zwyczaje i narzuci¢ europejskie
zwyczaje pogrzebowe zgodne z katolickim systemem
religijnym, a wraz z nimi nowg filozofie niosaca $lady
Sredniowiecznej mysli eschatologicznej. Do koncep-
cji Smierci ludéw Nahua wprowadzili m.in. podziat na
piekto, niebo i czysciec, oraz odczucia strachu i leku
wobec smierci, koncepcji w przedhiszpariskim Mek-
syku nieznanych. Niosg réwniez ze sobg europejskie
wyobrazenie $mierci: kostuche z kosg, ledwo tlaca sie
Swiecg lub klepsydra.

Alegoryczna koncepcja danse macabre, ktéra
w Europie w epoce baroku ponownie zatriumfowata,
zgodnie z ikonograficznym przedstawieniem zréw-
nywata wszystkich niezaleznie od statusu: w obliczu
$mierci wszyscy sg réwni. Zmienita sie koncepcja za-
leznosci zycia i $mierci: od teraz, zycie wieczne zale-
zato od sposobu zycia na ziemi. Idea ta obecna byta
w rzeczywistosci meksykanskiej przez kilka stuleci,
podczas ktorych wyksztatcita sie specyfika upamiet-
niania zmartych. Rdzenne spotecznosci, zamieszku-
jace przede wszystkim obszary wiejskie oraz potom-
kowie przedhiszpanskich cywilizacji, potaczyli dawne
wierzenia z katolickimi obrzedami. W miescie sytuacja
byta juz bardziej skomplikowana i zalezata w duzej
mierze od tego, czy zyli w nim potomkowie koloni-
zatorow, ktorzy zachowywali model katolicki, czy tez
inne grupy, ktére w praktyce religijnej taczyty ele-
menty réznych wierzen i rytuatéw. Wizerunek ten, tak
charakterystyczny dla wyobrazenia danse macabre,
~.meksykanizuje” sie i przyjmuje z catg mocag w XIX w.
za sprawa grafik José Guadalupy Posady (1852-1913)
(Westheim, 1971, s. 10). Ten meksykanski litograf za
pomocy ilustracji z ironig, humorem i sarkazmem mé-
wit o trudach, przykrosciach i utrapieniach zycia. Za
orez obrat motyw czaszki, przedstawiania zywych jako
zmartych na tle dwczesnych wydarzen spotecznych
i politycznych. Ale calavera (czaszka) to takze typ
wierszyka, krotka forma literacka w formie satyry czy
fraszki, ktorej gtéwnym tematem jest $mieré. Forme
te wykorzystywano do krytykowania, wychwalania lub
drwiny zachowan ludzi (Pomar, 1985, s. 68). Zatem ga-
tunek literacki, jak i rysunki wystepujace pod tg sama
nazwg calaveras, staty sie forma krytyki spoteczne;.

Tematami satyry byty: polityka i politycy, korupcja,
osoby publiczne. To byta krytyka, ktéra nie sprawiata
ani oburzenia moralnego, ani protestow, ale wywoty-
wata $miech, ironiczny usmiech, satyryczng uszczy-
pliwos¢. Co istotne, ,$mier¢-tysucha” (muerte pe-
lona) w calaveras ma cechy bardzo ludzkie. Pojawia
sie jako ztodziej-wtdczega, rowerzysta, toreador, jako
pijak w jednej z pulquerias®, szewc, krawiec i murarz;
w kapeluszu wedtug najnowszej mody, wasami i bro-
da. Paul Westheim konstatuje, ze w zadnym z tych
przedstawien nie jest straszydtem, nie zapowiada nie-
uniknionego konca, nie jest tez ani bardziej odrazaja-
ca, ani okropna niz ludzie (Westheim, 1971, s. 99-101).
Taniec smierci w Europie w XV i XVI w. stuzyt jako

13 Pulqueria - lokal, w ktérym podaje sie pulque, czyli napdj o niewielkiej za-
wartosci alkoholu otrzymywany ze sfermentowanego soku agawy.
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przestroga tym, ktérzy zyli w strachu przed $miercia,
jako wezwanie do rachunku sumienia, ktéry miat po-
stuzy¢ naprawie i opuszczeniu btednej drogi obranej
przez cztowieka. Smieré przedstawiana przez Posade,
czy tez uogdlniajgc - jego idea ,meksykanskiej” $mier-
ci, nie jest ani wyjatkowo ludzka, ani nadludzka, nie ma
tez nic ze zjawy. By¢ moze dlatego nie pobudza ludz-
kiej wyobrazni do chorobliwego krecenia sie wokot
tego co makabryczne. Przedstawienie $mierci poja-
wia sie jako zgota dobry kompan, ktéremu opowiada
sie zarty. Wydaje sie, ze nie jest zaprzeczeniem zycia,
a jego komplementarna czescia, gteboko zakorzenio-
ng w $wiadomosci ludzi.

Luis Cardozay Aragon konkluduje, ze Posada swo-
imi pracami 4aczy i jednoczesnie oddziela dwa $wiaty:
Swiat sztuki wysokiej, monumentalnej, aspirujacej do
powszechnej (popular) oraz $wiat anonimowej sztuki
ludowej, zredukowanej do ulotnego druku. Z tego tez
powodu - przyznaje - jest ona nieporéwnywalnie dale-
ko bardziej rozpowszechniona, poniewaz powszech-
nos¢ zawiera to w swojej naturze, materialnej i senty-
mentalnej, a nie intencjach czy dobrej woli (Cardoza
y Aragdn, 1963, s. 12). Grafiki Posady stuzyty ludziom,
a jego sztuka gustowi polemizujgcego odbiorcy. Prze-
kazywata emocje i znajomos¢ czaséw. Juan Larrea
przyznat, ze ich ogromna popularnos¢ sprawita, iz
staty sie jedna z najbardziej rozpoznawalnych i unikal-
nych cech meksykanskiej sztuki ludowej, ,narodowym
totemem” (za: Cardoza y Aragdn, 1963, s. 20). Tym na-
rodowym totemem, przedstawianym nie tylko w grafi-
kach Posady, ale i w innych dzietach kultury popular-
nej jest Smier¢. Juan Larrea pisze: ,Smieré zamienita
sie w co$, co - oh! ojczyzno gumy do zucia! - jest zute
wszedzie, co jest przedmiotem codziennej komunii
od dnia, w ktérym dziecko po raz pierwszy potknie te
cukrowe czaszki ozdobione kobiecymi imionami” (za:
Cardozay Aragon, 1963, s. 26).

Zdaniem Lomnitza, cho¢ proces nacjonalizacji
$mierci zachodzit w XIX w. w réznych miejscach, to nie
miat tak duzej mocy w historii zadnego innego narodu,
jak meksykanskiego: ,Nawet nie mozemy opowiadacd
sie za bliskim poréwnaniem pomiedzy meksykanska
nacjonalizacjg $mierci a rosyjska (czy tez polska) proba
podbicia miedzynarodowego rynku cierpienia. Pod-
czas gdy rosyjskie uwznioslenie cierpienia nosi zna-
miona romantycznej tragedii zbiorowej zmiazdzonej
przez ziemskie czy tez niebianskie sity, ktore pozostajg
poza wszelkg kontrolg, meksykanska nacjonalizacja
Smierci niesie ze soba bardziej nihilistyczny, lekko-

duszny sktadnik. Jest wspdtczesnym odnowieniem
sredniowiecznego tematu: Smier¢ przychodzi do nas
wszystkich i ze wszystkich nas sobie drwi” (Lomnitz,
2008, s. 21).

Czaszka z papieru. Czas wspéf-tworzony
Wspdtczesne postrzeganie uroczystosci ku czcizmar-
tych badacze (Garciagodoy, 1998; Lomnitz, 2008)
wywodzg z podziatu miedzy wsig a miastem, procesu,
ktéry miat miejsce w czasach Kolonii. Idee podzia-
tu uroczystosci na popular (miasto) i folk (wies) ta-
czg z procesem, ktoéry Guillermo Bonfil Batalla opisat
w ksigzce México profundo. Una civilizacidn negada
(2006). Bonfil Batalla widzi wspdtistnienie réznych
grup i spoteczenistw na terenie Meksyku w przeciggu
ostatnich 500 lat po rozpoczeciu konkwisty jako nie-
ustanng konfrontacje pomiedzy tymi, ktérzy staraja sie
wtaczyc¢ kraj w projekt cywilizacji zachodniej a stawia-
jacymi opédr, zakorzenionymi w mezoamerykariskim
stylu zycia. Projekt cywilizacji zachodniej pojawit sie
wraz z europejskimi najezdzcami, ale nie zostat po-
rzucony z uzyskaniem niepodlegtosci: nowe grupy,
ktére przejety wiadze, najpierw Kreole, a potem Me-
tysi, nigdy nie wycofali sie z zachodniego projektu,
tzn. zachodniego stylu zycia. Réznice, ktore dzielity te
dwie grupy, wyrazaty jedynie rozbieznosci co do naj-
lepszego sposobu realizacji tego samego projektu.
Przyjecie tego modelu doprowadzito do powstania,
w ramach catego spoteczeristwa meksykanskiego,
panstwa mniejszosciowego, ktére organizowato sie
zgodnie z normami, aspiracjami i celami cywilizacji za-
chodniej, ktérych nie podzielata (lub podzielata zinnej
perspektywy) reszta spoteczenstwa meksykanskiego.
Ten sektor, ktory ucielesniat i napedzat dominujacy
projekt w Meksyku, Bonfil Batalla nazywa Meksykiem
wyobrazonym (México imaginario) i przeciwstawia
mu Meksyk gteboki (México profundo). Termin ten
odnosi do tego, co ,indiariskie” (/o indio), a to, co in-
dianskie daje panoramiczny obraz wszechobecnosci
i wielopostaciowosci kultur rdzennych w Meksyku.
Meéxico profundo jest to zatem gwarant trwania cywi-
lizacji mezoamerykanskiej, ktérg dzi$ uosabiajg okre-
slone grupy - rdzenni mieszkancy (grupos indigenas).
Ich obecno$¢ widoczna jest takze w sferach zycia
wiekszosci spoteczenstwa narodowego. Autor pyta
zatem: ,co to oznacza dla naszej historii, dla naszej te-
razniejszoscii przede wszystkim dla naszej przysztosci
wspotistnienie dwoch cywilizacji: mezoamerykanskiej
i zachodniej” (Bonfil Batalla, 2006, s. 9).



Bonfil Batalla przyznaje, ze relacje miedzy Méxi-
co profundo a México imgainario byty konfliktowe
w przeciggu pieciu wiekdéw ich konfrontacji. Meksyk
wyobrazony wykluczat i negowat cywilizacje mezo-
amerykanskie. Nie byto miejsca na konwergencje cy-
wilizacji, ktéra zapowiedziataby ich stopniowe tacze-
nie sie i udzielenie miejsca na nowy projekt, odmienny
od tych pierwotnych, ale przez nie zasilanych. Proces,
ktory miat miejsce, byt zupetnie przeciwny: obie gru-
py stale sie konfrontowaty, czasem brutalnie, w aktach
zycia codziennego, realizujgc zasady swoich matryc
cywilizacyjnych. Konfrontacja ta - jak ujmuje - nie od-
bywata sie pomiedzy elementami kultury, ale pomie-
dzy grupami spotecznymi: ich nosicielami, uzytkowni-
kami i tworcami. Obie te grupy nadal znajdujg sie po
przeciwnej osi piramidy: u gory, mniejszosciowa, ale
dominujgca spotecznosé o kolonialnym pochodzeniu
- uczestnicy i promotorzy projektu Meksyku wyobra-
zonego, zas u podstawy piramidy - spotecznosci, ktére
ucielesniaja cywilizacje mezoamerykariska.

Bonfil Batalla krytycznie odnosi sie do procesu,
ktory nastgpit wraz z uzyskaniem przez Meksyk nie-
podlegtosci w 1821 r. Rzecz ujmuje wprost i konstatu-
je, ze dekolonizacja Meksyku byta niepetna: uzyskano
niepodlegtosé od Hiszpanii, ale nie zlikwidowano we-
whnetrznej struktury kolonialnej, poniewaz grupy, ktore
sprawowaty wtadze od 1821 r, nigdy nie wyrzekty sie
cywilizacyjnego projektu Zachodu ani nie przezwy-
ciezyty znieksztatconej wizji kraju, ktora jest zbiez-
na z punktem widzenia kolonizatora (Bonfil Batal-
la, 2006, s. 11). Tak wiec projekty narodowe, wedtug
ktorych organizowano spoteczenstwo meksykanskie
w réznych okresach jego niepodlegtej historii, byty we
wszystkich przypadkach projektami ujetymiwytacznie
w ramy cywilizacji zachodniej, w ktérych na rzeczywi-
stosc¢ gtebokiego Meksyku nie ma miejsca, a co wiece),
jest ona postrzegana jedynie jako symbol zacofania
i przeszkode do pokonania. Przyznaje jednoczesnie,
ze México profundo to $wiat dynamiczny. Stawia opor,
odwotujac sie do najrozniejszych strategii, w zalez-
nosci od okolicznosci dominacji, ktérej podlega. Nie
jest to Swiat pasywny, statyczny, ale zyje w ciggtym
napieciu. Spotecznosci rdzenne nieustannie tworzg
i odtwarzajg swoja kulture, dostosowuja jg do zmienia-
jacych sie naciskdw, wzmacniaja sfere wtasna i prywat-
na, czynig obce elementy kulturowe wtasnymii odda-
ja je na swoje ustugi, cyklicznie powtarzajg zbiorowe
akty, ktore sg sposobem wyrazania i odnawiania ich
witasnej tozsamosci; milczg lub buntuja sie, zgodnie ze

strategig wypracowang przez wieki oporu (Bonfil Ba-
talla, 2006, s. 11).

Analizujgc obchody Dia de Muertos, Juanita Gar-
ciagodoy (1998), a za nig Lomnitz (2008), odwotujg sie
do idei autora México profundo, w mys| ktérej formom
upamietnienia zmartych w XIX-wiecznym Meksyku
przypisujg okreslenia folk i popular'®. Podziat ten miat-
by odzwierciedla¢ éwczesng stratyfikacje spoteczen-
stwa'®. Pierwszy z termindw odnosi sie do opisanego
powyzej México profundo, identyfikowanym z rdzen-
nymi spotecznosciami. Ich praktyki i uroczystosci ku
czci zmartych - jak pisze Lomnitz - czesto stanowi-
ty reinterpretacje praktyk zakorzenionych w daw-
nym Meksyku - cywilizacjach mezoamerykanskich
(Lomnitz, 2008, s. 273).

Drugi typ praktyk zwany popular badacze osa-
dzajg w miejskiej kulturze popularnej Miasta Meksyk
(urban popular culture), wewnetrznie podzielonej na
grupe tych, ktérzy uprawiajg wysmiewajaca, satyrycz-
ngiupolityczniong lekture Dnia Zmartych (klasa niska)
oraz grupe tych, ktérzy robig wszystko, aby zapomnieé
lub zignorowa¢ Dzienn Zmartych, zastepujac go prak-
tykami proponowanymi przez Kosciét. Ten typ zacho-
wan Garciagodoy taczy z klasami $rednia i wysoka, re-
fleksja ta jednak nie obejmuje tego, co jest pomiedzy
tymi dwoma formami. Beatriz Oliver Vega dodaje, ze
owe réznice jeszcze gtebiej sie zarysowuja, kiedy arty-
sci - przygotowujacy instalacje artystyczne na Dzien
Zmartych w przestrzeni Miasta Meksyk - odchodzg od
wizerunku Smierci wzbudzajacej lek na rzecz przed-
stawiania jej jako postaci wzbudzajgcej sympatie, np.
w pozie baletnicy (Oliver Vega, 1991, s.17).

Wspodtczednie tworzone instalacje na Dziert Zmar-
tych w przestrzeni Miasta Meksyk pokazujg, ze ich
plastyczna strona nawigzuje do postaci czy tez wy-
obrazen dla tej uroczystosci charakterystycznych. Ob-
chodzone dzi$ Swieto Zmartych w Miescie Meksyk to
wynik potaczenia wielu tradycji przed i po, w ramach
ktérego powstat wielowarstwowy, synkretyczny ele-
ment bazujacy na réznorodnych ikonografiach kultu-
rowych. Artysci (wsrdd nich tzw. cartoneros) pracuja-
cy w technice cartoneria, technice znanej na gruncie

14 W hiszpanskiej edycji ksigzki Claudio Lomnitza /dea de la muerte en
México (2006) terminy te odpowiednio sg okreslone jako: folklérica oraz
popular (2006, s. 262).

15 Opisywany przez badaczy podziat na dwa narody i w konsekwencji na elity
i klase popularna, czy na nowoczesnosc oraz modernizacje, nie moze by¢
jedynym wyznacznikiem spoteczenstwa meksykariskiego XVIII i XIX w.
Ten podziat naznaczony byt silnym przenikaniem sie elementéw réznych
kultur ze zréznicowanym stopniem ich akceptacji i identyfikacji. W tym
poliwalentnym spoteczenistwie te dwie grupy zaznaczajg si¢ jednak naj-
silniej, jak tez zwigzane z tymi grupami i praktykowane przez nie $wieta,
wtym Swieto Zmartych.
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europejskim pod nazwg papier-maché, tacza i zbie-
rajg w swoich pracach rézne watki z wydarzen histo-
rycznych przedipo. Odzwierciedlajg w nich tendencje
spoteczne i gusta zwigzane z danym momentem hi-
storycznym, przewijaja losy i czyny bohaterdw oraz he-
rosow kulturowych, najwazniejszych bogow azteckich,
atakzeiich symbole. Warto podkresli¢, ze choé strona
ikonograficzna wytwordw zwigzanych ze swietem Dia
de Muertos nawiagzuje do wierzeni i tradycji katolickich
oraz spotecznosci rdzennych, to jednak nie wtacza
wen kosmowizji i systemu wierzeni ludéw Mezoamery-
ki, tak jak postrzegaty je dawne cywilizacje.

W dzisiejszych obchodach dawne idee nie s3g
obecne w sensie filozoficznym czy praktycznym, sa
one natomiast widoczne w porzadku ikonograficz-
nym. Odnajdziemy w nim szereg nawigzan do pante-
onu bdstw azteckich, do bogdw takich jak: Tezcatlipo-
ca, Huitzilopochtili, Quetzalcoatl, Mictlanteuctli [Pan
Krainy Zmartych], bogini Coatlicue, ich wyobrazen,
symboli im towarzyszacych i utozsamianych ze $mier-
cig. Tymi symbolami sa: papierowe czaszki uktadane
na wzor tzompantli, maski przedstawiajgce dwoistg
nature zycia i $miercii pomalowane w ten sposob twa-
rze uczestnikdw, piszczele na stodkich chlebach zwa-
nych pan de muertos, cukrowe czaszki z wypisanym
imieniem czy kolorowe ,dywany” usypane z ziaren, na-
sion, kolorowych trocin i ptatkow kwiatow ze wzorami
zarowno prekolumbijskimi, jak i katolickimi, kadzidto
copal i kolejne poziomy Mictlanu odzwierciedlone
(cho¢ nie zawsze) w strukturze ottarzy poswieconych
zmartym.

W rezultacie potaczenia réznych porzadkdéw sym-
bolicznych, powstato w Miescie Meksyk zjawisko,
ktérego oderwany od rodzinnych uroczystosci cha-
rakter, sprzyjat rozwojowi procesu okreslonego przez
Lomnitza ,nacjonalizacjg” $mierci. Zjawisko to jest
dzi$ paradygmatycznym przyktadem nie tylko kul-
turowego mestizaje i rewolucyjnej mocy grafik José
Guadalupe Posady. Miejskie obchody Dia de Muertos
stanowig wykreowany na przestrzeni lat byt, z ktorym
identyfikuja sie turyscii ktéremu sprzyjajg wtadze mia-
sta. Te ostatnie, wychodzac naprzeciw oczekiwaniom
przyjezdnych, widza w nich okazje do stworzenia no-
wego produktu popkulturowego zaréwno dla miesz-
kanicow, jak i przyjezdnych, produktu turystycznego,
wokot ktdrego rozwija sie przemyst oferujacy rozlegta
ikonografie $mierci.

16 Mictlan - $wiat podziemny, miejsce zmartych.

Dynamike $wieta wspottworzonego przez czynni-
ki ludzkie i popkulturowe, podkresla nieustanne wta-
czanie wen nowych symboli i ich adaptacja w ramach
obchodow. Zintensyfikowaty sie one w 2016 r., kiedy
to po raz pierwszy w Miescie Meksyk odby+ta sie para-
da wprost nawigzujgca do pochodu przedstawionego
w sekwencji otwarcia 24. filmu z serii przygdd agenta
007 Jamesa Bonda. Pierwsze sceny Spectre (2015)
nakrecono w centrum historycznym Miasta Meksyk.
Tu swoj poczatek miata rowniez parada. ,Musielismy
stworzy¢ karnawat z okazji Dnia Zmartych, bo po Ja-
mesie Bondzie turysci zaczna tu przyjezdzac, szukac
karnawatu z filmu i nic nie znajda - powiedziat meksy-
kanski sekretarz turystyki Enrique de la Madrid Corde-
ro” (za: Synowiec, 2016). Karnawatowy ,pochéd z Bon-
da” szybko stat sie czescig obchoddéw Dia de Muertos.
| tak jak w filmie, w kolejnym roku po premierze odbyta
sie parada, ktorej uczestnicy mezczyzni i kobiety, tan-
cerze, muzycy, clowni, szczudlarze mieli twarze wy-
malowane w trupie czaszki. Umarli z biatymi licami,
sincami pod oczyma, z imitacjg szwéw wokdt czarnych
ust przechadzali sie ulicami. Nawet tancerze conche-
ros” - ubrani w charakterystyczng krétka spodniczke
(naguillas) z zarzucona na plecach pelerynkg i udeko-
rowani roznego rodzaju ozdobami wykonanymi z pior
i muszli - mieli w ten sposéb pomalowane twarze.
W korowodzie pojawiaty sie osoby z minionych wie-
koéw, elegancko ubrane kobiety w dtugich sukniach
i kapeluszach, panowie w garniturach, w charaktery-
stycznych spodniach w paski, w biatej koszuli, kamizel-
ce i we fraku. Melonik na gtowie, laska w reku, cygaro
w ustach. Na gtowach pan kapelusze ozdobione kwia-
tami, jak na grafikach Posady. Mieszaty sie réznorod-
ne style. Nawigzywaty do réznych symboli i okresow
historycznych. To znak wspdtczesnosci, kiedy filmy
i popkultura maja wptyw na tworzenie nowych tradycji
i kreacje miejskiej rzeczywistosci, kiedy obrazy domi-
nuja nad narracja. Zwigzane jest to ztym, ze - jak twier-
dzi Dominic Strinati - coraz bardziej spoteczenstwo
konsumuje obrazy i znaki dla nich samych anizeli ze
wzgledu naich uzytecznosc¢ albo dla gtebszych warto-
sci, ktére moga symbolizowac. ,Konsumujemy obrazy
i znaki kultury wtasnie dlatego, ze sg to obrazy i zna-
ki nie zwazajgc na ich uzytecznosc¢ i wartosc. Jest to
oczywiste w samej kulturze popularnej, gdzie wyglad
zewnetrzny istyl - to, jak rzeczy wygladaja - oraz zaba-

17 Concha - (hiszp.) muszla. Concheros okresla tancerzy, ktérzy majg bran-
solety na rekach i kostkach dekorowane muszelkami. Wydajg one charak-
terystyczny dzwiek podczas tanca.



wa i zart dominujag nad trescig i znaczeniem” (Strinati,
1998, s. 180). To gra licznymi konwencjami i cytatami
kulturowymi.

We wspodtczesnym Meksyku miejska kultura popu-
larna pokazuje pewnego rodzaju ,zazytos¢” ze Smier-
cig. Ale bliskos¢ ta przejawia sie przede wszystkim
w oprawie wizualnej, ktéra z jednej strony wykorzysty-
wana jest do krytyki wydarzen spotecznych i zwraca
uwage na trudne spotecznie zagadnienia, z drugiej
zas$ - pod wzgledem artystycznym - czerpie inspira-
cje z réznych porzadkéw zaréwno od dawnych ludéw
Nahua, jak i pdzniejszego XIX-wiecznego procesu
poszukiwania meksykariskosci. Calaveras zyskuja lo-
kalny charakter, moga portretowac konkretne osoby,
jak i 0ogdlng grupe zawodowa, w sposdb satyryczny
przedstawiajg osoby publiczne. Nalezy jednak pamie-
ta¢, ze humor i satyra polityczna jest typowag obrong
w meksykanskiej tradycji burla (nasmiewania sie) (Ma-
suoka, 1994,s.58). 1 oile ten charakter $wietowania jest
obecny w miescie, to nie nalezy go utozsamiac z catym
Meksykiem, zwtaszcza regionalnym.

Swietowanie Dia de Muertos daje gtos meksy-
kanskiej unikalnosci, ktéra wyraza sie w ekspresji ar-
tystycznej. Meksykanie poprzez podejscie satyrycz-
no-ironiczne oswajajg $mieré, cho¢ bez watpienia,
w catej tej zabawie zachowujg szacunek. Sama per-
spektywa $mierci, zaréwno dla Meksykanow, jak i catej
ludzkosci jest czyms przykrym, jednak - jak sami o so-
bie moéwig - réznig sie od innych narodéw, poniewaz
nadajg $mierci charakter familiar i cotidiano (Oliver
Vega, 1991, s. 18). | zdaje sie, ze wielo$¢ znaczen hisz-
panskiego familiar, doskonale okresla stosunek do
$mierci: rodzinny i domowy, zwyczajny i prosty, zazyty
i poufaty, a jednoczesnie potoczny i codzienny (coti-
diano). Jednak oddaje sie jej szacunek, ktory przeja-
wia sie w roznych praktykach i formach artystycznych.
| by¢ moze, jak pisze Lomnitz, to popkulturowe upiek-
szanie Smierci, zechem tradycji azteckich i katolickich,
stato sie perfekcyjnym ucielesnieniem kulturowej hy-
brydy - mestizaje. Dyskurs tych tradycji obecny jest
w instalacjach. Wspotczesne miejskie obchody Swieta
Zmartych to wielowarstwowy system, ktory transmitu-
je i komunikuje zachowang wiedze i praktyki, pamieé
i ztozong meksykariska tozsamos¢. To repertuar, ktory
z jednej strony poprzez instalacje uciele$nia pamiec,
z drugiej wprowadza wiele nowych i wspdtczesnych
elementéw (Taylor, 2003). Te wielopoziomowe zna-

czenia odpowiadajg na potrzeby uczestnikow, swiad-
kéw, artystéw biorgcych udziat w wydarzeniach.

Termin mestizaje nie jest terminem nowym. | cho¢
w pierwszym, pierwotnym znaczeniu odnosi sie do
biologicznych konotacji, dzi$ jego rozumienie bardziej
ktadzie akcent na kulturowe potaczenie, fuzje, hybry-
de, ,ktdéra ma historie, opowiada historie i ucielesnia
historie” (Taylor, 2003, s. 94). Termin ten doskonale
opisuje synkretyczny charakter opisywanego proble-
mu, ktéry na réznym etapie historycznym opowia-
da swojg historie, za kazdym razem zmodyfikowans,
zmienng. Wydaje sie, ze jednoczes$nie metropolitan-
skie obchody Dnia Zmartych $wiadczg o kompromisie
miedzy tym, co nowe i oryginalne, a tym, co chrzesci-
janskie i mezoamerykariskie.

Dzien Zmartych obchodzi sie uroczyscie zaréwno
w spotecznosciach wiejskich, jak i w miescie, choc sg
to dwa odmienne rodzaje $wietowania. Spotecznosci
rdzenne, ktére $wietujg Dias de Muertos, sg odwie-
dzane przez innych Meksykanow (i turystéw zagra-
nicznych), ktérzy niekoniecznie traktujg to swieto jako
czes$¢ wrasnejrodzimeji spotecznej tradycji, poniewaz
w sensie religijnym jej nie praktykujg. Moga natomiast
witgczy¢ elementy swieta do wtasnej identyfikacji toz-
samosciowej z tym, co meksykanskie. Juanita Gar-
ciagodoy zwraca uwage na bardzo wazny szczegét:
Meksykanie, czesto ci religijnie niepraktykujacy, iden-
tyfikuja sie z fiesta, poniewaz ,jest bardzo tadna, bar-
dzo tradycyjna, bardzo meksykanska” (Garciagodoy
1998, s. 67). Mimo ze niektorzy nie sktadajg ofiar za
swoich zmartych, to lubig zje$¢ pan de muerto, daro-
wac czaszki z cukru - poniewaz taka jest tradycja (Gar-
ciagodoy, 1998, s. 67).

Narodowemu charakterowi fiesty sprzyja identyfi-
kacja ze wspdtobywatelami, ciggtose z rzekomo wspdl-
na przesztoscig i usankcjonowanie $wieta przez rzad.
Jak pisat Paz, Meksykanin kocha swietowa¢, Garciago-
doy dodaje - bo fiesta jest bardzo meksykarska i ponie-
waz jestesmy Meksykanami” (Garciagodoy, 1998,s.73).
Zapewne o tej wspolnej identyfikacji ze $wietem prze-
mawia sposdb odnoszenia sie do $mierci i zmartych,
a w konsekwencji do zycia. Sposob to wyjgtkowy w skali
Swiatowej, skoro swieto od 2007 r. znalazto sie na $wia-
towej liscie niematerialnego dziedzictwa UNESCO. Ten
szczegolny charakter wytworzenia pewnej wielowar-
stwowej koncepcji Smierci, a w jej wyniku - Swietowania,
zdecydowanie odréznia Meksykandw od innych nagiji.
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Fot. 1. Tzompantli, fragment instalacji wykonanej z okazji obchodéw Dnia Zmartych, Miasto Meksyk, 2008 r. | fot. M. Skwi-
rowska

Phot. 1. Tzompantl, fragment of an installation made for the Day of the Dead celebrations, Mexico City, 2008 | photo
by M. Skwirowska
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Fot. 2. Xoloitzcuintli przeprawiajacy przez rzeke zmartego, fragment instalacji wykonanej z okazji obchodéw Dnia Zmartych,
Miasto Meksyk, 2008 . | fot. M. Skwirowska

Phot. 2. Xoloitzcuintli bringing a dead man across the river, fragment of an installation made for the Day of the Dead cele-
brations, Mexico City, 2008 | photo by M. Skwirowska



Fot. 3. La Catrina | aut. Adalberto Alvarez, Museo de Cartoneria, Santa Catarina Ayotzingo, 2008 . | fot. M. Skwirowska

Phot. 3. La Catrina | aut. Adalberto Alvarez, Museo de Cartoneria, Santa Catarina Ayotzingo, 2008 | photo by M. Skwirowska
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Fot. 4. Si Adelita se fuera con otro [Gdyby Adelita poszta z innym], aut. Adalberto Alvarez, fragment instalacji wykonanej
z okazji obchodow Dnia Zmartych, Miasto Meksyk, 2008 . | fot. M. Skwirowska

Phot. 4. Si Adelita se fuera con otro [If Adelita were to leave with another man], aut. Adalberto Alvarez, fragment of an instal-
lation made for the Day of the Dead celebrations, Mexico City, 2008 | photo by M. Skwirowska



Fot. 5. Obchody Dnia Zmartych, cmentarz w Tzintzuntzan, 2009 r. | fot. M. Skwirowska

Phot. 5. Day of the Dead celebrations, Tzintzuntzan cemetery, 2009 | photo by M. Skwirowska
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Wystawa stata , Torun i jego historia”
w Muzeum Historii Torunia

Permanent exhibition “Torun and its History” at the Museum of the History of Torun

Abstrakt: W latach 2010-2011 w ramach projektu , Torun - Hanza nad Wistg” przeprowadzono
prace, ktére przy okazji generalnego remontu catego budynku, przystosowaty go dla potrzeb
wystawienniczych pdzniejszego Muzeum Historii Torunia. Kolejnemu oddziatowi Muzeum
Okregowego w Toruniu poczatek data oddana do uzytku 28 kwietnia 2012 r. projekcja multime-
dialna ,Ksiega Torun 3D". Prezentuje ona historie miasta w kilkunastominutowym filmie w tech-
nologii 2 3D. Rok 2012 stanowit poczatek prac, ktére zakoriczono w 2015 r. Wystawa tworzona
byta etapami zaréwno ze wzgledu na dtugg chronologie dziejowg, jak i réznorodnos¢ wydarzen
historycznych, ktére miata pokazaé. Ekspozycja ulokowana jest na pieciu poziomach gmachu
Domu Eskendw i obejmuje dzieje miasta az do 1990 r. Zbudowana zostata za pomoca nowo-
czesnych srodkow wystawienniczych, ktore pozwolity przedstawi¢ skomplikowang i wieloletnia
historie Torunia.

Stowa klucze: Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Historii Torunia, wystawa ,Torun i jego
historia”

Abstract: In 2010-2011, as part of the ‘Torun - Hanza on the Vistula River’ project, work was
carried out which, together with a general renovation of the entire building, adapted it for the
exhibition needs of the later Museum of the History of Torun. Another branch of the District Mu-
seum in Torun was opened on 28 April 2012 with the multimedia projection “Torun 3D Book’. It
presents the history of the city in a several-minute film in 2 and 3D technology. 2012 marked the
beginning of the work, which was completed in 2015. The exhibition was created in stages both
because of the long historical chronology and the variety of historical events it was intended to
show. The exhibition is located on five levels of the Esken House building and covers the history
of the city up to 1990. It was built using modern exhibition means to present Torun’s complex

and long history.

Keywords: District Museum in Torun, Museum of the History of Torun, “Torun and its History”

exhibition

Rys historyczny budynku Muzeum Historii Torunia

Dom Eskenow, zwany takze Patacem Eskenow, wznie-
sionow 2. pot. XIV w. Jego pierwszym wtascicielem byt
burmistrz Henryk Hitfeld (zm. 1398). Od 1518 r. kamie-
nica przeszta w rece kolejnego burmistrza torunskie-
go Franciszka | Eskena (ok. 1472-1537) i na nastepne
dwa wieki zostata siedzibg rodowg rodziny Eskendw.
Okoto 1590 r. zmieniono charakter gotyckiego domu

mieszkalnego na renesansowg rezydencje mieszczan-
ska. Wzbogacono jg o jeden z najpiekniejszych portali
w Toruniu, wykonany z szarego piaskowca oraz brame
wejsciowg z przedstawieniem losow syna marnotraw-
nego. Szczesliwie portal zachowat sie nad wejsciem
do Domu Eskenow, a brama wejsciowa prezentowa-
na jest w Ratuszu Staromiejskim. Kolejne lata przy-
niosty nastepne zmiany w+ascicieli. Od okoto 1825 r.
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budynek przystosowywany zostat do celéw magazy-
nowych, a w 1844 r. przeszedt w rece firmy kupieckiej
Ludwik Anton Damman i Kordes. To wtasnie oni prze-
budowali kamienice w stylu klasycznym i przeznaczyli
ja na spichrz. Zmienili takze uktad kondygnacyjny oraz
otwory okienne i dach. Po Il wojnie Swiatowej gmach
nadal petnit funkcje magazynowa. Powojenny czas
przyniost zmiany w roku 1965. Wtedy to wykupiono
dwa XVIll-wieczne spichlerze przy ul. Ciasnej dla po-
trzeb Dziatu Archeologii muzeum. Trzy lata pdzniej
rozpoczeto przeprowadzke do wyremontowanych
budynkow przy ul. Ciasnej 4 i 6, a w 1975 r. otworzo-
no statg wystawe archeologiczng ,Zapisane w ziemi”
w kolejnym budynku - numer 8 (Uziembto, Waw-
rzykowska, 2011, s. 139-140). Pod koniec lat 70. i na
poczatku lat 80. XX w. stwierdzono, ze muzeum po-
trzebuje kolejnej jednostki, ktéra gromadzitaby zbio-
ry historyczne w jednym miejscu, tj. Oddziatu Historii
i Dziejow Miasta Torunia. Jego siedzibg miat zostac
Dom Eskenow przy ul. taziennej 16, ktéry sasiadowat
z istniejgcym juz w kamienicach przy ul. Ciasnej, Od-
dziatem Archeologii. W koncu 1989 r. budynek zo-
stat oddany do uzytku dla nowego oddziatu muzeum
(Mierzejewska, 2011, 5. 206).

Remont i przystosowanie budynku do potrzeb eks-
pozycji statej ,Torun i jego historia”
Do 2010 r, w ktorym to rozpoczeto prace remonto-
we i dos$¢ znacznie przebudowano sale wystawowe,
zmieniajgc koncepcje i przynaleznos$¢ wnetrz, prezen-
towano w budynku dwie wystawy state: historyczng
LJorun 1793-1920. Miasto pogranicza” oraz archeolo-
giczng ,Odkrywanie przesztosci”. Pierwsza opowia-
data o dos¢ trudnym czasie dla Torunia, a mianowicie
o okresie zaborowym. Kuratorem otwartej w 2000 r.
wystawy oraz autorem katalogu byt Bogustaw Uziem-
bto. Druga ekspozycja przenosita zwiedzajgcych w od-
legte czasy pradziejow i wczesnego Sredniowiecza,
pokazujgc osadnictwo Torunia i jego okolic (Bielinska-
-Majewska, 2020, s. 366-367), a autorem scenariusza,
powstate] w 1999 r. ekspozycji, byta Bogustawa Waw-
rzykowska (Uziembto, Wawrzykowska, 2011, s.145).

W latach 2010-2011 w ramach projektu ,Torun -

"

Hanza nad Wist3"' przeprowadzono prace, ktére przy
okazji generalnego remontu catego budynku przysto-

sowaty go dla potrzeb wystawienniczych pdzniejsze-

1 Projekt Biura Torunskiego Centrum Miasta realizowany w partnerstwie
z Lokalng Organizacja Turystyczna , Liga Polskich Miast i Miejsc UNESCO”,
w latach 2007-2011.

go Muzeum Historii Torunia. Wéwczas to powiekszono
metraz powierzchni wystawienniczej, na ktorej przez
kolejne lata tworzono wystawe statg , Toruni i jego histo-
ria”. Pierwszym etapem poézniejszego Muzeum Histo-
rii Torunia byta oddana do uzytku 28 kwietnia 2012 r.
projekcja multimedialna ,Ksiega Torun 3D”. Prezen-
tuje ona historie miasta w kilkunastominutowym fil-
mie w technologii 2 i 3D, wykonanym na podstawie
narracji historycznej, napisanej przez obecng dyrek-
tor Muzeum Okregowego w Toruniu panig Aleksan-
dre Mierzejewska, a wspartej konsultacjami prof. dr.
hab. Romana Czai z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Film do dzisiejszego dnia cieszy sie wielkim
zainteresowaniem. W éwczesnym muzealnictwie byt
to trend wcigz jeszcze nowatorski, a muzeum mogto
zapisa¢ sie na liscie nielicznych przedstawiajacych
dzieje w taki wtasnie sposob?

Koncepcja, projekt, przetargi, wykonawcy

Rok 2012 stanowit poczatek prac, ktére w roku 2015
osiggnety petnag forme i wypetnity budynek historig
Torunia. Wystawa tworzona byta etapami zaréwno ze
wzgledu na dtuga chronologie dziejows, jak i rézno-
rodnos¢ wydarzen historycznych, ktére miata poka-
zac¢. Nie bez znaczenia byty takze plany wystawienni-
cze Muzeum Okregowego, jak i kwestie logistyczne
czy finansowe. Zaplanowano budowe ekspozycji na
okres czterech lat wedtug chronologii historycznej,
ktérg przyporzadkowano do poszczegdlnych kondy-
gnacji budynku. Wtasnie z tego powodu uznano, ze
nie obejdzie sie bez koncepcji i projektu na aranzacje
plastyczng catego przedsiewziecia. Na bazie scena-
riusza merytorycznego przygotowanego przez Dziat
Historii i Dziejow Miasta Torunia, Dziat Archeologii
i przy wsparciu konsultantéw z ramienia Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, dokonano pierwszego
przetargu na catos¢ projektu. Rozstrzygneli go komi-
syjnie przedstawiciele Muzeum Okregowego w Toru-
niu w osobach dr. Marka Rubnikowicza (6éwczesnego
dyrektora), Aleksandry Mierzejewskiej (dwczesnej kie-
rownik Dziatu Historii i Dziejéw Miasta Torunia), Kata-
rzyny Pietruckiej (pracownika Dziatu Historii i Dziejow
Miasta Torunia i koordynatora catego przedsiewziecia
z ramienia muzeum) oraz przedstawicieli instytuc;ji
zewnetrznych, takich jak Teatr Lalek ,Baj Pomorski”,
ktory reprezentowat w obradach jury dyrektor teatru

2 Aranzacje sali oraz wykonanie filmu w projekgji 2 i 3 D, w ramach projektu
,Torun - Hanza nad Wistg” (umowa nr POIG.06.04.00-00-011/10), wyko-
nata krakowska firma NOLABEL.



Zbigniew Lisowski i Uniwersytet Mikotaja Kopernika,
ktory reprezentowat prof. dr hab. Roman Czaja. Bez-
dyskusyjnie zachwycita wszystkich koncepcja przy-
gotowana przez warszawskg firme ASC Studio, re-
prezentowana przez Anne Skotozynska-Cieciere. To
wtasnie ta firma wygrata pdzniej przetarg na projekt
plastyczny pierwszej czesci ekspozycji (prahistoria
i Sredniowiecze). Obejmowat on takze realizacje za-
dania na zasadzie ,zaprojektuj i wykonaj” i zamknat
pierwszy etap realizacji wystawy statej ,Torun i jego
historia”, zabudowujgc wystawienniczo parter Domu
Eskendw w 2012 r. Kolejny rok przynidst zmiany w spo-
sobie prac. Zdecydowano wowczas, ze dalsze czesci
powstana na bazie kilku przetargow kazdorazowo ce-
lowanych do konkretnych elementéw wystawienni-
czych. Od tego momentu co roku rozpisywane byty juz
odrebne przetargi na wykonanie réznych elementéw
ekspozycji, takich jak zabudowy, gabloty, multimedia,
wsady multimedialne, projekty plastyczne, wydruki
wielkoformatowe itp. Od roku 2013 projektem i aran-
zacjg plastyczng wystawy zajmowata sie wroctawska
firma Sowa-Szenk, a przez nastepne lata zmieniali
sie jedynie poszczegdlni wykonawcy. Tak tez w roku
2013 kolejne firmy z catej Polski® zajety sie montazem.
Wtedy to stworzono czes$é¢ ekspozycji statej, ktoéra
objeta | pietro Domu Eskendw i opowiedziata o To-
runiu w okresie nowozytnym. W roku 2014 muzeum
wzbogacito sie o kolejng czes¢ wystawy opowiada-
jacg o czasach zabordéw, || Rzeczypospolitej i Il wojny
Swiatowe]. Wszystko to za sprawg firm zewnetrznych?.
Catosci dopetnili ostatni juz wykonawcy i w roku 2015
zakonczono budowe wystawy ,Torun i jego historia”®.
Wdwczas wykonano takze wszystkie uzupetnienia do
istniejgcych juz czesci ekspozycji oraz zbudowano sale
edukacyjne w piwnicach budynku, a powstaty one we
wspotpracy merytorycznej z Dziatem Edukacji®. Wte-

3 Na mocy sprawy OP-222P-8 i 9/2013 wytoniono projektantéw wedtug
ktérych prowadzone byty wszystkie prace wykonawcze. Za sprzet wysta-
wienniczy odpowiadat wéwczas Audiotech S. Kaminski, A. Urbaniak SP.J.
z Wroctawia, za programy multimedialne i tablice wielkoformatowe Firma
Arwena Ewa Swider-Grobelana z Warszawy, za montaz gablot i zabudowy
wystawienniczej natomiast Firma Macieja Grygiera ze Szczecina.

4 Sprawa DOP.241.3.2014 pozwolita pracowac firma: Audiotech - montaz
i sprzedaz sprzetu komputerowego, za programy multimedialne odpowia-
dat Aleksander Ernst z Wroctawia, a montazem sprzetu wystawienniczego
zajeta sie firma Mega.

5 Sprawa DOP.241.6.2015 wytonita firme Extend Vision z Krakowa, ktéra
wzigta na siebie koordynacje wszystkich prac wystawienniczych w sktad
ktérych wchodzit: montaz zabudowy wystawienniczej, sprzet multimedial-
ny, programy multimedialne i projekty tablic graficznych.

6 Za programy multimedialne wraz z zakupem sprzetu odpowiadata Firma
Point Marcin Mitkowski z Nysy. Za projekcje na kinekt éredniowieczny Port
w Toruniu odpowiadata Firma Tomorrow z Warszawy natomiast caty desi-
gn plastyczny wraz z projektem strojéw, manekinéw, puzzli edukacyjnych
wzigt na siebie torunski plastyk Jacek Nawrocki. On takze zrobit identyfi-
kacje kierunkowg do catego budynku Muzeum Historii Torunia wraz z firma
APlus z Torunia.

dy to moglismy mowié, ze ekspozycja (jako jedyna na
te skale w miescie) opowiadajagca tak szczegdtowo
o dziejach Torunia, stata sie faktem, a wystawa ktora
docelowo sta¢ miata sie jednocze$nie Muzeum Histo-
rii Torunia, siegneta rangi nowoczesnej i zbudowanej
wedtug najnowszych trendow wystawienniczych (Ka-
minska, 2015, s. 59-61).

Przez wszystkie lata tworzenia wystawy pisane byty
whnioski o dofinansowanie do Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Z czterech napisanych
whnioskow, az trzy okazaty sie sukcesem - na drugg
czesc¢ wystawy uzyskalismy dofinansowanie w kwocie
80.000, na trzecig mieliémy juz 200.000 dodatko-
wych srodkdw, a koszty ostatniej czesci montazowej
uzupetnione zostaty az 0 210.000 ztotych.

Wystawa stata , Torun i jego historia” - scenariusz,
konsultacje i trudy pracy wystawienniczej

Wspomniany wyzej scenariusz merytoryczny wystawy
towarzyszyt jej autorom przez caty czas montowania
ekspozycji. Poczatkowo stworzono zespdt sktadajg-
cy sie z pracownikow Dziatu Historii i Dziejow Miasta
Torunia - Katarzyny Pietruckiej (koordynatora), dr
Iwony Markowskiej (obecnie kierownik Dziatu Historii
i Dziejow Miasta Torunia) i Roberta Zytkowicza. Pierw-
szy i ostatni etap ($redniowiecze i okres powojenny
wraz z uzupetnieniami) wykonany zostat przez Kata-
rzyne Pietrucka i dr Iwone Markowska, wszystkie inne
(nowozytnosé, XIX w., Il RP, okres Il wojny $wiatowej)
przez Katarzyne Pietrucka. Podkresli¢ trzeba, ze Mu-
zeum Historii Torunia byto niejako prekursorem w no-
wym sposobie prac merytorycznych i montazowych.
Jako pierwsi w Muzeum Okregowym w Toruniu (row-
nolegle z Muzeum Podréznikow im. Tony’ego Halika:
Nierzwicka, 2022, s. 63-76) zaczeliSmy wspodtprace
zfirmamizewnetrznymi, a wystawa do ktérej stworzyli-
$my scenariusz historyczny, cho¢ pod catkowitg koor-
dynacja przedstawicieli muzeum, konstruowana byta
na bazie projektu plastycznego przez firmy zewnetrz-
ne, nie, jak dotad, przez muzealny Dziat Techniczny,
ktory zajat sie wytgcznie umieszczaniem eksponatow
na wystawie. Tym razem ogrom zaje¢ pozahistorycz-
nych na poczatku troche przyttaczat przedstawicieli
Dziatu Historii. Praca dotad ograniczajgca sie do histo-
rii, przeszta ,w wymiar” przetargdw, umow, organizacji
firm wykonawczych itp. Stata sie bardzo ,niemuzeal-
na” i polegata bardziej na rozplanowaniu i koordynacji
zadan zewnetrznych wykonawcdéw niz na zajeciu hi-
storyka, ktéry z zasady nie zna sie na administracji, za-
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rzagdzaniu, prawnych aspektach przetargdw czy umaow.
Jednak doswiadczenia nas wzbogacajg i kazdy kolejny
rok dawat coraz wiekszg sprawnos$é¢ w dziataniach,
a wystawiennictwo stato sie tatwiejsze, przyjemniejsze
i bardziej satysfakcjonujgce. Bezdyskusyjnie wartos¢
merytoryczna byta dla autoréw przez caty okres two-
rzenia wystawy najwazniejsza. Mieliémy konsultantow
z uczelni toruniskiej do kazdej epoki prezentowanej
na wystawie. Przy pracy nad pierwszg czescig - $re-
dniowieczem - z ogromng empatig i przychylnoscia
wspierat nas prof. dr hab. Roman Czaja. Pomagat przy
doborze i uszczegdtowianiu najwazniejszych wyda-
rzen historycznych z poczatkéw dziejowych Torunia,
ale i wspierat na etapie kwerend. Konsultacji przy cze-
$ci nowozytnej podjat sie dr Michat Targowski, ktory
oprocz szerokiej wiedzy historycznej jest takze Swiet-
nym i kreatywnym organizatorem wielu imprez histo-
rycznych, a dzieki temu jego spojrzenie na ekspozycje
byto wzbogacone o doswiadczenia pozauczelniane.
Kolejny etap ekspozycji , Torun i jego historia” to czas
zaboroéw, okres napoleonski, czas Il Rzeczypospolitej
i trudne lata Il wojny $wiatowej. Przy tej czesci kon-
sultantem byta prof. dr hab. Magdalena Niedzielska.
Doktadnosc i skrupulatnos¢ Pani Profesor bardzo po-
mogty przy wyeksponowaniu wielu waznych watkow
historii Torunia poprzez pryzmat historii $wiata. Ostat-
ni zas etap - Lata powojenne (1945-1990) - konsul-
towat prof. dr hab. Mirostaw Golon oraz dr hab. prof.
UMK Sylwia Grochowina.

Wystawa stata, Torun i jego historia”
Uznano, ze tak wazna wystawa historyczna nie moze
powstac bez okresu przedlokacyjnego. Dlatego tez tzw.
Wielkg Sien Domu Eskendw zajmuje wystawa arche-
ologiczna, poniewaz nie sposdb mdéwi¢ o miescie, nie
opowiadajac o cztowieku zyjacym wczesniej na tych
terenach. Nie mozna poming¢, ze zyt on na obszarach
w okolicy Torunia juz ok. 11 tys. lat p.n.e., a jego sposdb
zycia zmieniat sie od koczowniczego po osadniczy.
Czesc¢ archeologiczng merytorycznie opracowali kole-
dzy i kolezanki z Dziatu Archeologii, a koordynatorem
byta dr Beata Bielinska-Majewska. Ta czes¢ ekspozy-
cji omawia najstarsze dzieje cztowieka, przedstawiajac
sytuacje gospodarczo-kulturowg w poszczegdlnych
epokach - od paleolitu schytkowego do wczesnego
$redniowiecza (poczatki Xl w.) (Smolarek, 2022, s.137).
Wraz z czescig archeologiczng przygotowano
pierwsza czes¢ historyczna, dotyczacg sredniowie-
cza w Toruniu. Poczatek naszego miasta nierozerwal-

nie zwigzany byt z przybyciem na ziemie chetmiriska
rycerzy Zakonu Szpitala Najswietszej Marii Panny
Domu Niemieckiego w Jerozolimie. Z koncem 1225
r. ksigze Konrad Mazowiecki wystosowat prosbe do
zakonu o przybycie rycerzy zakonnych do walki z po-
ganami na pograniczu polsko-pruskim. Dopiero jed-
nak na poczatku 1228 r. pierwsi zakonnicy pojawili sie
w okolicach dzisiejszego Torunia. Ta czes¢ ekspozycji
wprowadza zatem widza w czasy najodleglejsze i roz-
poczyna opowies¢ od momentu lokacji Torunia w 1233
r. poprzez wzniesienie kolejnego Torunia (Nowego
Miasta Torun) w 1264 r,, zamykajac catos¢ na wojnach
polsko-krzyzackich i walce torunian o wprowadze-
nie w miescie wtadzy krolow polskich. Podkreslono,
ze Stare Miasto Torun miato charakter handlowy, na-
tomiast Nowe Miasto Torun od poczatku byto zaple-
czem rzemieslniczym dla kupieckiego Torunia. Poka-
zano, jak trzy odrebne organizmy funkcjonowaty obok
siebie do 1454 r, kiedy to po licznych wojnach doszto
do aktu inkorporacji Prus do Polski. Wtedy to dwa
miasta Torun potaczyty sie i utworzyty jeden organizm
miejski. Okres ten zaprezentowany jest na ekspozycji
przede wszystkim poprzez artefakty, takie jak towary,
ktorymi handlowali kupcy, monety, obiekty obrazujace
zycie codzienne czy kopie najwazniejszych dokumen-
tow. Waznym elementem koncepcyjnym sg uzupet-
nienia w formie multimediow, wydrukéw czy tekstéw
narracyjnych, ktére pokazujg dwczesny rozkwit gospo-
darczy miasta, jego wtadze i jej atrybuty, ale i zycie co-
dzienne, konflikty z Krzyzakami, pokoje torunskie itp.
Dwie sale | pietra Domu Eskendw przedstawiajg ko-
lejne lata dziejéw Torunia, tym razem w okresie nowo-
zytnym. Dla potrzeb narracyjnych nowozytnosé ,cof-
nieto” do 1454 r. - by rozpoczac te czes¢ opowiesci od
momentu przytaczenia Torunia do | Rzeczypospolitej.
Torun nalezat wéwczas do najwazniejszych i najwiek-
szych osrodkow miejskich. Jego szczegdlng pozycje
gwarantowaty przywileje krola Kazimierza Jagiellon-
czyka z 145411457 r. przyznajagce miastu rozlegte po-
siadtosci ziemskie, petng samodzielno$¢ w sprawach
administracyjnych i sgdowniczych, prawo bicia ztotej
i srebrnej monety oraz utracone w 1. pot. XVI w. pra-
wo sktadu. Stawiaty one Torun na wysokiej pozycji, co
dawato miastu sporg autonomie i sprawiato, ze byto
miejscem czesto odwiedzanym przez kréléw pol-
skich z racji wielu wydarzen politycznych. Pokazano
to w jednej z sal ekspozycyjnych prezentujacej syl-
wetki wszystkich tych, ktorzy w Toruniu bywali. Okres
przynaleznosci do polsko-litewskiej Rzeczpospolitej



przynidst Toruniowi réwniez trudne wyzwania, jakimi
byty kilkakrotne oblezenia podczas wojen szwedzkich
(1629,1658,1703), epidemie oraz ekonomicznaiadmi-
nistracyjna blokada miasta wprowadzona przez Prusy
w roku 1772 (Pietrucka, Targowski, 2013).

Ta czes¢ ekspozycji w znakomity sposdb taczy
ogrom artefaktéw i wydarzen dziejowych ze sposo-
bem ich przedstawiania. Efektownie zaprojektowano
prezentacje o dzwonie Tuba Dei, ktéra jest sercem
jednej z sal i wokot ktorej osnuta jest opowiesé o To-
runiu w Koronie. Wojny polsko-szwedzkie natomiast
pokazano w drugim pomieszczeniu za pomocy tzw.
poliwizji, ktéra oprdécz narracji wprowadza zwiedzajg-
cych w obraz i odgtosy wojny. Poza tym w obu salach
znalez¢ mozna wiele prezentacji wizualnych i dzwie-
kowych tematycznie okreslonych na wystawie za spra-
wa zabytkow.

Rozerwanie zwigzku z Krélestwem Polskim w 1793 .
na skutek Il rozbioru pruskiego oznaczato dla Torunia
utrate dotychczasowych przywilejéw i samorzado-
wych uprawnien oraz przypieczetowato gospodar-
czy i demograficzny upadek miasta. W+asnie od tego
zaczynamy opowies¢ na Il pietrze Muzeum Historii
Torunia. Dnia 7 maja 1793 r. w Gdansku, 10-osobowa
delegacja mieszczan torunskich z bytym burmistrzem-
-prezydentem Samuelem Lutherem Geretem (1730-
1797) na czele ,poktonita” sie krélowi Prus Fryderykowi
Wilhelmowi Il. Akt ten zatwierdzit przytgczenie Toru-
nia do Krélestwa Prus. W marcu 1794 r. Torun otrzymat
nowe wtadze - Zespolony Magistrat. Do miasta przy-
byli pruscy urzednicy z rodzinami, tworzac specyficzna
grupe dodatkowych mieszkancow i osadzony zostat
silny garnizon, ktérego utrzymaniem obarczono toru-
nian. Patrycjat utracit wptywy, a mieszczanie odczuli
powazny spadek zyskéw z handlu i ustug. Torun stat
sie miastem garnizonowym z obostrzeniami typowymi
dlanadgranicznych pruskich twierdz. Po krétkim okre-
sie Ksiestwa Warszawskiego (1807-1815) Torun wrécit
pod wtadze pruskg na mocy kongresu wiedenskiego
z 1815 r. Wraz z przedmiesciami liczyt wedtug spisu
ludnosci z 1816 r. tylko 6 911 mieszkaricodw cywilnych.
Ogodlna liczba mieszkarncow Torunia w latach 1864-
-1910 wzrosta z 15 733 do 46 227 osdéb. Wigzato sie to
z naptywem ludnosci robotniczej, ktéry dokonat sie
pod wptywem wzrostu gospodarczego lat 70. XIX w.,,
w tym takze budowy linii kolejowej i mostu kolejowo-
-drogowego na Wisle, oddanego do uzytku w roku
1873. Po 1815 r,, a szczegdlnie w latach 1871-1914, To-
run stat sie preznym osrodkiem handlowym, rozbudo-

wujgcym sie osrodkiem miejskim, a torunski przemyst
zaczaft sie rozwijaé. Kwitto zycie obywatelskie. Licznie
powstawaty i rozwijaty sie réznego rodzaju polskie
towarzystwa, ktore zrzeszaty ludzi aktywnych spo-
tecznie na wielu polach. Przyktadem moga by¢: To-
warzystwo Spiewacze LLutnia”, Gimnastyczne ,Sokot”
-meskiizenski-czy Bractwo Strzeleckie. Duzg uwage
poswiecono szkolnictwu. Na przyktad przy ul. Szkolnej
(ob. Sienkiewicza) powotano Katolickie (ob. Wydziat
Sztuk Pieknych UMK) i Ewangelickie (ob. Wyzsze
Seminarium Duchowne) Seminaria Nauczycielskie,
a takze Katolickie (ob. V Liceum Ogdlnoksztatcace)
i Ewangelickie (ob. Nauczycielskie Kolegium Jezy-
kéw Obcych) Zaktady Przygotowawcze. Powstawaty
zaktady przemystowe, m.in. Born & Schitze (ob. Cen-
trum Handlowe), fabryka Drewitza (ob. tereny przy
dworcu autobusowym), mtyny Richtera (ob. Centrum
Nowoczesnosci,Mtyn Wiedzy”) (Pietrucka, 2014). Tak
wiele zagadnien i aspektow historycznych pokazano
na ekspozycji za pomoca licznych artefaktow, pieknie
zakomponowanych tematycznie. Nie sposéb jednak
w tak wielowagtkowej opowiesci nie nadac narracji, co
zrobiono za pomocg multimedidow wzbogaconymi
licznymi fotografiami, pocztéwkami, mapami, planami,
dokumentami jak i stowem pisanym, a centrum zaj-
muje opowies¢ o twierdzy Torun. Druga sala tej czesci
ekspozycji wprowadza nas w okres |l Rzeczypospolitej
i czasu Il wojny swiatowej. Dnia 10 stycznia 1920 r. do
Torunia przybyli trzej przedstawiciele Polskiej Komisji
Odbiorczej, ktorzy w imieniu Naczelnego Dowddz-
twa Wojsk Polskich mieli dokonac przejecia torunskiej
twierdzy. Dnia 15 stycznia 1920 r. wojskowi cztonkowie
komisji, w polskich mundurach zZotnierskich, przejeli
o godz. 12.00 od niemieckiego dowddztwa twierdze
Torun. Dnia 18 stycznia 1920 r. wojska niemieckie od
godz. 8.00 opuszczaty miasto. Rownoczesnie z wy-
marszem wojsk niemieckich nastgpito przejecie petnej
odpowiedzialnosci za bezpieczenstwow Toruniu przez
oddziaty Strazy Ludowej. Torun zostat udekorowany
i przygotowany do przyjecia jednostek Wojska Pol-
skiego. Jednostki miaty wkroczy¢ do Torunia o godz.
12.30, weszty jednak ok. godz.15.00. Powitanie wojska
ptk. Skrzynskiego nastgpito przed Dworcem Miasto
na placu, ktéry dla upamietnienia historycznego dnia
nosi obecnie nazwe 18 Stycznia. Kilkudniowe obchody
przekazania wtadzy Polakom, ktorych bohaterem by+
takze gen. Jozef Haller, odbywaty sie gtéwnie na Ryn-
ku Staromiejskim. Czas do wybuchu Il wojny Swiatowe;j
byt dla Torunia okresem wszelakiego rozwoju. Miasto
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rozbudowywato sie pod wzgledem gospodarczym,
przestrzennym, komunikacyjnym, rekreacyjnym, a tak-
ze wzmocnhito swa wtadze stajac sie stolicg Wojewddz-
twa Pomorskiego. Posiadato takze garnizon skupiajacy
wszystkie rodzaje wojsk. Niestety, wrzesien 1939 r. przy-
nidst kolejna probe dla Torunia. Wkroczenie do miasta
Wehrmachtu 7 wrzesnia 1939 r. przyczynito sie do ger-
manizacji, eksterminacji i wysiedlania polskiej ludnosci,
aresztowan na skale masowg zaréwno mieszkancow,
jakikonspiratorow torunskich. Dobrym w catej ztej rze-
czywistosci okazato sie zachowanie niemal nienaruszo-
nej architektury Torunia. Zniszczono i to tylko dlatego,
ze stuzyto to strategii wojskowej, dwa mosty torunskie
- na poczatku wojny przez wojsko polskie, na korncu zas
niemieckie (Smolarek, 2022, s. 152). Sala ta podzielona
na dwie czesci jest takze pod wzgledem plastycznym.
Pierwsza wzbogacona multimediami z widokami To-
runia z Il RP pozwala nam odbyc¢ ,lot nad Toruniem” za
sprawg multimedium w formie sterowca pokazujgcego
fotografie miasta ,z lotu ptaka”. Z kolei drugiej czesci
grozy dodaje zaciemnienie i projekcja wzbogacona od-
gtosami nalotow.

Ostatni juz etap wystawy statej opowiada o Toru-
niu powojennym, obrazujac jego historie od 1945 do
1990 r.iumieszczajacjg na lll pietrze budynku. Od 1lu-
tego 1945 r. miasto funkcjonowato w orbicie wptywdw
Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich. Ten
czas to nie tylko trudy powojennego ,odradzania sie”
miasta, ale i powstania Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika, powotanego dekretem Rady Ministrow w dniu
24 sierpnia 1945 r, odbudowy zycia kulturalnego re-
prezentowanego przez studentéw w stynnym Klubie
.QOd Nowa" czy przez artystow i toruriczykow w Klubie
Srodowisk Twaérczych ,Azyl”, ktéry powstat w 1967 r.
w gmachu teatru ,,Baj Pomorski”, rozwoju przestrzen-
nego miasta, rozbudowy i powstawania licznych osie-
dli, z ktérych najwiekszym byto Rubinkowo, powsta-
wania nowych miejsc pracy w panstwowych zaktadach
produkcyjnych typu Elana, Merinotex czy Apator. Ten
ostatni okres kojarzy sie réwniez z klubem zuzlowcéw
stynacych ze swych osiggniec i pracujagcych jako jeden
z licznych klubdéw sportowych, dziatajagcych w powo-
jennym Toruniu. Nie sposdb moéwi¢ o poczatkach de-
mokracji w Toruniu bez ukazania przemian politycz-
nych w miescie i catym kraju. Ekspozycje zamykajg
akcenty zwigzane z przeprowadzeniem w Toruniu wy-
boréw parlamentarnych w czerwcu 1989 r. oraz wybo-
réow samorzgdowych w maju 1990 r. (Pietrucka, 2015).
Ta czes¢ narracyjnie uzupetniona jest przede wszyst-

kim przez multimedia dotykowe, w ktérych ukrytych
jest setki fotografii i filmoéw o Toruniu, jego osiedlach,
zaktadach pracy, sporcie, nauce czy kulturze. Mozna
tez przenies¢ sie na PRL-owski dancing za pomoca
big-beatowego utworu Kasi Sobczak i bogatej kolekcji
zdje¢ dancingowo-balowych.

Muzeum Historii Torunia posiada takze pomiesz-
czenia edukacyjne, poniewaz wystawa historyczna
powinna takze uczyé. Zalezato nam, by wiedza prze-
kazana byta odbiorcy w najnowoczesniejszy i najprzy-
stepniejszy z mozliwych sposobdw, a nie ma chyba nic
przyjemniejszego niz nauka poprzez zabawe, dotyk
czy obcowanie z ,zywym” przedmiotem historii (Ka-
minska, 2015, s. 109-110). Pomieszczenia edukacyjne
znajduja sie w trzech salach piwnic Domu Eskenow.
Pierwsza z nich wprowadza nas w tzw. o$ czasu, ktdra
prezentuje 23 okoto minutowe filmiki, opowiadajgce
o najwazniejszych wydarzeniach historycznych z dzie-
jow Torunia. Pokazane sg one na tle wydarzen z hi-
storii Polski. Druga sala to nic innego jak ,podréz” po
ulicach i domach Torunia od $redniowiecza az do cza-
sOw wspotczesnych. Za sprawg pomocy edukacyjnych
takich jak: duze i specjalnie zaprojektowane puzzle
kamienic, stroje czy zastawy stotowe, pokazujemy
zmiany w architekturze, modzie i sposobie odzywiania.
Trzecie pomieszczenie piwnic edukacyjnych pozwala
odby¢ wirtualny spacer po dawnym torurniskim porcie.

Kilkuletnie prace z zatozenia okreslaty wystawe
LJorun i jego historia” jako docelowe Muzeum Histo-
rii Torunia, ktére stworzone zostato w mysl zatozen
wspodtczesnej muzeologii i najnowszej typologii doty-
czacej rodzajow muzedw (Kaminska, 2015, s. 48, 49,
60, 61).

Wystawa historyczna jako wystawa koncepcyjna

Wspdtczesnie i nowoczesnie stworzona wystawa hi-
storyczna bez zatozenia, ze bedzie ona koncepcyjna,
nie ma petnego przekazu i odbioru! Przy opisywanej
ekspozycji obejmujagcej kilkaset lat historii Torunia
kwestia historyczna (Pomian, 1995, s. 1) byta prioryte-
towa, jednak ptynnosé przekazania ,wiadomosci dzie-
jowych”, sposdb nadaniaim narracji, by wynikaty jedne
z drugich i mozliwie najszerzej prezentowaty historie,
byta nie mniej wazna. Bezdyskusyjnie wystawiennic-
two historyczne jest, a jesli nie to powinno by¢, z zato-
zenia wystawiennictwem koncepcyjnym, a co za tym
idzie przekaz merytoryczny, narracyjny, ekspozycyjny
i plastyczny powinien by¢ wielopoziomowy. Narracja
tematyczna, ktéra musi taczy¢ wydarzenia (niejedno-



krotnie rozrzucone chronologicznie od kilkudziesieciu
do kilkuset lat) powinna by¢ wiodaca, oczywiscie zaraz
po zabytkach muzealnych, ktére sg w pracy muzeal-
nika najwazniejsze! Na wystawie ,Torun i jego histo-
ria” prezentujemy ponad 1100 oryginalnych zabytkow
opowiadajacych o historii Torunia w poszczegdlnych
epokach. To jest podstawa kazdej wystawy. Jednak
same eksponaty zarowno w formie prezentacyjnej, jak
i reprezentacyjnej (Swiecimski, 2005, s. 9-10, 14), do
tego réznorodne forma, w przypadku dtugiej historii
Torunia nie nadadzg narracji i nie opowiedzg dziejow.
Dlatego wielopoziomowa wspotpraca kuratora, pro-
jektanta, wykonawcy w kazdym aspekcie jest niezbed-
na, a mieszanie srodkéw przekazu i tagczenie tradycyj-
nych znowoczesnymi pomaga w przekazie i uzupetnia
ekspozycje pod kazdym wzgledem. Pamietac trzeba
tez, ze montujac wystawe, pracujemy przede wszyst-
kim dla zwiedzajgcego - to wtasnie odbiorca musi sam
odnalez¢ sie na ekspozycjiiw ptynny sposéb zapoznacd
z ,podanymi” przez kuratora zabytkami, faktami, obra-
zami czy opisami, sam musi znalez¢ ptynnos¢ narracji,
by dowiedzie¢ sig, jak wygladata opowiadana historia!
Tekst czesto niechciany, a niezbedny w narracji, musi
pojawiac sie nie tylko w podpisach, ale i opisach czy
multimediach, ktére sg tez zbawienne dla ekspono-
wania artefaktow papierowych, ktérych ze wzgledoéw
konserwatorskich nie mozemy prezentowac zbyt dtu-
go - a jak tu pokazac Torun bez Torunia, bez pieknych
fotografii, pocztéwek, widokdw czy plandw...
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Fot. 1. Czes$¢ wystawy dotyczaca prahistorii | fot. A. Skowronski

Fot. 2. Sala opowiadajgca o $redniowieczu | fot. A. Skowroriski
Phot. 1. Prehistory section of the exhibition | photo by A. Skowroriski
Phot. 2. Medieval story room | photo by A. Skowronski
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Fot. 3. Sala opowiadajgca o $redniowieczu | fot. A. Skowronski
Fot. 4. Sala pokazujgca zycie w Toruniu w okresie nowozytnym | fot. A. Skowroriski
Phot. 3. Medieval story room | photo by A. Skowronski

Phot. 4. Room showing life in Torun in the modern period | photo by A. Skowronski
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Fot. 5. Sala pokazujgca zycie w Toruniu w okresie nowozytnym | fot. A. Skowronski
Fot. 6. Sala pokazujgca zycie w Toruniu w okresie nowozytnym | fot. A. Skowroniski
Phot. 5. Room showing life in Toruri in the modern period | photo by A. Skowronski

Phot. 6. Room showing life in Toruri in the modern period | photo by A. Skowronski




Fot. 7. Sala pokazujaca zycie w Toruniu w okresie nowozytnym | fot. A. Skowronski
Fot. 8. Widok ekspozycji wprowadzajacej zwiedzajgcych w okres XIX w. | fot. A. Skowronski
Phot. 7. Room showing life in Torur\ in the modern period | photo by A. Skowronski

Phot. 8. View of the exhibition introducing visitors to the 19t century | photo by A. Skowronski
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Fot. 9. Fragment wystawy pokazujacy czas || Rzeczypospolitej i Il wojny swiatowej | fot. A. Skowronski
Fot. 10. Fragment wystawy pokazujgcy czas || Rzeczypospolitej i Il wojny swiatowej | fot. A. Skowronski

Phot. 9. Fragment of the exhibition showing the time of the Second Republic of Poland and the Second World War |
photo by A. Skowronski

Phot. 10. Fragment of the exhibition showing the time of the Second Republic of Poland and the Second World War |
photo by A. Skowronski
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Fot. 11. Fragment wystawy pokazujacy czas Il Rzeczypospolitej i ll wojny $wiatowej | fot. A. Skowronski
Fot. 12. Ostatnia cze$¢ wystawy opowiadajaca o latach powojennych | fot. A. Skowroriski

Phot. 11. Fragment of the exhibition showing the time of the Second Republic of Poland and the Second World War |
photo by A. Skowronski

Phot. 12. The last part of the exhibition recounting the post-war years | photo by A. Skowronski
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Fot. 13. Ostatnia czes¢ wystawy opowiadajgca o latach powojennych | fot. A. Skowronski

Fot. 14. Makieta i projekcja multimedialna ,Ksiega Torun 3D” | fot. A. Skowronski
Phot. 13. The last part of the exhibition recounting the post-war years | photo by A. Skowronski

Phot. 14. Model and multimedia projection,Torun 3D Book’ | photo by A. Skowronski
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Fot. 15. Sale edukacyjne w piwnicach Muzeum Historii Torunia | fot. A. Skowronski

Phot. 15. Educational rooms in the basement of the Museum of the History of Torun | photo by A. Skowrorski
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Recenzja ksigzki Marii Magdaleny Gessek
Modne stroje mieszkancow Torunia

XIV-XVIII wiek

Book review of Maria Magdalena Gessek’s book Fashionable clothes of the residents

of Torun in the 14t'-18t centuries

W ksigzce dotyczacej ubioréw mieszkancéw Torunia
Maria Magdalena Gessek podejmuje prébe rekon-
strukcji strojow, ktére nosili torunianie w sredniowie-
czu i nowozytnosci. To pozycja o charakterze popular-
nonaukowym, ktdra jest przeznaczona dla szerokiego
grona odbiorcow. Publikacja ta jest podzielona na roz-
dziaty, w ktérych przyblizono formy stroju noszonego
przez mieszkaricow Torunia od XIV az do korica XVIII
stulecia. Omowienie torunskich ubioréw jest poprze-
dzone krotkim wprowadzeniem przyblizajgcym naj-
wazniejsze wydarzenia danej epoki oraz tto spotecz-
no-polityczne, dzieki czemu dany okres historyczny
oraz nurty ksztattujgce mode sg bardziej zrozumiate
dla czytelnika.

We wstepie autorka przyblizyta metodologie pracy
kostiumologa oraz nakreslita najwazniejsze problemy,
z jakimi sie on mierzy. W badaniach nad strojem histo-
rycznym gtéwna trudnosc stanowibrak autentycznych
ubioréw, zwtaszcza z okresu Sredniowiecza. Materiaty,
z ktérych szyto stroje, szybko ulegajg destrukcji, dlate-
go kompletnie zachowane stroje to wielka rzadkos¢,
szczegodlnie w przypadku wczesnych epok. Zwykle do
naszych czaséw dotrwaty jedynie elementy petnego
ubioru, dlatego ich badanie opiera sie czesciowo na
rekonstrukcji, co autorka stusznie podkreslita.

W ksigzce zwraca ona uwage na wszystkie gatezie
rzemiosta, ktére zajmowaty sie produkcjg odziezy jak:
krawcy, kusnierze, szewcy, ztotnicy czy pasamonicy.
Dzieki temu czytelnik moze poznac¢ skomplikowany
proces produkcji odziezy i akcesoridéw stroju (s. 56-
67). W krétki opis dziatania poszczegdlnych rzemies|-
nikdw wplecione zostaty ciekawostki pozwalajgce
lepiej zapamieta¢ wszystkie informacje, np. o tym, ile
wazyty nozyce do przycinania runa.

Maria Magdalena Gessek wskazuje na rézny cha-
rakter zrodet z ktérych korzystata. Najcenniejsze z
punktu widzenia badan kostiumologa sg autentycz-
ne ubiory, w tym przypadku szczegdlnie te torunskie,
ktore dla omawianej publikacji stanowig punkt wyjscia.
Z grupy tej wydzielono stroje grobowe, ktére czesto
szyto specjalnie na pogrzeb i mogty réznic sie znacz-
nie od stroju codziennego. Réwnie cenne zrédta do
badant kostiumologicznych stanowig dzieta sztuki,
ktore stanowig najbardziej obszerng grupe obiektow
pomocnych w badaniu strojow oraz zrodta pisane. Au-
torka wykonata szeroko zakrojong kwerende i wybrata
najciekawsze z nich, ktére pozwalajg na rekonstruk-
cje catosciowego wygladu mieszkaricodw Torunia oraz
na zaobserwowanie mody, jaka wowczas panowata.
Stusznie podkreslono tu, ze w przypadku dziet sztuki
nalezy zachowac¢ ostroznosé, poniewaz nie kazdy na-
malowany stréj mozna traktowac jako zrédto dla kul-
tury materialnej, a zawsze stanowi on pewna kreacje
artysty, ktéry przez zastosowanie odpowiednich $rod-
kdéw artystycznych chciat nadac tres¢ swemu dzietu.
Z wielu zachowanych w Toruniu dziet sztuki autorka
dokonata selekcji, wybierajac tylko te stroje, ktére z
duzym prawdopodobienstwem mogty by¢ rzeczywi-
$cie noszone w grodzie Kopernika. Luki w materiale
zrodtowym zostaty wypetnione reprodukcjami za-
bytkéw z Gdanska i Elblaga, gdzie prawdopodobnie
noszono analogiczne stroje, bowiem miasta te byty
ze soba zwigzane przez kontakty handlowe oraz po-
krewienstwo. Zwtaszcza w przypadku najbogatszych
0s6b stréj musiat by¢ podobny, a wtasnie arystokra-
Cja czy patrycjat byty najczesciej portretowane, dla-
tego wspdtczesne opracowania kostiumologiczne,
co autorka takze podkresla, omawiajg gtownie ubiory



138

RECENZJE | Katarzyna Buctaw

najbogatszych warstw spotecznych. Biedota bardzo
rzadko pojawiata sie na obrazach, a ich proste stro-
je nie byty pieczotowicie przechowywane, tak jak w
przypadku arystokracji, lecz wielokrotnie przerabiane
i wykorzystywane, az do catkowitego zniszczenia.

Zrodta pisane, na ktére powotuje sie Maria Magda-
lena Gessek, to inwentarze posmiertne, ustawy anty-
zbytkowe, pamietniki, kroniki, listy i relacje z podrozy.
Ich fragmenty cytowane w tekscie pozwalajg lepiej
zrozumiec¢ forme noszonych strojéw oraz to, jak byty
one odbierane przez éwczesnych ludzi, pozwala to
takze skonfrontowac te opinie z naszym postrzega-
niem historycznych strojéw. Dobrym przyktadem na to
jest relacja F.Ch. Ogiera, ktory opisujgc suknie z 2. pot.
XVIlw.,, dowodzi, jak szokujgce dla otoczeniaw tamtym
czasie byto odstanianie przez kobiety ramion i dekol-
tu (s. 121) lub fragment z Opisu obyczajow... Jedrzeja
Kitowicza o pudrowaniu wtosow i noszeniu kapelusza
pod pachg, nawet w zimne dni, by go nie ubrudzi¢ od
pudru (s.145). W pierwszych rozdziatach ksigzki cytaty
z tekstow zrédtowych stanowig oddzielny blok tekstu
zapisany czcionkg nawigzujagcg do pisma recznego.
Zabieg ten w pewnym momencie zostat jednak zanie-
chany i w czesci poswieconej czasom nowozytnym juz
sie nie pojawia.

Wieloletnie doswiadczenie autorki w zawodzie
edukatora muzealnego dato wyraz w budowie tekstu,
ktory zostat podzielony na krétkie akapity. Wykorzy-
stano takze szereg zabiegdw utrzymujacych uwage
czytelnika na wysokim poziomie, szczegdlnie w pierw-
szych rozdziatach, poniewaz w dalszej czesci opra-
cowania tekst staje sie nieco bardziej blokowy. Opisy
torunskich strojow zredagowane sg w postaci krotkich
sekcji, scisle dotyczacych jednego zagadnienia lub
omdwienia jednego stroju. Istotng role odgrywa sci-
ste powigzanie tekstu z fotografig, do ktdrej staje sie
on komentarzem. Autorka postuguje sie prostym je-
zykiem i krotkimi zdaniami, a trudniejsze terminy ko-
stiumologiczne lub staropolskie sg natychmiast wyja-
snione w przypisach lub stowniczku umieszczonym na
koncu opracowania.

Ksigzka jest takze efektem owocnej wspdtpracy
muzealnego edukatora i grafika. Uwage zwraca w niej
piekna i spdjna z tekstem oprawa graficzna. Tekst jest
ilustrowany wielka iloscig reprodukcji zabytkow sztu-
ki, archeologii i rzemiosta artystycznego, ktore stuza
jako ilustracja do poszczegdlnych typdw stroju oraz
jego elementow. Autorka wykonata niezwykle szero-
ko zakrojong kwerende i dokonata wyboru obiektow

tak, by przyblizy¢ czytelnikowi lokalne zabytki, takze
te mniej znane lub trudno dostepne. W ksigzce znala-
zty sie reprodukcje torunskich i gdanskich dziet sztuki
orazich detali, co jest niewatpliwie jej zalety, poniewaz
wczesne opracowania kostiumologiczne (np. Historia
ubioru M. Gutowskiej-Rychlewskiej) ilustrowane byty
przerysami strojow z omawianych dziet sztuki, ktore
niekiedy wprowadzaty czytelnika w btad przy inter-
pretacji elementéw ubioréw przedstawionych posta-
ci. Btedna analiza kostiumologa poparta rysunkiem,
ktéry sam w sobie stanowi juz pewng kreacje, mogta
utrwalac jego teze na dtugie lata i rozpowszechniata
sie. W niniejszej publikacji to niebezpieczenstwo nie
wystepuje.

Bardzo ciekawe rozwigzanie zastosowano na stro-
nach ukazujacych stréj matzenstwa von Soest z ptyty
nagrobnej znajdujacej sie do dzi§ w kosciele $$. Ja-
now (s. 22-25). Na stronach verso umieszczono ko-
lejno catopostaciowe sylwetki zmartych, a dookota
nich rozmieszczono krotkie komentarze dotyczace
poszczegdlnych elementdw ich stroju, ktére sg pre-
cyzyjnie oznaczone strzatkami. Przy okazji zostaty tu
wymienione nazwy tych czesci garderoby, np. jopula,
kruseler, surcot; omoéwiono takze to, jak zaktadano po-
szczegdlne elementy garderoby. Postaci te sg takze
wyciete z zabytku - co w tym wypadku jest szczegdlnie
korzystne, poniewaz ptyte nagrobng gesto pokrywa
ornament. Zredukowanie ilosci detali znacznie popra-
wia w tym wypadku koncentracje na stroju postaci. Na
stronie obok (recto) znajduja sie powiekszone detale
omawianych czesci ich garderoby tak, aby czytelnik
mogt jeszcze lepiej zaobserwowac szczegdty ich stro-
ju. Nastepnie wybrane elementy ubioréw z ptyty na-
grobnej zestawiono z innymi zabytkami, na ktorych
widac wiecej charakterystycznych dla nich elementéw
(np. charakterystyczny rzad drobnych guzikéow przy
zapieciu meskiego rekawa widoczny na relikwiarzu $w.
Korduli albo kruseler na wizerunku $w. Marii Magdale-
ny z kosciota Wniebowziecia NMP w Toruniu). Innym
pomystem na wskazanie postaci, ktorej stroj jest wta-
$nie omawiany, jest wyrdznienie jej w wiekszej grupie
0sOb przez zastosowanie tta o obnizonej przezroczy-
stosci, podczas gdy omawiany stréj pozostaje nadal
wyrazny (s. 45-52). W ten sposdb pokazano postaci z
Tablicy 10 Przykazan z kos$ciota Mariackiego w Gdan-
sku oraz na Pasji Torunskiej z kosciota sw. Jakuba.
Rozwigzanie to sprawdza sie nawet, kiedy dana perso-
na widoczna jest tylko fragmentarycznie. Dzieki temu
czytelnik od razu moze skoncentrowad sie na omawia-



nym przyktadzie stroju. Wéréd tych exempléw zdarza-
ja sie fotografie nieostre, np. Batszeba w kqgpieli (s. 49),
by¢ moze wynika to z faktu, ze obiekty te znajduja sie
w trudno dostepnych miejscach. Ostatni zaprezen-
towany w publikacji sposdéb na edycje zdje¢ polega
na wycieciu poszczegolnych postaci z dzieta sztuki.
Wszystkie te sposoby wskazywania omawianego stro-
ju pozwalajg na skoncentrowanie uwagi czytelnika na
ubiorze, o ktérym mowa. Niewatpliwym walorem tego
zabiegu jest takze szybkie odszukanie omawiane-
go stroju na kompozycjach zbiorowych, ukazujgcych
wieksze grupy postaci (np. obraz z Sali Sagdu w Toruniu,
Apoteoza Gdariska).

Charakterystycznym elementem lokalnie noszo-
nych ubioréw jest damski ptaszcz, gesto marszczony
przy szyi, szyty z futra lub tkanin okrywajacy catg po-
sta¢ kobiety. Pojawia sie on juz na zabytkach z 2. pot.
XV w. - wéwczas posiadat on takze stojke wokot szyi
i szyto go z kolorowych tkanin (s. 50-51). W XVII w.
zarowno konstrukcja, jak i kolorystyka tego odzienia
ulegty zmianie. Ptaszcze te szyto gtownie z futra lub
czarnej tkaniny, nie posiadajg one juz stojki (s. 91-93).
Przy opisie tego elementu stroju w czasach nowozyt-
nych autorka powotuje sie na sugestie Edmunda Kizi-
ka jakoby ten element garderoby byt noszony gtéwnie
w czasie uroczystosci pogrzebowych. Jednak przecza
temu dzieta sztuki, na ktérych przedstawiono pan-
ny mtode (Anton Moller, Gdariskie panny mtode, ok.
1605 - Tylicki, 2005, il. | p 1), a takze scene zaslubin na
obrazach w kosciele w Pruszczu Gdarnskim czy nie-
wiasty stuchajgce kazania (Warsztat Antona Mollera,
Il Przykazanie - Bedziesz dzienri swiety swiecit oraz
VI Przykazanie - Nie cudzotdz, pocz. XVII w.). W tym
wypadku ciemny kolor tej szaty wynika z dominujacej
éwczesnie mody na czarne ubiory.

Wielkim walorem tekstu jest wplatanie ciekawostek
o wymiarach poszczegdlnych elementdéw garderoby,
ich konstrukcji czy uzytych materiatow. Interesujace
dla wielu odbiorcow beda réwniez wzmianki o sym-
bolice stroju, poniewaz niektére z jego elementow, np.

rekawiczki, poza funkcjg uzytkowa, niosty pewne ko-
munikaty. Autorka wskazuje tez, ktore elementy stroju
byty najbardziej kosztowne, poniewaz dzi$ nie jest to
juz tak oczywiste. Obok kwestii formalnych i symbo-
licznych, autorka podejmuje tez temat roli stroju jako
komunikatu w péznym $redniowieczu i epoce nowo-
zytnej, czyli jego spotecznego odbioru pozwalajgcego
na rozréznianie statusu spotecznego czy zamoznosci
portretowanego cztowieka. Dla ludzi XXI w. pozycja
spoteczna czy zawdd 0sdb wyobrazonych na dzietach
sztuki nie sg tak jednoznaczne, jak dla ludzi zyjacych w
dawnych epokach.

Ksigzka jest zakoriczona stowami tukasza Gote-
biowskiego, ktory wskazywat na to, jak obszerne, réz-
norodne i skomplikowane jest zagadnienie dawnego
ubioru. Mysle, ze autorka podotata temu trudnemu
zadaniu i stworzyta przystepny, ale tez bogaty w roz-
legta wiedze przewodnik po stroju torunskim, ktory
moze by¢ swietnym podrecznikiem zaréwno dla kaz-
dego, kto interesuje sie strojem, jak i dla 0séb pragna-
cych rozpocza¢ przygode z kostiumologig. Ksigzka
systematyzuje formy strojéw noszonych w Toruniu i
Prusach. Jest pozycjg przeznaczong dla szeroko rozu-
mianego odbiorcy sztuki. Zastosowane w niej rozwig-
zania aktywizujg niemal wszystkie zmysty, pozwalajg
na zapamietywanie informacji i utrzymywanie uwagi
czytelnika przez dtugi czas. Ponadto omdwienie ubio-
row mieszkancow Torunia moze stac sie pretekstem
do zapoznania czytelnika z lokalnymi dzietami sztuki.
Publikacja ta uczy patrzenia na zabytki, dostrzegania
detali oraz zacheca do ,zatrzymania sie” przed danym
obiektem podczas pobytu w muzeum lub innym za-
bytkowym wnetrzu.
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DZIALALNOSC WYSTAWIENNICZA

W 2022 r. we wszystkich oddziatach Muzeum Okre-
gowego w Toruniu przygotowano tacznie 35 wystaw
czasowych. Najwazniejszym wydarzeniem byta eks-
pozycja ,Cranach - Arcymistrz Renesansu”. Dzieki
wspotpracy zMuzeum Archidiecezjalnym we Wrocta-
wiu oraz Muzeum Narodowym w Warszawie udato sie
zaprezentowac w Toruniu cenny obraz Lucasa Crana-
cha Starszego Madonna pod jodtami (1510), a takze
kilka dziet namalowanych przez jego warsztat, wspot-
pracownikéw i nasladowcdw. Odwiedzajgcy muzeum
mogli wybieraé w bogatej, réznorodnej ofercie wysta-
wienniczej. W Ratuszu Staromiejskim eksponowano
dzieta torunskich artystow - Jozefa Pietrzyka, Wal-
demara WozZniaka czy Elzbiety Wisniewskiej. W Mu-
zeum Torunskiego Piernika, poza kilkoma wystawa-
mi, kontynuowano réwniez cykl ,Piernikowy design”.
W Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu w Kamienicy
pod Gwiazdg oraz w Muzeum Podréznikéw im. To-
ny’ego Halika mozna byto podziwia¢ sztuke i nature
odlegtych krajéw, pozostate oddziaty rowniez przygo-
towaty bardzo ciekawe ekspozycje.

Wystawy czasowe:

1. ,Miasta Polski na opakowaniach FC ,Kopernik”
S.A.” z cyklu ,Piernikowy design” (termin: 10.01.2022-
-27.02.2022, kuratorzy i aranzacja plastyczna: Matgo-
rzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski,
miejsce: Muzeum Torunskiego Piernika).

2.,Miedzy Stupia a Wierzyca - cmentarzyska z wcze-
snej epoki zelaza”, wystawa wypozyczona z Muzeum
Archeologicznego w Gdansku, uzupetniona o zabyt-
ki z MOT (termin: 14.01.2022-24.04.2022, kurator
i aranzacja plastyczna: Piotr Fudzinski, kurator z ra-
mienia MOT: Leszek Kucharski, miejsce: Ratusz Sta-
romiejski).

3..,.Drzeworyty - symbole szczescia. Wystawa z oka-
zji obchodéw Ksiezycowego Nowego Roku na Taj-
wanie” (termin: 01.02.2022-28.02.2022, kuratorki
i aranzacja plastyczna: dr Magdalena Nierzwicka, Ka-
tarzyna Paczuska, miejsce: Muzeum Podrdznikéw im.
Tony’ego Halika).

4.,Tadeusz Wierzejski - kolekcjoner, antykwariusz,
darczynca” (termin: 05.02.2022-17.04.2022, kurator:
Pawet Czopiniski, aranzacja plastyczna: dr Tomasz Pie-
trzyk, miejsce: Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu
w Kamienicy pod Gwiazda).

5.,M’73, czyli retro pokdj z pamiatkami kopernikan-
skimi” (termin: 19.02.2022-28.02.2022, opieka kura-
torskaiaranzacja plastyczna: Alicja Marika Lubowicka,
miejsce: Ratusz Staromiejski).

6.,Jozef Pietrzyk (1942-2020). Czas przemijania”
(termin: 26.02.2022-15.05.2022, kurator: Anna Kro-
plewska-Gajewska, aranzacja plastyczna: dr Tomasz
Pietrzyk, miejsce: Ratusz Staromiejski).

7. LZabytkowe miasta Polski na opakowaniach
FC ,Kopernik” S.A. (Krakéw, Warszawa, Poznan,
Gdarnsk, Torun)” z cyklu ,Piernikowy design” (termin:
01.03.2022-29.05.2022, kuratorzy i aranzacja pla-
styczna: Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof
Lewandowski, miejsce: Muzeum Toruriskiego Piernika).
8..Kolory Meksyku. Sztuka amate z wioski Xalitla
z kolekcji Stanistawa Kasprzyka” (termin: 05.03.2022-
-19.06.2022, kurator i aranzacja plastyczna: dr Magda-
lena Nierzwicka, miejsce: Muzeum Podréznikéw im. To-
ny’ego Halika).

9..Zatrzymaj sie, spdjrz, kup. Reklama i opakowa-
nia do piernikéw z Fabryki Cukierniczej ,Kopernik”
S.A.” (termin: 20.03.2022-09.09.2022, kuratorzy:
Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewan-
dowski, aranzacja plastyczna: Marek Gtowacki, miej-
sce: Muzeum Torunskiego Piernika).
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10. ,,Twierdza Torun wspoétczesnie - Forty Artyle-
ryjskie” (termin: 20.03.2022-09.09.2022, kuratorzy:
dr Mirostaw Gietkowski, Adam Kowalkowski, projekt
graficzny i aranzacja plastyczna: Adam Kowalkowski,
miejsce: Muzeum Twierdzy Torun).

11. ,,Wielkanoc” z cyklu ,Piernikowy design” (termin:
12.04.2022-24.04.2022, kuratorzy i aranzacja plastycz-
na: Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Le-
wandowski, miejsce: Muzeum Torunskiego Piernika).
12. ,Cranach - Arcymistrz Renesansu” (termin:
29.04.2022-31.12.2022, kurator: Anna Kroplewska-
-Gajewska, aranzacja plastyczna: dr Tomasz Pietrzyk,
miejsce: Ratusz Staromiejski).

13. ,,Pamiatki z podrézy do Azji” (termin:29.04.2022-
-13.11.2022, kurator i aranzacja plastyczna: Katarzyna
Paczuska, miejsce: Muzeum Sztuki Dalekiego Wscho-
du w Kamienicy pod Gwiazda).

14. ,Wojenna rzeczywisto$¢ Torunia w zwiercia-
dle niemieckiej propagandy. Fotografie” (termin:
28.05.2022-14.08.2022, kurator: dr lwona Markow-
ska, aranzacja plastyczna: dr Tomasz Pietrzyk, miejsce:
Ratusz Staromiejski).

15. ,,Kopernik” dzieciom. Opakowania z FC ,Ko-
pernik” S.A.” z cyklu ,Piernikowy design” (termin:
07.06.2022-20.11.2022, kuratorzy i aranzacja plastycz-
na: Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Le-
wandowski, miejsce: Muzeum Torunskiego Piernika).
16. ,Méj swiat cudéw. Waldemar, Wojtek” Wozniak.
Malarstwo, asamblaz, rysunek” (termin: 11.06.2022-
28.08.2022, kuratorzy: Anna Kroplewska-Gajewska,
prof. Tomasz de Rosset, aranzacja plastyczna: dr To-
masz Pietrzyk, miejsce: Ratusz Staromiejski).

17. ,Tu bytem... z cegta. Wystawa prac Tomka Ka-
wiaka” (termin: 25.06.2022-02.10.2022, kuratoriaran-
zacja plastyczna: dr Magdalena Nierzwicka, miejsce:
Muzeum Podréznikow im. Tony’ego Halika).
18.,,Miedzy tradycja, a nowoczesnoscia. Stani-
staw Kosminski - rzezba i snycerstwo” (termin:
24.06.2022-31.12.2022, kuratorzy: Matgorzata Mikul-
ska-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski, aranzacja
plastyczna: dr Stanistaw Kosmiriski, miejsce: Muzeum
Torunskiego Piernika).

19. ,Jestemwolny - jestem sob3” (termin:16.07.2022-
-2711.2022, kuratorki: Katarzyna Pietrucka, Magda Po-
lanowska, aranzacja plastyczna: Jacek Nawrocki, miej-
sce: Muzeum Historii Torunia).

20. ,,Jacob Heinrich Zernecke. Wybitny torunianin”
(termin: 03.09.2022-20.11.2022, kuratorzy: dr Michat
Targowski, Katarzyna Pietrucka, aranzacja plastyczna:
Jacek Nawrocki, miejsce: Ratusz Staromiejski).

21. ,ALE KOSMOS! Kopernik w Domu Kopernika! -
Wystawa pamiatek z filmu Mikotaj Kopernik” w rez.
E.i Cz. Petelskich (termin: 8.09.2022-26.09.2022, ku-
rator i aranzacja plastyczna: Alicja Marika Lubowicka,
miejsce: Dom Mikotaja Kopernika).

22.,,Twierdza Torun w obiektywie - wystawa pokon-
kursowa” (12.09.2022-14.09.2023, kurator i aranza-
cja plastyczna: Adam Kowalkowski, miejsce: Muzeum
Twierdzy Torun).

23.,,Peino ich nigdzie. Przywracanie pamieci o pol-
skich 2ydach w przestrzeni miejskiej”, wystawa plene-
rowa (termin: 14.09.2022-09.10.2022, kuratorki: Zofia
Bojanczyk, Kinga Lewandowska-Doleszczak Muzeum
POLIN, z ramienia MOT: dr Magdalena Nierzwicka,
projekt wystawy: Magdalena Burdzynska, miejsce:
Dziedziniec Ratusza Staromiejskiego).

24.,Moja przygoda w Muzeum. Miedzynarodo-
we Spotkania Artystyczne dla Dzieci i Mtodziezy”
(16.09.2022-30.12.2022, kurator: Magda Polanowska,
aranzacja plastyczna: dr Tomasz Pietrzyk, miejsce: Ra-
tusz Staromiejski).

25.,,Strazacki Wrzesien 1939 - kolory historii” (ter-
min: 16.09.2022-31.10.2022, kuratorzy: bryg. Matgo-
rzata Jarocka-Krzemkowska z KW PSP Torun oraz st.
asp. Bartosz Szatkowski z KM PSP Torun, wspdtpraca:
Centralne Muzeum Pozarnictwa w Mystowicach, z ra-
mienia MOT: dr Mirostaw Gietkowski, Adam Kowal-
kowski, projekt graficzny i aranzacja plastyczna: Mat-
gorzata Jarocka-Krzemkowska, Bartosz Szatkowski,
miejsce: Muzeum Twierdzy Torun).

26.,,Podréznicze karykatury Przemystawa Krupskie-
go” (termin: 08.10.2022-27.11.2022, kurator i aranzacja
plastyczna: dr Magdalena Nierzwicka, miejsce: Mu-
zeum Podréznikdw im. Tony’ego Halika).

27. ,Torun i poligon artyleryjski na mapach wojsko-
wych 1945-1995” (termin: 13.10.2022-30.11.2022, ku-
ratorzy: ptk. rez. dr Eugeniusz Sobczynski, z ramienia
MQOT: dr Mirostaw Gietkowski, Adam Kowalkowski,
projekt graficzny i aranzacja plastyczna: Adam Kowal-
kowski, miejsce: Muzeum Twierdzy Torun).

28., Torun w habicie. Historia torunskich zakonéw”
(termin: 10.11.2022-6.04.2023, kurator: Robert Zytko-
wicz, aranzacja plastyczna: dr Tomasz Pietrzyk, miej-
sce: Muzeum Historii Torunia).

29.,Zastuzeni w imie prawa. Historia Torunskiej
Adwokatury” (termin: 19.11.2022-12.02.2023, kura-
torki: Aleksandra Mierzejewska, dr Alicja Sumowska,
aranzacja plastyczna: Jacek Nawrocki, miejsce: Ratusz
Staromiejski).



30. ,Najstynniejszy torunski piernik -, Katarzynka”
- Opakowania z FC ,Kopernik” S.A.” z cyklu ,Pierni-
kowy design” (termin: 21.11.2022-04.12.2022, kurato-
rzy i aranzacja plastyczna: Matgorzata Mikulska-Wer-
nerowicz, Krzysztof Lewandowski, miejsce: Muzeum
Torunskiego Piernika).

31. ,Pierniki w Polsce. Sladami piernikarskiego rze-
miosta” (termin: 25.11.2022-01.12.2022, kuratorzy
i aranzacja plastyczna: Matgorzata Mikulska-Werne-
rowicz, Krzysztof Lewandowski, miejsce: Muzeum To-
runskiego Piernika).

32.,,Patrzac z nadziejg w przyszto$¢ - wspétczesna
kaligrafia japonska” (termin: 26.11.2022-26.03.2023,
kurator i aranzacja plastyczna: Katarzyna Paczuska,
miejsce: Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu w Ka-
mienicy pod Gwiazdg).

33.,Elzbieta Wisniewska. Artystka i kuratorka”
02.12.2022-19.03.2023, kurator:
Jan Stenka, aranzacja plastyczna: dr Tomasz Pietrzyk,

(termin: Szymon
miejsce: Ratusz Staromiejski).

34.,0powiesc¢ o powrotach”. Wystawa towarzyszaca
XV Miedzynarodowemu Festiwalowi Sztuk Wizual-
nych Inspirowanych Naturg ,Sztuka Natury” (termin:
02.12.2022-14.05.2023, kurator: dr Marek Trzeciak,
z ramienia MOT: dr Magdalena Nierzwicka, aranzacja
plastyczna: dr Magdalena Nierzwicka, miejsce: Mu-
zeum Podréznikéow im. Tony’ego Halika).

35.,,Boze Narodzenie. S'wiqteczne opakowania do
piernikéw z Fabryki Cukierniczej ,, Kopernik” S.A.”
z cyklu ,Piernikowy design” (termin: 06.12.2022-
-29.01.2023, kuratorzy i aranzacja plastyczna: Matgo-
rzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski,
miejsce: Muzeum Torunskiego Piernika).

Wystawy czasowe (poza siedzibg MOT):

1. .Swiat toruriskiego piernika” (termin: 18.11.2021-
-30.01.2022, opieka kuratorska i aranzacja plastyczna:
Krzysztof Lewandowski, miejsce: Muzeum Miejskie
Dzierzoniowa).

2. .Swiat torunskiego piernika” (termin: 04.11.2022-
-28.02.2023, opieka kuratorska i aranzacja plastyczna:
Krzysztof Lewandowski, miejsce: Muzeum Karkono-
skie w Jeleniej Gérze).

3. .Mikotaj Kopernik. Opowies¢ o zyciu i dziele” (ter-
min: 18.03.2022-28.08.2022, opieka kuratorska i aran-
zacja plastyczna: Alicja Marika Lubowicka, miejsce: Mu-
zeum im. ks. dr. Wtadystawa tegi w Grudzigdzu).

4. ,Piparkoogimaania”. Prezentacja piernikow przy-
gotowanych przez Muzeum Torunskiego Piernika

w Tallinnie (termin: 01.12.2022-07.01.2023, opieka ku-
ratorska: Krzysztof Lewandowski, aranzacja plastycz-
na: galeria w Tallinnie, miejsce: Estonia).

5. ,W Papui Nowej Gwinei. Fotografie Elzbiety
Dzikowskiej i Dariusza Tulei” (termin: 16.05.2022-
31.05.2022, opieka kuratorska: dr Magdalena Nierzwic-
ka, miejsce: Biblioteka Miejska im. Jana Kasprowicza

w Inowroctawiu).

WYDAWNICTWA MOT:

W 2022 r. pracownicy Muzeum Okregowego w Toru-
niu wydali drukiem kilka katalogow i folderow towarzy-
szgcych wystawom czasowym. Wielokrotnie publiko-
waliréowniez swoje teksty w czasopismach naukowych,
jak i w zewnetrznych wydawnictwach, prezentujac
bogaty dorobek naukowy czy najnowsze badania do-
tyczace wybranych tematow.

Publikacje redagowane:

1. Nierzwicka, M. (red.) (2022), Kolory Meksyku.
Sztuka amate z wioski Xalitla. Folder do wystawy Ko-
lory Meksyku. Sztuka amate z wioski Xalitla z kolekcji
Stanistawa Kasprzyka. Torun: Muzeum Okregowe
w Toruniu, s. 24, ISBN 978-83-66208-23-0.

2. Mikulska-Wernerowicz, M., Kosminski, S. (red.)
(2022), Miedzy tradycjg a nowoczesnosciq. Stani-
staw Kosmiriski - rzeZzba i snycerstwo. Katalog. Torun:
Muzeum Okregowe w Toruniu, s. 150, ISBN 978-83-
-66208-27-8.

3. Mikulska-Wernerowicz, M. (red.) (2022), Pierni-
kowa Jednodnidwka (25 listopada), 7/1 (gazeta wy-
dana z okazji Dnia $w. Katarzyny, Muzeum Okregowe
w Toruniu, Muzeum Torunskiego Piernika).

4. Majewski, M., Markowska, ., Nierzwicka, M. (red.)
(2022). Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu 19,
s.138, ISSN 1733-7534.

5. Smolarek, H. (red.) (2022), Przewodnik Ilustrowa-
ny. Muzeum Okregowe w Toruniu. Torun-Warszawa:
Muzeum Okregowe w Toruniu, s. 244, ISBN 978-83-
-62559-16-9 (Il wydanie).

Pozostate publikacje:

1. Gessek, M.M. (2022). Modne stroje mieszkaricow
Torunia XIV-XVII wiek. Torun: Muzeum Okregowe
w Toruniu, s. 196, ISBN: 978-83-66208-25-4.

2. Kroplewska-Gajewska, A. (2022). Jozef Pietrzyk
(1942-2020) - Czas przemijania. Katalog. Torun:
Muzeum Okregowe w Toruniu. s. 120, ISBN 978-83-
-66208-22-3.
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3. Sumowska, A. (2022). Zastuzeni w imie prawa - hi-
storia Toruriskiej Adwokatury. Folder do wystawy, To-
run: Muzeum Okregowe w Toruniu,. s. 28, ISBN 978-
-83-66208-26-1.

DZIALALNOSC NAUKOWO-BADAWCZA
Dziatalno$¢ naukowo-badawcza to wazna czeséé ak-
tywnosci kazdego muzeum, bedaca punktem wyjscia
do tworzenia tematycznych wystaw czasowych, opra-
cowania katalogow wystaw i zbiorow, a takze publikacji
naukowych i popularnonaukowych. Rok 2022 to czas
intensywnej pracy osob z dziatdw merytorycznych,
ktdrzy prowadzili pogtebione kwerendy, uczestniczyli
w licznych konferencjach naukowych, sesjach popu-
larnonaukowych, seminariach i wyktadach, prezentu-
jac wyniki badan i wymieniajac sie wiedza z badaczami
zinnych instytucji muzealnych i naukowych.

Konferencje naukowe organizowane przez MOT:
Znaczacym wydarzeniem w Muzeum Okregowym
w Toruniu 2022 r. byta pierwsza edycja ogdlnopolskiej
konferencji pt. ,Nowoczesne muzeum - relacje i nar-
racje” (20-22.04.2022), podczas ktérej zaprezento-
wano 39 referatéw w ramach dwoch gtownych grup
tematycznych: narracji - zwigzanej ze sposobami bu-
dowania przez muzea wypowiedzi i opowiesci (poprzez
wystawy czy dziatania edukacyjne), a takze podjecie
dyskursu o roli, formie i zakresie aktywnosci cyfrowej
muzedw; oraz relacji - zaréwno w stosunku do publicz-
nosci muzealnej, jak i do przestrzeni, otoczenia gospo-
darczego i Srodowiska, w jakim funkcjonujg muzealnicy.
W sposdb szczegdlny zaakcentowano zagadnienia od-
powiedzialnosci spotecznej muzedw, muzeum roz-
szerzonego, muzeum przedsiebiorczego oraz ekomu-
zeum. Wszystkie wygtoszone referaty dostepne sg na
kanale YouTube Muzeum Okregowego w Toruniu.
Nieco mniejsza skale miaty inne inicjatywy nauko-
we, ktore odbyty sie w Muzeum Twierdzy Torun. Mowa
tu o XV spotkaniach Forum Dziedzictwa Sztuki Inzy-
nieryjnej pt. ,Nowe funkcje architektury fortyfika-
cyjnej - problematyka inzynieryjno-konserwator-
ska” (5-6.05.2022), przygotowanych we wspodtpracy
ze Stowarzyszeniem Muzedw Sztuki Inzynieryjnej;
konferencji pt. ,Artyleria - Bég Wojny” (25.05.2022)
zorganizowanej wspdlnie z Uniwersytetem Mikota-
ja Kopernika w Toruniu oraz XXXIV Ogdlnopolskiej
Konferencji Historykéw Kartografii ,,Fortyfikacje na
dawnych mapach”, przygotowanej we wspodtpracy
z Zespotem Historii Kartografii przy Instytucie Historii

Nauki PAN, Katedrg Historii Wojskowej Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, a takze Katedrg Geo-
matyki i Kartografii Uniwersytetu Marii Curie-Skto-
dowskiej w Lublinie (14.10.2022).

Wygtoszone referaty i wyktady przez pracownikéw
MOT:

1. Gietkowski, M., tytut: Centrum Wyszkolenia Arty-
lerii w Toruniu 1920-1939. Konferencja dotyczgca 100
lat szkolnictwa wojskowego w Toruniu, Urzad Mar-
szatkowski
(10.01.2022).
2. Gietkowski, M., tytut: Poligon w Toruniu 1920-
2002. Konferencja dotyczgca historii wojskowego po-

Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego

ligonu w Toruniu, Centrum Szkolenia Artylerii i Uzbro-
jeniaim. gen. J6zefa Bema (21.03.2022).

3. Gietkowski, M., tytut: Nieformalne zwyczaje pod-
chorqzych Oficerskiej Szkoty Artylerii - Szkoty Pod-
chorqzych Artylerii 1923-1939. Ogdlnopolskie sympo-
zjum naukowe dotyczace tradycji i obyczajow Wojska
Polskiego w okresie dwudziestolecia miedzywojenne-
go, Centrum Szkolenia Artylerii i Uzbrojenia im. gen.
Jozefa Bema (10.06.2022).

4. Gietkowski, M., tytut: Artyleria francuska w pierw-
szej wojnie swiatowej. Konferencja ,Artyleria - Bdg
wojny”, Wydziat Nauk Historycznych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika i Muzeum Okregowe w Toruniu,
Muzeum Twierdzy Torun (25.05.2022).

5. Ktosinski, M., tytut: Dom Mikotaja Kopernika -
miedzy muzeum narracyjnym a muzeum templum.
Koncepcja i sposdb narracji muzeum biograficznego
na przyktadzie nowej wystawy statej. | Ogdlnopolska
Konferencja ,Nowoczesne muzeum - relacje i narra-
cje”, Muzeum Okregowe w Toruniu (20-22.04.2022).
6. Ktosinski, M., tytut: Nicolaus Copernicus House in
Torun. EMYA 2022 Conference. ,Museums addressing
local and global issues in and with their communities”,
Estonian National Museum Tartu (4-7.05.2022).

7. Kowalkowski, A., tytut: Koszary Bramy Chetmiri-
skiej - adaptacja zabytkowego obiektu fortecznego
na siedzibe Muzeum Twierdzy Torun. XV spotkanie
Forum Dziedzictwa Sztuki Inzynieryjnej pt. ,Nowe
funkcje architektury fortyfikacyjnej - problematyka
Inzynieryjno-konserwatorska”,
w Toruniu (5-6.04.2022).

8. Kowalkowski, A., Toruriskie forty Biehlera. Mie-

Muzeum Okregowe

dzynarodowa konferencja ,Forty Biehlera - historia
i wspotczesne uzytkowanie”, Ulm (12.05.2022).
9. Kowalkowski, A., Muzeum Twierdzy Torur -problemy



dostosowania obiektdw zabytkowych do celdw muze-
alnych. Ogdlnopolska Konferencja Historyczna ,Miasto-
-twierdza-garnizon. Historie wspétistnienia i wyzwania
terazniejszosci”, Hevelianum, Gdansk (6-7.10.2022).

10. Kowalkowski, A. tytut: Twierdza Toruri w karto-
grafii pruskiej i niemieckiej. XXXIV Ogodlnopolska
Konferencja Historykéw Kartografii ,Fortyfikacje na
dawnych mapach”, Zespot Historii Kartografii przy
Instytucie Historii Nauki PAN, Katedra Historii Woj-
skowej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Muzeum Twierdzy Torun oraz Katedra Geomatyki
i Kartografii Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie, Muzeum Twierdzy Torun (14.10.2022).

11. Kowalkowski, A., tytut: XIX-wieczna Twierdza To-
run, wyktad wygtoszony dla Torunskiego Uniwersyte-
tu Trzeciego Wieku (10.2022).

12. Kroplewska-Gajewska, A., tytut: Wystawa stata
Jjako gtdwna dla kolekcji przestrzen relacji eksponatu
z odbiorcq. | Ogdlnopolska Konferencja ,Nowocze-
sne muzeum - relacje i narracje”, Muzeum Okregowe
w Toruniu (20-22.04.2022).

13. Kroplewska-Gajewska, A., tytut: Moja grafika
Jjest malarstwem - proces tworczy Stanistawa Bory-
sowskiego. Konferencja ,Wokot zagadnien warsztatu
artysty: malarza, rzezbiarza, architekta...”, Uniwersytet
Mikotaja Kopernika w Toruniu (7-8.11.2022).

14. Kroplewska-Gajewska, A., tytut: Zrédta pozyska-
nia malarstwa i rzezby w Muzeum Okregowym w To-
runiu. Seminarium ,Badania proweniencyjne w mu-
zeach - stan badan i postulaty badawcze” w Muzeum
Patacu Krola Jana Il w Wilanowie (15.11. 2022).

15. Kurkowski, M., tytut: Ornamentalne i architekto-
niczne dekoracje malarskie z okresu sredniowiecza
w kosciele sw. Jakuba (lokalizacja, wzory, technika
wykonania) - ustalenia po pracach konserwatorskich.
Konferencja ,Dzieje i skarby kosciota $w. Jakuba w To-
runiu - nowe rozpoznanie”, Muzeum Okregowe w To-
runiu i Torunski Oddziat Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Ratusz Staromiejski (24-25.06.2022).

16. Kurkowski, M., Bednarczuk, K, tytut: Ryte i ma-
lowane dekoracje maswerkowe odkryte we wnetrzu
swiqgtyni sw. Jakuba - przyczynek do historii budowy
i wystroju malarskiego kosciota. Konferencja ,Dzieje
i skarby kosciota sw. Jakuba w Toruniu - nowe rozpo-
znanie”, Muzeum Okregowe w Toruniu i Torunski Od-
dziat Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Ratusz Staro-
miejski (24-25.06.2022).

17. Lewandowski, K., tytut: Piernikowo - kreatywni.
Rola ciasta piernikowego w muzealnej relacji i narra-

cjach. | Ogdlnopolska Konferencja ,Nowoczesne mu-
zeum -relacje i narracje”, Muzeum Okregowe w Toru-
niu (20-22.04.2022).

18. Lubowicka, A.M., tytut: Pamigtki, a moze wyroby?
Zbidr obiektdw z rocznic kopernikariskich w Domu
Mikotaja Kopernika. Konferencja ,Torunskie zabytki
mtodszego pokolenia. Toruriskie rocznice Koperni-
kanskie, fakty, ideologie, kreacje”, Wojewddzka Biblio-
teka Publiczna - Ksigznica Kopernikanska (19.11.2022).
19. Lubowicka, A.M., tytut: Nicolaus Copernicus Ho-
use in Toruri. EMYA Annual Conference and Award
Ceremony ,Museums addressing local and global
issues in and with their communities”, Estonian Natio-
nal Museum Tartu (04-07.05.2022).

20. Markowska, ., tytut: Przemiany swiadomosci spo-
tecznejiich oddziatywanie na ksztatt kolekcjimuzeal-
nych. Przyktad niemieckich fotografii z lat 1940-1945
z Muzeum Okregowego w Toruniu. | Ogdlnopolska
Konferencja ,Nowoczesne muzeum - relacje i narra-
cje”, Muzeum Okregowe w Toruniu (20-22.04.2022).
21. Markowska, l., tytut: Problemy zwiqgzane z bada-
niem proweniencji muzealidow z okresu Il wojny swia-
towej na przyktadzie kolekcji niemieckich fotografii
ze zbioréow Muzeum Okregowego w Toruniu. Semi-
narium ,Badania proweniencyjne w muzeach - stan
badan i postulaty badawcze” w Muzeum Patacu Kréla
Jana lll w Wilanowie (15.11. 2022).

22.Nierzwicka, M., tytut: Borys Malkin’s letters from
the field (South America, 1959-1994). Wyktad wy-
gtoszony przy wystawie: ,Geschéftsidee? 5 Fragen an
,das Objekt-Set’ von Noanama aus Kolumbien”, VolI-
kerkundemuseum der Universitat Zurich (15.12.2022).

Uczestnictwo pracownikéw MOT w szkoleniach,
konferencjach/sesjach/wyktadach etc.:

1. Bielinska-Majewska, B., Zdanowski, M., udziat w de-
bacie ,Badac, czy nie badac? Jak pracowad nad rozwojem
publicznosci?” z cyklu ,Muzeajutra” organizowanej przez
Poznanskie Centrum Dziedzictwa, on-line (25.01.2022)
https://pcd.poznan.pl/news/335/bada-czy-nie-bada-
-jak-pracowa-nad-rozwojem-publiczno-ci-).

2. Bielinska-Majewska, B., udziat w seminarium ,Pla-
taniny rzeczy(wistosci)” organizowanym przez Kate-
dre Etnologii i Antropologii Kulturowej UMK (Instytut
Nauk o Kulturze) wraz z Polskim Towarzystwem Ludo-
znawczym, Oddziat w Toruniu, w ramach obchoddéw
Ogodlnopolskiego Dnia Etnografii, Etnologiii Antropo-
logii Kulturowej, on-line (9.02.2022).

3. Bielinska-Majewska, B., udziat w sympozjum
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miedzynarodowym ,Re-thinking hunter-gatherer
exchange networks in NE Europe” organizowanym
przez University of Tartu (Estonia), University of Hel-
sinki (Finlandia), on-line (16.02.2022).

4. Bielinska-Majewska, B., udziat w sesji “Epoka ka-
mienia - odkrycia, metody, interpretacje” organizowa-
nej przez Wydziat Archeologii Uniwersytetu Warszaw-
skiego, on-line (14.02.2022). https://www.archeologia.
uw.edu.pl/epoka-kamienia-odkrycia-metody-inter-
pretacje-3/

5. Zdanowski, M., udziat w debacie ,Zarzadzanie ze-
spotem a kwestia komunikacji” z cyklu ,Muzea jutra”,
Muzeum Patacu Krdéla Jana Il w Wilanowie, on-line
(22.03.2022). https://www.facebook.com/wilanow/
videos/674859186995208

6. Pracownicy dziatéw merytorycznych MOT wzieli
udziat w konferencji,,Nowe funkcje architektury forty-
fikacyjnej - problematyka inzynieryjno-konserwator-
ska” w ramach XV spotkan Forum Dziedzictwa Sztuki
Inzynieryjnej przygotowanych przez Muzeum Okre-
gowe w Toruniu i Stowarzyszenie Muzedw Sztuki Inzy-
nieryjnej (5-6.04.2022).

7. Bielinska-Majewska, B., udziat w miedzynarodo-
wej konferencji ,Prehistory of Ukraine” organizowa-
nej przez: Universita degli Studi di Ferrara, Museum
National d’Histoire Naturelle Paris, Universitat Rovira
i Virgili Tarragona, Istituto Politecnico di Tomar (Uni-
wersytet Studiow w Ferrarze, Muzeum National d'Hi-
stoire Naturelle w Paryzu, Universitat Rovira i Virgili
di Tarragona oraz przez Instytut Politechniczny w To-
mar), tryb zdalny (11.04.2022).

8. Pracownicy dziatéw merytorycznych MOT wzieli
udziat w konferencji ,Nowoczesne muzeum - relacje
i narracje” organizowanej przez Muzeum Okregowe
w Toruniu (20-22.04.2022).

9. Lubowicka, A.M., udziat w warsztatach ,,Design
Thinking” - prowadzenie Mateusz tapinski, w ramach
konferencji,Nowoczesne muzeum -relacje i narracje”
organizowanej przez Muzeum Okregowe w Toruniu
(20-22.04.2022).

10. Zdanowski, M., udziat w debacie ,Muzea jutra -
szanse, wyzwania, zagrozenia” z cyklu ,Muzea jutra”,
Fabryka Schindlera / Muzeum Krakowa (24.05.2022).
11. Nierzwicka, M., Mierzejewska, A., Zdanowski, M.,
wzieli udziat w konferencji ,Muzeum XXI| wieku.
W 100-lecie | Zjazdu Muzedw Polskich w Poznaniu”
organizowanej przez Muzeum Narodowe w Poznaniu
(1-3.06.2022).

12. Markowska, l., udziat w szkoleniu ,Badanie pol-
skich strat wojennych - zasady aplikowania i realizacji”
organizowanym przez Narodowy |Instytut Muzealnic-
twa i Ochrony Zbiorow, on-line (26.10.2022).

13. Lubowicka, A.M., udziat w webinarze ,,Wykorzy-
stanie czynnika instagrammability do promocji pol-
skich muzedw” - prowadzenie Maja Paszkowska, In-
stytut Badan Organizacji Kultury (9.11.2022).

14. Lubowicka, A.M., udziat w kursie ,Jak to jest by¢
skryba? Sekrety manuskryptow dla poczatkujacych”,
semestralny kurs on-line, Uniwersytet Otwarty Uni-
wersytetu Warszawskiego, certyfikat.

15. Lubowicka, A.M., udziat w webinarze ,Techno-
kultura i przemiany uczestnictwa w kulturze” - dr hab.
Magdalena Sobocinska, prof. UE, Instytut Badan Or-
ganizacji Kultury (9.11.2022).

Publikacje pracownikéw MOT wydane w 2022 r.:

1. Bielinska-Majewska, B. (2022). Diversity of the Late
Palaeolithic tanged points in the northern part of cen-
tral Poland in the light of the latest discoveries in Brzo-
za. 50, near Torun, Poland. Anthropology, 60, 1, 5-28.
(Moravian Museum, Anthropos Institute, Brno).

2. Bielinska-Majewska, B., Bokiniec, E., Uziembto, R.
(2022). Bursztyn od neolitu do wczesnego sredniowie-
cza w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Acta
Universitatis Nicolai Copernici, Archeologia, 38, 35-88.
3. Bielinska-Majewska, B., Skibinska, J. (2022).
Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Okregowego
w Toruniu za 2021 r. Rocznik Muzeum Okregowego
w Toruniu, 19, 121-136.

4. Bokiniec, E. (2022). Naczynie grupy III/V wg Schin-
dlera-Wotagiewicza z obszaru cmentarzyska kultury
wielbarskiej w Grebocinie, gmina Lubicz, powiat torui-
ski. Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, 19, 11-31.
5. Kroplewska-Gajewska, A. (2022). W muzealnym
magazynie... - kontakt z odbiorca w czasie lockdownu.
Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, 19, 69-76.
6. Kroplewska-Gajewska, A., de Rosset, T. (2022).
Moj swiat cudow. Waldemar ,Wojtek” Wozniak: ma-
larstwo - asamblaz - rysunek. Katalog. Torun: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika.

7. Kucharski, L. (2022). Gréb skrzynkowy z Papowa Bi-
skupiego (stan. 33 obszar AZP 35-43/103), pow. chet-
minski, woj. kujawsko-pomorskie. Rocznik Muzeum
Okregowego w Toruniu, 19, 33-43.

8. Lewandowski, K., Mikulska-Wernerowicz, M.(2022).
Swiat torunskiego piernika, W: K. Szafrariska (red.), Histo-
ria piernikarskiego rzemiosta. Folder do wystawy. Jelenia
Gdra: Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gorze.



Q. Mierzejewska, A. (2022). Roman Domagata -
wspomnienie. Rocznik Muzeum Okregowego w Toru-
niu, 19, 91-95.

10. Nierzwicka, M. (2022). Pasja podrézowania. Wy-
stawa stata w Muzeum Podréznikéw im. Tony’ego
Halika po modernizacji w latach 2010-2012. Rocznik
Muzeum Okregowego w Toruniu, 19, 77-90.

11. Stawska, V. (2022). Wczesnosredniowieczna pi-
sanka-grzechotka ze zbioréw Muzeum Okregowego
w Toruniu. Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu,
19,45-54,

12. Stefanska, A. (2022). Konserwator i jego pracow-
nia. Prof. Jézef Flik (16.03.1936-27.12.2021). Rocznik
Muzeum Okregowego w Toruniu, 19, 97-112.

13. Zdanowski, M. (2022). ,Nowoczesne muzeum -
relacjeinarracje” - konferencja naukowa jako state fo-
rum wymiany mysli o wspodtczesnych problemach mu-
zealnictwa. Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu,
19, 115-119.

Opracowania naukowe /specjalistyczne:

W 2022 r. Muzeum Okregowe w Toruniu pod kierow-
nictwem pracownika Dziatu Archeologii Beaty Bie-
linskiej-Majewskiej kontynuowato badania wykopali-
skowe (ratownicze i powierzchniowe) na stanowisku
nr 50 w gm. Wielka Nieszawka, woj. kujawsko-pomor-
skie (13.06-3.07.2022). W ich rezultacie powstaty na-
stepujgce opracowania:

1. Bielinska-Majewska, B. (2022). Sprawozdanie
wraz z opracowaniem wynikow badan archeologicz-
nych przeprowadzonych w 2022 r. w Brzozie (stan.
50), gm. Wielka Nieszawka (AZP 40-44/250), woj.
kujawsko-pomorskie, maszynopis przechowywany
w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toru-
niu i w Muzeum Okregowym w Toruniu.

2. Bielinska-Majewska, B. (2022). Opracowanie
materiatdw krzemiennych - Brzoza (stan. 50), opra-
cowanie dotaczone do w/w sprawozdania, maszyno-
pis przechowywany w WUOZ w Toruniu i MOT.

Z ramienia Muzeum Okregowego w Toruniu Dziat
Archeologii sprawowat liczne nadzory archeologiczne
na terenie miasta Torunia:

1. Brama Zeglarska - badania zwigzane z wtgczeniem
do sieci kanalizacyjnej, odkryto murowane elementy
bramy w jej obrebie (kwieciern-maj 2022).

2. Al. 700-lecia - badania przy budowie kolektora
deszczowego. Budowany kolektor stanowit przedtu-
zenie inwestycjiz 2020 ri pozwolit na kontynuacje ba-
dan Mrozni-Chtodni Twierdzy Torun, wykonano Spra-

wozdanie z nadzoru archeologicznego nad pracami
ziemnymi przy budowie kanatu deszczowego w Al.
/00-lecia Torunia, w ramach projektu Poprawa funk-
cjonowania komunikacji miejskiej w Toruniu - BIT-CI-
TY Il (czerwiec-lipiec 2022).

3. Ul Szosa Chetminska oraz na skrzyzowaniu ul.
Szosa Chetmiriska, Odrodzenia, Czerwona Drogaii al.
Solidarnosci, w ramach inwestycji Budowa nowej linii
tramwajowej do os. Jar wraz z infrastrukturqg towa-
rzyszqcq na odcinku ulic: Legiondéw, Ronda Czadcy,
Dtugiej i Szosy Chetmiriskiej od przejazdu kolejo-
wo-drogowo-tramwajowego (z tym przejazdem) do
skrzyzowania przy pl. NOT (z tym skrzyzowaniem)
wraz z wyposazeniem podstacji trakcyjnej Jar w urzq-
dzenie do zasilania nowej linii tramwajowej, realizo-
wanej w ramach projektu Poprawa funkcjonowania
komunikacji miejskiej w Toruniu - BiT City Il (maj-gru-
dzien 2022).

4. Budynek MDK - badania przy budowie windy oraz
podjazdu dla niepetnosprawnych, odkryto dawny
przepust strugi Postolec (lipiec-sierpien 2022).

5. Podworze Kolegium Jagielloriskiego przy ul. Prosta
4/Jeczmienna 23 (grudzien 2022).

6. Bulwar Filadelfijski- badania przy przebudowie uli-
cy wraz z elementami przylegtymi. Badania rozpocze-
te w sierpniu 2022, trwajgce dalej w roku 2023. Od-
kryto m.in. rawelin miedzy Brama Zeglarskg a Baszta
Gotebnik, budynek Komory Celnej, relikty kompleksu
Ducha Swietego, pozostatosci zabudowy drewnianej
przy ul. Flisaczej, prawdopodobnie ulice brukowana
prowadzacg od Bramy Klasztornej do kosciota Ducha
Swietego.

DZIALALNOSC EDUKACYJNA | POPULARYZA-
TORSKA

Muzeum Okregowe w Toruniu stale poszerza swojg
oferte edukacyjng, wzbogacajac jg 0 nowe zajecia dla
roznych grup wiekowych, przygotowujac programy
edukacyjne do wystaw czasowych oraz na potrzeby
corocznie organizowanych wydarzen, jakimi sg Bia-
te Wakacje (17-30.01.2022), Majéowka w Muzeum
(29.04-03.05.2022), Zielone Wakacje (07-08.2022),
Letnie spotkania z archeologia (07-08.2022) czy
Toruniskie Noce Muzeéw (14.05.2022, 25.06.2022,
17.09.2022). Nasza placowka aktywnie uczestniczy
takze w Torunskim Festiwalu Nauki i Sztuki (20-
24.04.2022) oraz Festiwalu Wisty (14-15.08.2022).
Niektére przedsiewziecia majg réwniez na celu akty-
wizacje seniorow. Dla tej grupy wiekowej w ramach
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ogdlnopolskiego projektu MKIDN organizowany jest
Weekend seniora z kultura (01-02.10.2022). Oferte
edukacyjng uzupetniajg spotkania, wyktady i prelekcje,
ktére odbywajg sie we wszystkich oddziatach Mu-
zeum Okregowego w Toruniu. Wiekszos¢ z nich pro-
wadzona jest przez pracownikdéw muzealnych, ale do
udziatu w wybranych przedsiewzieciach zapraszane
sg takze ciekawe osobowosci kultury, sztuki, profe-
sorzy uczelni, podréznicy lub autorzy ksigzek. Popu-
larnoscia ciesza sie tez oprowadzania kuratorskie po
wystawach statych oraz czasowych. W 2022 r. prze-
prowadzono tgcznie 349 stacjonarnych dziatan edu-
kacyjnych, w tym 225 zaje¢ edukacyjnych (warszta-
tow, gier edukacyjnych, wyktadow) poprowadzonych
przez pracownikéw Dziatu Edukacji, 102 rézne dzia-
tania edukacyjne (urodziny, biesiady, warsztaty i inne)
przeprowadzone przez pracownikéw innych dziatow
merytorycznych (Dziatu Archeologii, Dziatu Historii
Torunskiego Piernikarstwa, Dziatu Twierdzy Torun)
oraz 22 zajecia edukacyjne poprowadzone przez 0so-
by inne, niz pracownicy muzeum. Ponadto odbyty sie
1802 warsztaty wypieku piernika.

W 2022r. oferta edukacyjna muzeum wzbogacona
zostata o nowe tematy zajeé: Mikotaj bez butdw nie
chodzit!, Czas pracy, czas zabawy w dawnym Toruniu,
Ceremonia parzenia herbaty chiriskiej, Kupcy kontra
piraci oraz Przygoda na czarnym Igdzie. Dziat Eduka-
cji aktywnie wtaczyt sie rowniez w organizacje zajec
dla dzieci, ktére wraz z rodzicami uciekty do Torunia
przed wojng w Ukrainie.

Statym elementem dziatan edukacyjnych sa takze
konkursy muzealne. W 2022 r. odbyta sie 43. edycja
konkursu Miedzynarodowe Spotkania Artystyczne
dla Dzieci i Mtodziezy , Moja Przygoda w Muzeum”.
Jej organizatorem, ,dobrym duchem” oraz opieku-
nem jest Magda Polanowska z Dziatu Edukacji. Kon-
kurs cieszy sie niestabnagcag popularnoscig i gromadzi
uczestnikow niemal z catego Swiata. Waznga inicjatywa
pozostaje takze Olimpiada Artystyczna. W tym roku
odbyta sie jej 46. edycja. Funkcje sekretarza naukowe-
go z ramienia muzeum sprawuje Magdalena Biatkow-
ska-Stenka z Dziatu Edukacji. Wychodzac naprzeciw
nowym potrzebom spotecznym zwigzanym z dobro-
stanem psychicznym oraz walka z szeroko rozumia-
nymi uzaleznieniami, muzeum podjeto sie catkiem
nowego zadania, wtaczajac sie w miejski program
profilaktyki uzaleznien. W ramach wspotpracy Dziatu
Historii i Dziejow Miasta Torunia (Katarzyna Pietrucka)
oraz Dziatu Edukacji (Magda Polanowska) zorgani-

zowano konkurs plastyczny ,Jestem wolny - jestem
soba”. Inicjatywa miata na celu walke z uzaleznieniami
wsrod dzieci i mtodziezy, a takze promowanie zdro-
wego stylu zycia oraz zdrowych relacji wérdd nich. Na-
grodzone i wyrdéznione prace plastyczne wziety udziat
w profesjonalnej wystawie pokonkursowej, ktéra miata
miejsce w Muzeum Historii Torunia (16.07-27.11.2022).
Czes¢ plakatow eksponowana byta takze w przestrze-
ni miejskiej na specjalnie w tym celu zaprojektowanych
bilbordach. Waznym elementem przedsiewziecia byty
spotkania warsztatowe prowadzone przez psycholo-
gow i terapeutow.

W 2022 r. miaty miejsce nastepujace spotkania
i wyktady popularnonaukowe (wybér):

1. Spotkanie z dr Alicjg Sumowska i dr. Marcinem Su-
mowskim pt.: Dzieri u Swietych Jandw, czyli o czasie
w Sredniowiecznej parafii z cyklu ,Tajemnice toruni-
skich historii”, Muzeum Historii Torunia (20.01.2022).
2. Spotkanie z dr. Mirostawem Gietkowskim i Ada-
mem Kowalkowskim pt. Wprowadzenie do historii
Twierdzy Torun, z cyklu ,,Srodowe spotkania z historig
wojskowosci”, Muzeum Twierdzy Torun (26.02.2022).
3. Spotkanie z Katarzyng Polak, Marcinem Ortow-
skim, Pawtem Bukowskim i Lechem Narebskim na te-
mat Atlasu Twierdzy Torun, poswieconemu Fortowi X
- Stefan Batory, z cyklu ,Srodowe spotkania z historig
wojskowosci”, Muzeum Twierdzy Torun (23.02.2022).
4. Prelekcja dla studentéw architektury wnetrz na
Wydziale Sztuk Pieknych UMK na temat adaptac;i
wnetrz industrialnych, prowadzenie Matgorzata Mi-
kulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski, Mu-
zeum Torunskiego Piernika (23.03.2022).

5. Spotkanie z dr. Dawidem Kobiatkg pt.: Archeologia
Doliny Smierci - materialne $lady masowej zbrodni
z korica stycznia 1945 roku pod Chojnicami w ramach
cyklu ,Tajemnice torunskich historii”, Muzeum Historii
Torunia (24.03.2022).

6. Spotkanie z Marcinem Ortowskim pt. Zycie co-
dzienne w okupowanym Toruniu, z cyklu ,,Srodowe
spotkania z historig wojskowosci”, Muzeum Twierdzy
Torun (30.03.2022).

7. Spotkania z dr. hab. Edwardem Saliriskim - projek-
tantem ,smakowitych” opakowan dla Fabryki ,Koper-
nik” pt.: Od projektu do efektu, Muzeum Torunskiego
Piernika (06.04.2022,14.05.2022).

8. Prelekcja z pokazem pt.: Organizacja ruchu tury-
stycznego w Muzeum Toruriskiego Piernika dla stu-
dentéw kierunku Turystyka i Rekreacja, Wydziat Nauk



o Kulturze Fizycznej AWF w Poznaniu, prowadzenie
Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewan-
dowski, Muzeum Torunskiego Piernika (19.04.2022).
Q. Gra miejska w Domu Mikotaja Kopernika pt. Hi-
storia pewnego fatszerstwa, w ramach XX Torunskie-
go Festiwalu Nauki i Sztuki, prowadzenie Magdalena
Biatkowska-Stenka oraz Alicja Lubowicka, Dom Miko-
taja Kopernika (23.04.2022).

10. Warsztat pt.: Tajemnicze oblicza w ramach XX To-
runskiego Festiwalu Nauki i Sztuki, prowadzenie dr
Beata Bielinska-Majewska przy wspétpracy z Lesz-
kiem Kucharskim, Ewg Bokiniec oraz Violettg Stawska,
siedziba Dziatu Archeologii (23.04.2022).

11. Spotkanie z Adamem Kowalkowskim pt. Twier-
dza Torun wspotczesnie - Forty Artyleryjskie, z cyklu
,,Srodowe spotkania z historig wojskowosci”, Muzeum
Twierdzy Torun (27.04.2022).

12. Spotkanie pt.: Zegar, kalendarz, dzwon - mierzenie
i organizacja czasu w dawnym miescie w ramach Ma-
jowki w Muzeum, prowadzenie dr Alicja Sumowska,
Muzeum Historii Torunia (29.04.2022, 02.05.2022).
13. Prelekcja pt.: Dizajn kopernikariski. Pamiqtki
iwyroby z I. 70. XX w., Alicja Marika Lubowicka, Dom
Mikotaja Kopernika (30.04.2022).

14. Spotkanie pt.: Mity, fakty i legendy przy wystawie
LJorun i jego historia”, w ramach Majowki w Muzeum,
prowadzenie dr lwona Markowska, Muzeum Historii
Torunia (30.04.2022, 3.05.2022).

15. Spotkanie pt.: Krélowie Polski, a wolnos¢ w Toru-
niu, w ramach | Torunskiej Nocy Muzedw, prowadze-
nie Katarzyna Pietrucka, Muzeum Historii Torunia
(14.05.2022).

16. Prelekcja z pokazem pt.: List z Malborka do Toru-
nia, czyli jak szybko dziatata poczta krzyzacka, w ra-
mach | Torunskiej Nocy Muzedw, prowadzenie dr Ali-
cja Sumowska, Muzeum Historii Torunia (14.05.2022).
17. Spotkanie pt.. Dominikanie. Historia toruriskiego
zakonu, w ramach | Torunskiej Nocy Muzedw, prowa-
dzenie Robert Zytkowicz, Muzeum Historii Torunia
(14.05.2022).

18. Prelekcja pt.: Piernikowe stodkosci i rédznosci, w ra-
mach | Toruriskiej Nocy Muzedw, prowadzenie Matgo-
rzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski,
Muzeum Toruriskiego Piernika (14.05.2022).

19. Gra miejska pt.: Z wizytqg u Kopernikdw - pomdz
rodzinie Mikotaja w codziennych obowigzkach, w ra-
mach | Torunskiej Nocy Muzedéw, Dom Mikotaja Ko-
pernika (14.05.2022).

20. Spotkanie pt.: Historia jednego przedmiotu, przy

wystawie Pamiqtki z podrézy do Azji, w ramach | To-
ruriskiej Nocy Muzedw, prowadzenie Katarzyna Pa-
czuska, Kamienica pod Gwiazda (14.05.2022).

21. Spotkanie Kolory Meksyku. Sztuka amate z wio-
ski Xalitla, w ramach | Torunskiej Nocy Muzedw, dr
Magdalena Nierzwicka, Muzeum Podréznikéw im. To-
ny’ego Halika (14.05.2022).

22. Spotkanie pt.. Z piernikiem przy herbacie zre-
alizowane w Miedzynarodowym Dniu Herbaty, we
wspoétpracy z Kolegium Jagielloriskim w Toruniu, pro-
wadzenie Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysz-
tof Lewandowski,
(21.05.2022).

23. Spotkanie z Adamem Kowalkowskim pt. Pancerze

Muzeum Torunskiego Piernika

Fortu |, z cyklu ,Srodowe spotkania z historig wojskowo-
$ci”, Muzeum Twierdzy Torun (25.05.2022).

24. Wyktad prof. dr hab. Lubow Zwanko z Panstwo-
wego Uniwersytetu Biotechnologicznego w Charko-
wie, kierowniczki Centrum Muzealnego oraz profe-
sor Katedry UNESCO pt. Polscy artysci w Charkowie.
Wczesny okres zycia i twdrczosci Bolestawa Cybisa
(1895-1919) (31.05.2022), Ratusz Staromiejski.

25. Spotkanie pt.: Historia w sztuce przy wystawie , To-
run i jego historia”, w ramach Il Toruriskiej Nocy Muze-
ow, prowadzenie Katarzyna Pietrucka, Muzeum Histo-
rii Torunia (25.06.2022).

26. Pokaz fotografii pt.: ,Sztuka” propagandy czy mi-
styfikacja? (25.06.2022), spotkanie przy wystawie
~Wojenna rzeczywistos¢ Torunia w zwierciadle nie-
mieckiej propagandy’, w ramach Il Toruniskiej Nocy
Muzedw, prowadzenie dr Iwona Markowska, Muzeum
Historii Torunia (25.06.2022).

27. Spotkanie z artystg rzezbiarzem dr. Stanistawem
Kos$minskim przy wystawie ,Miedzy tradycjg a nowo-
czesnoscig. Stanistaw Kosminski - rzezba i snycer-
stwo”, w ramach Il Torunskiej Nocy Muzedw, Muzeum
Torunskiego Piernika (25.06.2022).

28. Spotkanie z Adamem Kowalkowskim pt. Przewoz-
na wieza pancerna ,Fahrpanzer”, z cyklu ,Srodowe
spotkania z historig wojskowosci”, Muzeum Twierdzy
Torun (29.06.2022).

29. Cykl spotkan kuratorskich przy wystawie ,Cranach
- Arcymistrz Renesansu”, prowadzenie Anna Kro-
plewska-Gajewska, Ratusz Staromiejski (04-12.2022).
30. Wyktad dr Kingi Czechowskiej (Delegatura IPN
w Bydgoszczy) pt. Trzeba byto ratowac przyjaciot.
Ludzi trzeba byto ratowac - Sprawiedliwi wsréd Na-
rodéw Swiata z dawnego woj. pomorskiego, Ratusz
Staromiejski (14.09.2022).

31. Warsztaty z odczytywania nazw miejscowosci
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w jezyku jidysz, prowadzenie dr Kinga Czechowska
(Delegatura IPN w Bydgoszczy), Ratusz Staromiejski
(17.09.2022).

32. Prelekcja z pokazem pt.. Historia toruriskiego
ratusza, w ramach Ill Torunskiej Nocy Muzedw i Eu-
ropejskich Dni Dziedzictwa, prowadzenie Katarzyna
Pietrucka, Ratusz Staromiejski (17.09.2022).

33. Prelekcja pt.: Patac, spichlerz i muzeum - poznaj
tajemnice Domu Eskendw - historia budynku Mu-
zeum Historii Torunia i jego w+tascicieli, w ramach Il
Torunskiej Nocy Muzedw i Europejskich Dni Dziedzic-
twa, prowadzenie dr Iwona Markowska, Muzeum Hi-
storii Torunia (17.09.2022).

34. Prelekcja pt.. Historie z toruriskich zakondw. Je-
zuici, w ramach Il Torunskiej Nocy Muzedw i Euro-
pejskich Dni Dziedzictwa, prowadzenie Robert Zytko-
wicz, Muzeum Historii Torunia (17.09.2022).

35. Spotkanie pt.. Dobre i zte tajemnice przy wystawie
LJestem wolny. Jestem sobg”, prowadzenie Barbara
Krzeminska, Muzeum Historii Torunia (21.09.2022).
36. Wyktad Ewy Sobczyk pt. Podréz Romana Halte-
ra - czyli sladem zycia i twérczosci chodeckiego Zyda,
Ratusz Staromiejski (24.09.2022).

37. Spotkanie pt.. Jestem wartosciowy i jedyny przy
wystawie ,Jestem wolny. Jestem sobg”, prowadze-
nie Barbara Krzeminska, Muzeum Historii Torunia
(28.09.2022).

38. Spotkanie z Marcinem Ortowskim i tukaszem
Skoczkiem pt. Konspiracyjne skrytki w Toruniu i nie
tylko, z cyklu ,Srodowe spotkania z historig wojskowo-
$ci”, Muzeum Twierdzy Torun (28.09.2022).

39. Wyktad drhab. Moniki Jakubek-Raczkowskiej, prof.
UMK pt.: Wokdt symboliki i znaczert Madonny pod jo-
dtami Cranacha, Ratusz Staromiejski (01.10.2022).

40. Spotkanie autorskie z Mirostawg Stojak wokét jej
ksigzki Pamieci wtoctawskich Zydéw, prowadzenie dr
Kinga Czechowska, Ratusz Staromiejski (01.10.2022).
41. Wyktad dr. hab. Michata Wozniaka, prof. UMK pt.:
Sztuka w dobie reformacji. Czy godzi sie czynic obrazy
i czy mogq one prowadzi¢ do zbawienia?, Ratusz Sta-
romiejski (05.10.2022).

42. Wyktad Michata Ktosinskiego pt. Portret Mikota-
Jja Kopernika z Muzeum Okregowego w Toruniu, Ra-
tusz Staromiejski (06.10.2022).

43. Spotkanie pt.:
O czym warto pamietac korzystajgc z nowoczesnych

Uzaleznienia technologiczne.
technologii przy wystawie ,Jestem wolny. Jestem
sobg”, prowadzenie Aleksander Jachowski, Muzeum
Historii Torunia (06.10.2022,13.10.2022).

44, Wyktad dr Karoliny Famulskiej-Ciesielskiej pt. Lu-
bicz Gérny jako sztet! - o poszukiwaniu sladdw, Ratusz
Staromiejski (08.10.2022).

45. Spotkanie pt.. Dlaczego nie warto dzis stuchac
dorostych przy wystawie ,Jestem wolny. Jestem sobg”,
prowadzenie Wojciech Przybysz, Stowarzyszenie
Dzieciom i Mtodziezy Wedka im. Kazdego Cztowieka,
Muzeum Historii Torunia (19.10.2022).

46. Spotkanie pt.: Ty decydu;j: hejczy hejT? przy wysta-
wie ,Jestem wolny. Jestem sobg”, prowadzenie Woj-
ciech Przybysz, Stowarzyszenie Dzieciom i Mtodziezy
Wedka im. Kazdego Cztowieka, Katarzyna Pietrucka,
Muzeum Historii Torunia (26.10.2022).

47. Spotkanie z Adamem Kowalkowskim pt. Mosty
Torunia z cyklu ,Srodowe spotkania z historig wojsko-
wosci”, Muzeum Twierdzy Torun (26.10.2022).

48. Wyktad Teresy Tylickiej pt.. Gdanszczanin w To-
runiu. Pastor Johann Jacob Haselau i jego kolekcja
w ramach cyklu ,Tajemnice Torunskich Historii”, Mu-
zeum Historii Torunia (27.10.2022).

49. Wyktad prof. Wojciecha Kowalskiego pt. Madon-
na restituta. Trudny powrdt skradzionego dzieta, Ra-
tusz Staromiejski (05.11.2022).

50. Spotkanie z Agatg Romaniuk, autorkg wydawnic-
twa Kocia Szajka i fatszerze piernikdw, Muzeum To-
runskiego Piernika (06.11.2022).

51. Oprowadzanie po galerii malarstwa uczestnikow
warsztatow teatralnych pt.. No co sie tutaj dziato?,
Anna Kroplewska-Gajewska,
(22.07.2022,15.10.2022).

52. Prelekcja pt.. Wykorzystanie srodkdw unijnych

Ratusz Staromiejski

w Muzeum Torunskiego Piernika, prowadzenie Mat-
gorzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewan-
dowski, Muzeum Torunskiego Piernika (22.11.2022,
23.11.2022)

53. Spotkaniez Anng Kornelig Jedrzejewska (Muzeum
Okregowe im. L. Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy) pt.:
Pierniki w Polsce. Sladami piernikarskiego rzemiosta
w ramach cyklu ,,Swieta Katarzyna wypiek rozpoczy-
na”, Muzeum Torunskiego Piernika (25.11.2022).

54. Spotkanie z dr. hab. Jarostawem Dumanowskim,
prof. UMK pt.: Kulinarne potyczki z piernikami - pier-
nikowe sosy, octy, musztardy w ramach cyklu ,Swieta
Katarzyna wypiek rozpoczyna”, Muzeum Toruriskiego
Piernika (25.11.2022).

55. Spotkanie pt.: Piernikowy design. Opakowania
do piernikdw z Fabryki Cukierniczej ,Kopernik” S.A.
w ramach cyklu ,Swieta Katarzyna wypiek rozpoczy-
na”, prowadzenie Matgorzata Mikulska-Wernerowicz,
Muzeum Toruniskiego Piernika (25.11.2022).



56. Spotkanie z Piotrem Bukowskim pt. Stalag XXA
z cyklu ,Srodowe spotkania z historig wojskowosci”,
Muzeum Twierdzy Torun (30.11.2022).

57. Wyktad dr. hab. Jacka Tylickiego, prof. UMK pt.
Cranach i grafika jego czasu, Ratusz Staromiejski
(03.12.2022).

58. Spotkanie z prof. dr. hab. Krzysztofem Mikulskim
pt.. Rodzina Mikotaja Kopernika, Dom Mikotaja Ko-
pernika (06.12.2022).

59. Spotkanie z dr. hab. Jarostawem Dumanowskim,
prof. UMK pt.: Kulinarne potyczki z piernikami - ko-
rzenne piwo, czyli... piernik po staropolsku, Muzeum
Torunskiego Piernika (06.12.2022).

60. Spotkanie z artystg rzezbiarzem dr. Stanistawem
Ko$minskim, Muzeum Torunskiego Piernika (16.12.2022).
61. Spotkanie z dr. hab. Jarostawem Dumanow-
skim, prof. UMK pt.: Kulinarne potyczki z piernikami
- Karp w piernikach, Muzeum Torunskiego Piernika
(2112.2022).

62. Spotkanie z Adamem Kowalkowskim pt. Wistq,
ktopotliwa sgsiadka Torunia, z cyklu ,Srodowe spo-
tkania z historig wojskowosci”, Muzeum Twierdzy To-
run (28.12.2022).

Dziatalnos¢ internetowa:

W 2022 r. muzeum kontynuowato dziatania w ramach
projektu Muzealnie wirtualnie, ktérego realizacja
rozpoczeta sie jeszcze w 2020 r. w zwigzku z zamknie-
ciem placowek kultury w wyniku obostrzer wprowa-
dzonych podczas pandemii COVID-19. W naszym mu-
zeum podjeto decyzje o kontynuacji projektu pomimo
zniesienia stanu epidemii i otwarciu instytucji kultury.
W jego ramach podjeto 425 dziatari internetowych,
ktore polegaty gtéwnie na publikacji w sieci réznego
rodzaju postow, artykutow, filmow etc. Liczba odbior-
cow wirtualnych dziatan muzeum wyniosta 760 530
0sob (Facebook, strona internetowa MOT, etc.).

ZBIORY, DOKUMENTACJA, KONSERWACJA

I NABYTKI

W 2022 r. zbiory muzealiow MOT powiekszyty sie
o blisko pot tysigca zabytkow (495 poz. inw.), z czego
zakupiono 150 pozycji, 300 otrzymano w darze, a 45
drogag przekazu. Do ksigg inwentarzowych wpisano
633 pozycje oraz wydano 420 kart ewidencyjnych.

Na przygotowywane wystawy czasowe muzeum
pozyskato niemal poéttora tysigca eksponatéw w ra-
mach 55 uzyczen; podobnie MOT uzyczyto 89 innym
placowkom 897 zabytkow. Wszystkie wspomniane ru-

chy eksponatéw odnotowano w ksiedze ruchu muze-
aliow (tgcznie 144 pozycje).

Do bazy danych sytemu MONA wpisano 523 no-
wych pozycji oraz zaktualizowano zapisy dotyczace
11 320 obiektow. Uzupetniono informacje w bazie,
dotyczace dokumentacji fotograficznej eksponatéw
(6050) i wprowadzono cyfrowe wizerunki 7280 obiek-
tow. Zinwentaryzowano blisko 10 tysiecy uje¢ w doku-
mentacji wizualnej (9926). W Pracowni Digitalizacji
wykonano dokumentacje (wizerunki 2D) 1240 muze-
aliow, tworzac 4745 wizerunkow cyfrowych. W Pra-
cowni Multimedialnej wykonano 4966 fotografii,
w tym 1156 fotografii nabytkdéw z ich cyfrowa obrobka.

Do biblioteki naukowej przybyto 378 wolumindw
wydawnictw (330 drukdéw zwartych i 48 czasopism),
z ksiegozbioru bibliotecznego skorzystato 341 osdb.

Aktywnos¢ Dziatu Konserwacji skoncentrowana
byta zaréwno na pracach zwigzanych z konserwacja
obiektéw wtasnych oraz wypozyczonych, ale takze
z zabezpieczaniem, przechowywaniem oraz ekspo-
nowaniem zabytkéw w odpowiednich dla nich wa-
runkach. Pracownia Konserwatorska przeprowadzita
niezbedne prace konserwatorskie zabytkéw i dziet
sztuki, sprawowata opieke nad obiektami. Profilaktyka
konserwatorska obejmowata statg kontrole warunkéw
klimatycznych, ksztattowanie warunkéw przechowy-
wania i ekspozycji. Podczas realizacji wystaw zaanga-
zowanie Dziatu Konserwacji obejmowato przygotowa-
nie zabytkéw do ekspozycjii bezpiecznego transportu,
sporzadzanie opinii konserwatorskich stanu zachowa-
nia i odbiory konserwatorskie muzealiow, wspdtpra-
ca przy montazu wystaw. W 2022 r. w pracowniach
Dziatu Konserwacji wykonano konserwacje m.in.: 165
obrazéw sztalugowych na podobraziu ptdciennym,
na drewnie i tekturze, 127 ram do obrazow, 13 szt. za-
bytkowych mebiliistolarki. Konserwacjg zachowawczag
objeto: 630 eksponatdw na podtozu papierowym, 473
zabytki rzemiosta i 72 rzezb. Pracownicy Dziatu Kon-
serwacji odpowiedzialni byli takze za: wykonanie 200
opiséw stanu zachowania obiektéw wypozyczanych
do innych instytucji kultury, przeprowadzenie 243 od-
biorow konserwatorskich wraz z sprawdzeniem stanu
zachowania obiektéw zwracanych z innych muzedw
oraz wykonanie m.in: 589 opraw obiektéw na pod-
tozu papierowym i 150 obwolut do magazynu grafiki
i rysunku. Pod nadzorem konserwatorskim odbywato
sie takze opakowanie, porzagdkowanie i uktadanie ko-
lekcji plakatéw kopernikanskich w magazynie zbiorow
Domu Mikotaja Kopernika przeprowadzone w zwigzku
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z Rokiem Kopernikanskim oraz przygotowywang wy-
stawa plakatow kopernikanskich.

Prace zwigzane z zabezpieczaniem zabytkdw pro-
wadzone byty tez w Pracowni Konserwatorskiej Dziatu
Archeologii, gdzie dokonano konserwaciji: 26 zabytkdéw
szklanych, 18 zabytkow brazowych, 14 zabytkéw z ko-
sci i poroza wypozyczanych do Muzeum w Gnieznie,
oémiu przedmiotow zelaznych, pochodzgcych z nad-
zoréw archeologicznych, dwoch zabytkdw z wystawy
statej w Domu Mikotaja Kopernika (miska klepkowa
i misa ceramiczna) i dwéch zabytkéw z bursztynu. Po-
nadto przeprowadzona zostata konserwacja zabytkéw
ceramicznych z cmentarzyska w Lachmirowicach oraz
Ujmy Duzej (ze zbioréw PLR) oraz ze stanowiska w Od-
rach. Duzym wyzwaniem okazato sie przygotowanie
i zapakowanie 73 zabytkdw archeologicznych przezna-
czonych do wypozyczenia do Muzeum Ziemi Krajer-
skiej w Nakle i Muzeum Historyczno-Etnograficznego
im. Juliana Rydzkowskiego w Chojnicach.

NAGRODY | WYROZNIENIA

7 maja 2022 r. Muzeum Okregowe w Toruniu otrzyma-
to prestizowe Wyréznienie specjalne dla Domu Mi-
kotaja Kopernika podczas gali wreczenia nagrod Eu-
ropean Museum of the Year Award 2022 (EMYA).
Uroczystos¢ odbyta sie w Tartu w Estonii, a wyroz-
nienie odebrata delegacja MOT w sktadzie: dyrektor
Aleksandra Mierzejewska, Alicja Marika Lubowicka
oraz Michat Ktosinski.

23 wrzesnia 2022 r., w konkursie na Kujawsko-Po-
morskie Wydarzenie Muzealne Roku - MUSEJON,
Muzeum Okregowe w Toruniu zdobyto nagrody oraz
wyréznienia w dwdch kategoriach. Nagrode gtow-
na w kategorii ,Wystawa” przyznano wystawie sta-
tej w Muzeum Twierdzy Toruni przygotowanej przez
Mirostawa Gietkowskiego i Adama Kowalkowskie-

go. Wyréznienie w kategorii ,Dziatalno$¢ naukowa
i wydawnicza” otrzymat katalog Kwiaty na jedwa-
biu. Chiriskie tkaniny haftowane w zbiorach Muzeum
Okregowego w Toruniu autorstwa Katarzyny Paczu-
skiej i projektu graficznego Krzysztofa Deczyriskiego.
4 grudnia 2022 r., z okazji 25-lecia wpisania Zespotu
Staromiejskiego Torunia na Liste Swiatowego Dzie-
dzictwa UNESCO, dyrektor Aleksandra Mierzejewska
otrzymata odznake ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”,
a kierownik i kustosz Domu Mikotaja Kopernika - Mi-
chat Ktosinski - ztota odznake ,,Za opieke nad za-
bytkami”. Z tej samej okazji Muzeum Okregowemu
w Toruniu przyznano “Statuetke Herbu Torunia” za
dziatania na rzecz odnowy torunskich zabytkow.

Adam Kowalkowski z Muzeum Twierdzy Torun
otrzymat Nagrode Prezydenta Torunia w kategorii
Turystyka za rok 2021.

FREKWENCJA

W 2022 r. Muzeum Okregowe w Toruniu odwiedzito
468 898 0sob i byt to najwyzsza frekwencja w cig-
gu ostatnich pieciu lat. Z cata pewnoscig wptyw na
nig miato zakonczenie pandemii COVID-19, podczas
ktorej ludzie byli ,zamknieci” w domach oraz pozba-
wieni mozliwosci fizycznego uczestnictwa w zyciu
kulturalnym. Po otwarciu muzedw i innych instytucji
zwiedzajagcy nadzwyczaj chetnie odwiedzali nasze
oddziaty. Powrdcity rowniez wycieczki szkolne, tra-
dycyjnie przyjezdzajgce do Torunia w maju i czerwcu.
Jak zawsze najwieksza popularnoscig cieszyt sie od-
dziat Muzeum Torunskiego Piernika i Dom Mikotaja
Kopernika, ale pozostate obiekty rowniez odnotowa-
ty znaczny wzrost liczby odwiedzajgcych. W 2022 r.
w murach muzeum, gtéwnie Ratusza Staromiejskiego
odbyty sie rowniez 52 réznego rodzaju imprezy (uro-
czystosci, koncerty, spotkaniaiinne).
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