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Aleksandra Mierzejewska

Wstep

Po 14 latach przerwy oddajemy do rgk naszych Czytel-
nikow nowy numer ,Rocznika Muzeum Okregowe-
ego w Toruniu”. W ciggu tych kilkunastu lat nasza in-
stytucja zmienita sie, rozbudowata i zmodernizowa-
ta. Powstaty nowe oddziaty, a liczba budynkdw sta-
nowigcych jej infrastrukture zwiekszyta sie do 14.
W 2013 r. w Muzeum Podréznikéw im. Tony'ego Ha-
lika udostepniona zostata nowa wystawa stata ,Pasja
podrézowania”. Stato sie to mozliwe dzieki moderniza-
cji dotychczasowej siedziby muzeum przeprowadzo-
nejw latach 2010-2012 oraz powiekszeniu powierzch-
ni oddziatu wskutek pozyskania jeszcze jednej kamie-
nicy przy ul. Franciszkanskiej 9. W 2015 r. powstat cat-
kowicie nowy oddziat Muzeum Okregowego w To-
runiu - Muzeum Torunskiego Piernika - wspierany
przez Fabryke Cukiernicza ,Kopernik” S.A. W tym sa-
mym roku, w wyremontowanym i zmodernizowanym
Domu Eskendw przy ul. taziennej 16, udostepniono
w catosci nowg wystawe statg dotyczaca dziejow mia-
sta, a oddziat otrzymat nazwe - Muzeum Historii To-
runia. Z kolei w latach 2017-2018 pod czujnym okiem
konserwatoréw i architektéw przeprowadzono grun-
towny remont kamienic wchodzacych w sktad kom-
pleksu tradycyjnie okreslanego jako Dom Mikotaja Ko-
pernika. Najmtodszym oddziatem Muzeum Okrego-
wego w Toruniu jest zas Muzeum Twierdzy Torun, usy-

Muzeum Okregowe w Toruniu
a.mierzejewska@muzeum.torun.pl

tuowane nieco poza obszarem historycznego centrum
miasta, w budynku dawnych Koszar Bramy Chetmin-
skiej bedacych elementem XIX-wiecznego forteczne-
go systemu obronnego Torunia. Udostepniono je zwie-
dzajgcymw 2021r.

Dziatalno$¢ Muzeum Okregowego w Toruniu
to jednak nie tylko ochrona zabytkdéw, opracowywanie
zbiorow, edukacja czy wystawiennictwo, ale takze pro-
jekty wydawnicze. W ciggu ostatniej dekady muzeum
wydato ponad 100 tytutéw - opracowan naukowych
zbioréw, katalogow wystaw i przewodnikéw, a takze
drobniejszych publikacji. W latach 1962-2009 ukaza-
to sie 18 tomoéw (21 wolumindw) ,Rocznika Muzeum
Okregowego w Toruniu”. Po wieloletniej przerwie pod-
jeto decyzje o wznowieniu wydawnictwa, a pierwszy
jego numer poswigcony jest zagadnieniom zwigzanym
z pracami badawczymi prowadzonymi przez muzeal-
nych archeologdw, omawia wybrane kwestie dotycza-
ce zbioréw i najnowszej dziatalnosci muzeum, zawiera
takze wspomnienia o osobach zwigzanych z naszjg in-
stytucijg, ktére odeszty w ostatnich latach'.

Mamy nadzieje, ze artykuty stanowigce zawar-
tos¢ tego tomu spotkajg sie z zainteresowaniem i ak-
ceptacjg odbiorcow, dajgc tym samym asumpt do kon-
tynuacji wydawania ,Rocznika Muzeum Okregowego
w Toruniu” w kolejnych latach.

1 W roczniku nie pojawity sie wspomnienia o Bogustawie Wawrzykowskiej,
Dorocie Agacie Rissmann oraz Barbarze Kukowicz-Wirowskiej, poniewaz
ukazaty sie one wczesniej na tamach innych wydawnictw: Bielinska-Ma-
jewska, B., Stawska, V. (2020). Bogustawa Wawrzykowska (1942-2012).
Pomerania Antiqua, 29, 411-416; Kroplewska-Gajewska, A. (2019). Do-
rota Agata Rissmann (1961-2018). Wspomnienie. Rocznik Toruriski,
46, 393- 396; Jedrzejewska, A.K. (2021). Barbara Kukowicz-Wirowska
(1950-2021). Torunska przewodniczka. Kustosz Muzeum Okregowego
w Toruniu. Twérczyni Muzeum Torunskiego Piernika. Rocznik Torurski,
48,295-301.
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Naczynie ceramiczne grupy lll1/V

wg typologii Schindlera-Wotagiewicza

z obszaru cmentarzyska kultury
wielbarskiej w Grebocinie, powiat torunski

Abstrakt: W artykule omdéwiono naczynie ceramiczne, zdobione ornamentem pdl na przemian chro-
powaconych i gtadzonych (grupa Ill/V Schindlera-Wotagiewicza), pochodzace z cmentarzyska kul-
tury wielbarskiej w Grebocinie, pow. torunski. Przedstawiono je na tle innych, tak zdobionych naczyn,
datowanych nafazy B,-C,_ okresu wptywow rzymskich, znajdujacych sig w zbiorach Dziatu Archeolo-
gii Muzeum Okregowego w Toruniu.

Stowa klucze: kultura wielbarska, ziemia chetminska, naczynia grupy Il wg Schindlera-Wotagiewicza,
cmentarzysko, Grebocin

Abstract: The paper discusses a ceramic vessel decorated with an ornament of alternately roughened
and smoothed fields (Schindler-Wotagiewicz group I11/V) from a cemetery of the Wielbark culture in
Grebocin, district of Torun. It is presented against the background of other such decorated vessels dated
to the phases B,-C, of the Roman Period in the collection of the Department of Archaeology of the Dis-

trict Museum in Torun.

Keywords: Wielbark culture, Chetmno Land, pottery of group lll according to Schindler-Wotagiewicz,

burial ground, Grebocin

Uwagi wstepne - okolicznosci znalezienia situli z Gre-
bocina

W 2019 r. pan Dariusz Drobyszewski, zamieszkaty
w Ztotorii, pow. torunski, przekazat Kujawsko-Pomor-
skiemu Wojewddzkiemu Konserwatorowi Zabytkow
naczynie', odnalezione przez niego w trakcie prac po-
rzadkowych na strychu domu jego tescia, Zbigniewa

1 Urnataw 2019 roku zostata przekazana Muzeum Okregowemu w Toruniu
w depozyt, a nastepnie na wtasnos¢ przez Kujawsko-Pomorskiego Wo-
jewddzkiego Konserwatora Zabytkéw - widnieje obecnie w inwentarzu
Dziatu Archeologii muzeum pod numerem MT/A/PLR/39,1/2022.

Szczeparica. Wedtug relacji przekazujgcego, tes¢ wy-
kopat je wkrotce po badaniach Bonifacego Zielonki,
ktoére ten prowadzit w dniach od 28 czerwca do 6 lip-
ca 1968 r. na terenie cmentarzyska kultury wielbarskiej
(Budynek, Oledzki, 1986).

Z notatki sporzgdzonejw 19712, znajdujacej sie
w archiwum Dziatu Archeologii Muzeum Okregowego

2 Notatka nie jest podpisana, jednak sadzac z charakteru pisma bardziej
prawdopodobne jest, ze zostata sporzadzona przez Januariusza Jani-
kowskiego, niz B. Zielonke, ktérego jako autora tej notatki wskazali auto-
rzy opracowania cmentarzyska w Grebocinie (Budynek, Oledzki, 1986).

1
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w Toruniu (dalej DA MQOT) - teczka ,Grebocin” - wiemy,
ze po okoto trzech latach po ukonczeniu badan przez
B. Zielonke na cmentarzysku w Grebocinie do muze-
um w Toruniu dotarty informacje o kolejnych znalezi-
skach z tego stanowiska. Kierownik miejscowej szkoty,
pan Franciszek Lampkowski, 26 sierpnia 1971 r. poin-
formowat muzeum, ze uczniowie (Piotrowscy), bawigc
sie w budowe bunkra, odkopali dwa groby ciatopalne
i jeden szkieletowy, w tym jeden z nich w lipcu 1971 r.
Przy pochéwku inhumacyjnym (szkielet wyprostowa-
ny, z gtowa na potudnie), ktory ukazat sie ich oczom
na gtebokosci okoto 1,5 m, nie zaobserwowali zad-
nych przedmiotow, a szkielet zakopali pdzniej w po-
blizu. Pozyskane zabytki (w postaci czterech naczyn)
zabrali do domu, a nastepnie przekazali panstwu Pio-
trowskim. Wspomnianych znalezisk przedstawiciel
muzeum wowczas nie odebrat, a ostatecznie ich nie
odzyskano, aczkolwiek ze zdobytego w tamtym cza-
sie opisu dwdch z nich wynikato, ze byty to naczynia
dwustozkowate, zdobione ornamentem na przemian
chropowaconych i gtadkich trojkatow. Jedno z nich
byto znacznych rozmiardw, jajowate, o $ciankach bar-
wy brunatnej, drugie miato dwa ucha. Nieco inaczej
zapamietat te historie jeden z odkrywcdw tej urny, pan
Zbigniew Szczepaniec, urodzony w 1954 r. Z jego opo-
wiesci wynika, ze pierwsze urny on i jego dwaj koledzy
(Henryk Adamski i Alfred Nowakowski) odkopali, gdy
byt on 11-12 letnim chtopcem. Natrafili na nie bawiac
sie w tzw. ,piaskownicy”, jak nazywalitache piasku, kto-
ra - jak sie pozniej okazato - kryta cmentarzysko kultu-
ry wielbarskiej. Chtopcy oddali woéwczas te urny cioci
jednego z nich - pani Piotrowskiej. Popielnice, wraz
z wyposazeniem pochowkow, zostaty przyniesione do
muzeum przez pana Bronistawa Adamskiego. Figuruja
one jako dwa pierwsze groby w opracowaniu Grazy-
ny Budynek i Marka Oledzkiego (1986). Znaleziska te
sktonity B. Zielonke do podjecia badan w 1968 r,, po
ktorych chtopcey, wg relacji pana Szczepanca, na tere-
nie ,piaskownicy” odkrylinastepne naczynie, stanowig-
ce przedmiot niniejszego opracowania, i jednoczesnie
asumpt do podjecia ratowniczych badan w roku 1971.
Dzieki zaangazowaniu pana Dariusza Droby-
szewskiego doszto do przekazania urny. Trzeba jed-
nak podkresli¢, ze ,dobrym duchem” tej inicjatywy byt
syn darczyncy - pietnastoletni wéwczas Filip (ryc. 1),
ktory umiejetnie ocenit naukowg wartos¢ znaleziska,
wskazat wtasciwg droge postepowania i naktonit ojca
do skontaktowania sie w tej sprawie z konserwatorem
zabytkéw. To wtasnie dzieki Filipowi Drobyszewskiemu

muzeum wzbogacito sie o kolejny, cenny z naukowego
punktu widzenia zabytek, pozwalajacy poszerzy¢ wie-
dze o przesztosci naszego regionu. Ponadto potwier-
dzito sie, ze uzyskane przed ponad 50 laty informacje
nt. sposobu zdobienia przynajmniej jednego ze znale-
zionych wéwczas naczyn odpowiadaty rzeczywistosci.
Zyskuje na tym réwniez wiarygodnos$¢ opisu pozosta-
tych naczyn. Z tym, ze nie ma pewnosci, czy przeka-
zane naczynie, to trzecie sposrod zdobionych polami
gtadkimi i chropowaconymi, czy raczej jest ono tozsa-
me z naczyniem opisanym jako jajowate, poniewaz na
pewno mozemy wykluczy¢ forme dwuucha.

Lokalizacja pozostatych naczyn grupy Ill Schindle-
ra-Wotagiewicza na ziemi chetminskiej

Niniejszy artykut poswiecony jest wtasnie temu, pono-
whnie po ponad pd&twieczu, odkrytemu naczyniu. Przed-
stawione zostanie ono na tle pozostatych 12 (147?) na-
czyn kultury wielbarskiej, znanych z ziemi chetminiskiej,
zdobionych ornamentem tak charakterystycznym dla
naczyn tej kultury - polami na przemian chropowaco-
nymi i gtadkimi (ryc. 2-13).

Na ziemi chetminskiej tak zdobione naczynia
znane sg z szesciu miejscowosci: Czarnowa, Dolnych
Wymiardw, stan. 10 (d. Podwiesk, stan. 7), Gostkowa,
Grebocina, Rogowa i Torunia-Kaszczorka. Poza Rogo-
wem (problematycznym, jezeli chodzi o przynaleznos¢
znalezionego tu fragmentu naczynia do grupy IlI),
pozostate stanowiska to cmentarzyska kultury wiel-
barskiej, aczkolwiek w Rogowie fragment prawdopo-
dobnie tak zdobionego naczynia odkryto w pozostato-
sciach ziemianki, potozonej zaledwie 10 m na wschdéd
od najblizszego grobu cmentarzyska wspomnianej
kultury. Co do nekropoli w Czarnowie, trzeba zwrdécic
uwage na to, ze w zbiorach DA MOT znajduje sie, co
prawda, okoto 20 naczyn opisanych jako pochodzace
z tej miejscowosci, lecz w rzeczywistosci nie ma pew-
nosci, czy odkryto je na tym samym stanowisku, a na-
wet, czy w tej samej miejscowosci. Poza tym tylko 13
naczyn uznawanych za znalezione w Czarnowie przed
badaniami B. Zielonki mozna datowac na okres wpty-
wow rzymskich, a cztery cate egzemplarze i fragmenty
wylewoéw dwodch dalszych naczyn na pewno zostaty
wykonane w stylistyce oksywskiej. Z kolei 17 grobdw
wyeksplorowanych przez B. Zielonke w 1957 r. byto
bardzo silnie zniszczonych - wydobyto z nich jedy-
nie cztery naczynia. Z Dolnych Wymiaréw pozyskano
bardzo zniszczone pozostatosci tylko jednego grobu
popielnicowego, wtasnie tego, z ktérego wydobyto na-



naczynie grupy lll/IV. W Toruniu-Kaszczorku odkryto
zaledwie osiem grobdw (popielnicowych) kultury wiel-
barskiej, w Grebocinie 38 (437), a w Gostkowie 61.

Tytutowe naczynie (ryc. 11) wydobyto z obsza-
ru cmentarzyska kultury wielbarskiej w Grebocinie,
w obrebie ktérego, w trakcie badan archeologicznych
prowadzonych przez pracownikéow DA MOT, wyeks-
plorowanych zostato 38 grobdéw (Budynek, Oledzki,
1986). Wspomniane we wstepie cztery duze naczynia
- najpewniej popielnice oraz odkryty szkielet - moga
Swiadczy¢ o istnieniu kolejnych pieciu grobéw. Cmen-
tarzysko ma bardzo zwartg chronologie obejmujaca
schytkowe stadium fazy B, ifaze B,/C-C, .

Analiza formalno-technologiczna i kulturowo-chro-
nologiczna

Tytutowe naczynie ma forme typowa dla grupy V wg
typologii Schindlera-Wotagiewicza (Schindler, 1940;
Wotagiewicz, 1993). Grupa ta obejmuje bowiem situ-
le charakteryzujace sie, tak jak nasze naczynie, silnie
podcietg dolng partig brzusca, wysoko umieszczong
najwiekszg jego wydetoscig i wychylonym na zewnatrz
wylewem. Brzusiec naczynia z Grebocina jest tagod-
nie zaokraglony, aczkolwiek R. Wotagiewicz zwrdcit
uwage na wystepowanie w obrebie grupy V réwniez
dwodch innych form tej czesci naczynia. Situle mieszczag
sie w kategorii duzych naczyn kultury wielbarskiej, przy
wysokosciach poszczegdlnych egzemplarzy wynosza-
cych od 18 do 36,5 cm, przy czym okazy o wysokosci
nizszej niz 20 cm i wyzszej niz 30 cm nalezg do rzad-
kich. Naczynie z Grebocina ma 27 cm wysokosci, czyli
powyzej sredniej dla tej grupy, wynoszacej 23,4 cm, za$
srednica wylewu wynosi 19 cm, przy $redniej dla situl
wynoszacej 19,5 cm. Pomimo tego nie rézni sie ono
w istotny sposéb ogdlnymi proporcjami od wiekszosci
naczyn tego typu. Scianki sa $redniej grubosci, aczkol-
wiek blizsze sg cienkosciennym, poniewaz wahajg sie w
granicach od 0,6 do 0,8 cm, co, oprécz zdobienia i wy-
Swiecania gtadkich powierzchni, podkresla reprezen-
tacyjny charakter egzemplarza. Situle majg zazwyczaj
dwa ucha - nasze jednouche naczynie nalezy zatem do
tych rzadziej spotykanych. Ornament zdobi wiekszo$¢
tych ceramicznych situl, a na 13 sposréd nieco ponad
100 znanych z okresu wptywow rzymskich z obszaru
Polski egzemplarzy wystepuje zdobienie w postaci pdl
na przemian chropowaconych i gtadkich (Kokowski,
2017), z czego osiem naczyn reprezentuje typ B wspo-
mnianego ornamentu w typologii R. Wotagiewicza
(1993, s. 21), tj. pokrywajg je stojgce trojkaty chropo-

wacone, sgsiadujgce ze zwisajacymi gtadkimi. Tréjkaty
te zawsze oddzielone sg od siebie za pomoca rytych li-
nii lub ztobkow. Skupisko situl, zdobionych polami na
przemian chropowatymi i gtadkimi, ztozone z dziewie-
ciu egzemplarzy wystepuje na stosunkowo niewielkim
obszarze (ryc. 14), wyznaczonym przez stanowisko
w Lesdnie (46) na zachodzie, Wesiorach (86) i Babim
Dole-Borczu (1) na pdtnocy oraz w Cieptem (11) jako
wschodniej i potudniowej granicy (numery w nawia-
sach, obok nazw miejscowosci, odpowiadajg tym z li-
sty stanowisk w: Kokowski, 2017, s. 401-403). W sku-
pisku tym znajduja sie ponadto stanowiska w Odrach
(63), Ulkowych (94) i Zukczynie (105). Cmentarzyska
w Iglicach (30) i Bréjcach (6) z kolei, na ktérych réw-
niez wystagpity situle grupy 3 Schindlera, potozone sa
na granicy zachodniego zasiegu kultury wielbarskiej, a
stosunkowo niedalekie od Iglic stanowisko w éwietem
(91), lezy juz na obszarze grupy gustowskiej. Niektdrzy
badacze zwracajg jednak uwage, ze od fazy B, prak-
tycznie nie rézni sie ona od kultury wielbarskiej (np.
Schuster, 2010, s. 323-324). Spos$rdod naczyn grupy V,
zdobionych polami na przemian gtadkimi i chropo-
watymi, najdalej na wschod znajduje sie omawiane tu
naczynie z Grebocina. Tylko z dwoma egzemplarzami
z tej grupy wystapity datowniki, pozwalajace okresli¢

chronologie naczynia z Zukczyna na faze B, , na pod-

2b’
stawie wspdtwystepowania z fibulg typu A.148 (chro-
nologia np. Andrzejowski, 1998, s. 57, 108) i naczynia
z grobu 80 w Ulkowych na faze B,/C-C, , ze wzgledu
na obecnos¢ fibuli A.211 (Tuszyriska, 2005). Jezeli zas
chodzi o catg grupe V naczyn kultury wielbarskiej, to
jest ona datowana na fazy B-B,/C,, czyli nalezy do sty-
listyki wczesnorzymskiej wg Wotagiewicza.

Na obszarze Polski z doktadnie tej samej licz-
by naczyn (jak omowione wyzej), zdobionych polami
gtadkimiichropowaconymi,znanajest grupa VI Schin-
dlera-Wotagiewicza (ryc. 15). Z ziemi chetminskiej po-
chodzi z tej grupy tylko jedno naczynie, a mianowicie
szerokootworowa, przysadzista misa typu VIA. Wy-
dobyta zostata z grobu popielnicowego (jako jedyny
element jego wyposazenia) na cmentarzysku kultury
wielbarskiej w miejscowosci funkcjonujacej w litera-
turze przede wszystkim jako Kaszczorek, poniewaz do
2 lipca 1976 r. byta to odrebna, podtorunska miejsco-
wos¢ - obecnie jest jednym z torunskich osiedli. Tyl-
ko jedno naczynie sposrdd osmiu zdobionych polami
chropowaconymiigtadkimi grupy VI z obszaru kultury
wielbarskiej, pochodzace z miejscowosci Brest-Trysyn
(BpacT-TpbiwblH, paéH bpacLki, Bobnacy bpacukana),
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moze byc nieco $cislej datowane (B,-B,/C)), a to dzigki
obecnosci w wyposazeniu grzebienia typu A wg Tho-
mas (Wotagiewicz, 1993, s. 171). Typ A tej grupy naczyn
wystepuje w fazach B,/C-D, przy czym najwiecej da-
towan ma dla fazy B,/C,. Wspomniane egzemplarze
grupy llI/VI grupuja sie w potudniowej czesci strefy C
osadnictwa wielbarskiego (Wotagiewicz, 1981, s. 85;
Kokowski, 1999, s. 17, 25-26, ryc. 14), a okaz z Torunia-
-Kaszczorka znajduje sie na potudniowym skraju stre-
fy A, natomiast na kolejne trzy naczynia natrafiono na
odlegtych od siebie cmentarzyskach strefy E. Jedyny
egzemplarz odkryty na pdtnoc od linii réwnolezniko-
wej wyznaczonej przez bieg Noteci pochodzi z miej-
scowosci Ciepte (ryc. 15). Jak tatwo zauwazyc, strefy
wystepowania naczyn grup II/V i lll/VI znaczagco sie
od siebie rdéznig, pomimo tego, ze naczynia grupy V
i typu VIA najwigcej datowan majg na horyzont B,/C..
Jednak dla grupy V jest to ostatnia faza uzytkowania,
podczas gdy dla grupy VI - pierwsza. Situle grupy V
nalezg do naczyn serii B wg Wotagiewicza i zasadniczo
nie wystepuja pdzniej niz horyzont B,/C, natomiast
misy grupy VI wchodzg w sktad serii C - naczyn, kto-
re pojawity sie w horyzoncie B,/C-C,_i uzywane byty
az do fazy D wtacznie. Formy obydwu grup naleza do
roznych tradycji - waskootworowe, wysmukte situle
nawigzujg nawet jeszcze do tradycji przedrzymskiej,
podczas gdy szerokootworowe, przysadziste misy na-
lezy tgczy¢ juz z formami typowymi dla stylistyki fazy C,
tj. dla okresu pdznorzymskiego, popularnej takze np.
w nadtabskim kregu kulturowym w postaci tzw. ,Scha-
lenurnen” (Wotagiewicz, 1993, s. 37-50).

Trzecia grupa jest najliczniejsza - reprezentuje
ja dziewie¢ naczyn wazowatych, w tym prawdopodob-
nie szes¢ typu IVA i trzy typu IVB (ryc. 16). W obrebie
pierwszego z wymienionych na dwdéch egzemplarzach
zaobserwowano ornament typu B (Dolne Wymiary;
Gostkowo, gréb 36), tj. stojace, chropowacone trojkaty
sgsiadujgce z tréjkgtami gtadzonymi, oddzielonymi od
siebie linig ryta. Nastepny egzemplarz tego typu po-
krywaja dwa szerokie pasma ornamentu, podkreslo-
ne liniami rytymi i schodzace troche ponizej najwiek-
szej wydetosci brzusca - jeden typu D, drugi typu F
(Gostkowo, grob 31A). Wiekszos¢ powierzchni dwdch
kolejnych naczyn zdobi bardzo starannie wykonany
ornament typu E (Gostkowo, groby 32 i 34), prawdo-
podobnie taki sam, jak na fragmentarycznie zacho-
wanym naczyniu z grobu 22 w Grebocinie. Wszyst-
kie wazy typu IVB (Czarnowo; Grebocin, groby 29
i 30) ozdobiono stojgcymi, chropowaconymi tréjkata-

mi, skierowanymi wierzchotkami ku gtadkiej, gornej
czesci naczynia (typ B ornamentu). W obrebie naczyn
typu IVB wystgpit jedyny egzemplarz (Grebocin, gréb
30), sposréd wszystkich znanych z ziemi chetminskiej
naczyn grupy 3 Schindlera, na ktérym granice pomie-
dzy polami gtadkimi i chropowaconymi nie byty w za-
den sposdéb podkreslone - ani za pomoca linii rytych,
ani ztobkow. W grupie |V wazy typow A i B maja takie
same ramy chronologiczne - zasadniczo od fazy B, do
C,, wtacznie, aczkolwiek typ IVA zdecydowanie cze-
Sciej (osiem naczyn), niz typ IVB (jedno naczynie) skta-
dano do grobdéw w fazie B,, przy czym w horyzoncie
B,/C, ilos¢ pierwszego z wymienionych typéw wzrasta
do 13 egzemplarzy, a drugiego do pieciu. Te zdobione
ornamentem pol gtadkich i chropowaconych grupy IV
na ziemi chetminskiej majg dwie daty: B,/C,i C, (Gost-
kowo, odpowiednio gréb 32 i 31A), a na pozostatym
obszarze kultury wielbarskiej jeden egzemplarz jest
datowany na faze B,, pie¢ na horyzont B,/C, dwa na
Bz/C1_C1b'
pod uwage duzg liczebnos¢ grupy |V, zastanawiajacy

i po jednym na fazy B,/C-C,iC, -C,. Biorac

jest zupetny brak naczyn tej grupy zdobionych po-
lami gtadkimi i chropowaconymi w rejonie delty Wi-
sty, gdzie przeciez sg tak wielkie cmentarzyska, jak te
w Pruszczu Gdanskim czy Malborku Wielbarku.

Na zakoriczenie tego przegladu naczyn z orna-
mentem pdl na przemian chropowaconych i gtadzo-
nych z ziemi chetminskiej chciatabym jeszcze zwrdcic
uwage na naczynie z Rogowa, nalezgce do garnkéw
typu IC lub grupy Il. Ze wzgledu na fragmentarycznos¢
zachowania nie mozna wykluczy¢ pierwotnej obec-
nosci uch, nie mozna tez mie¢ pewnosci, czy faktycz-
nie nalezy je zaliczy¢ do egzemplarzy zdobionych we
wspomniany sposob, jednak fakt, ze gérna czesé jest
starannie wygtadzona (a nawet I$nigca), chropowace-
nie delikatne, a obydwie powierzchnie oddziela linia
ryta, wydaje sie, ze mogto by¢ zdobione naprzemien-
nymi pasmami (pionowymi?) chropowaconymi i gtad-
kimi, czyli ornamentem typu A. Ze wzgledu na stosun-
kowo duzag wielkos¢ zachowanego fragmentu, mato
prawdopodobny wydaje sie pierwotny ornament zwi-
sajacych, chropowaconych tréjkatow, ktére nigdy nie
majg tak duzych podstaw (Bokiniec, 2019, s. 64-65).

Z cmentarzysk na ziemi chetminskiej odkryto
tacznie 12 (147?) naczyn grupy 3 Schindlera. Wylewy
czterech naczyn (sposrod 10 wylewodw o znanej formie)
sg lekko i niewatpliwie intencjonalnie pogrubiane od
strony wnetrza naczynia (Dolne Wymiary; Grebocin,
groby 22 i 29; Rogowo). W trzech z tych przypadkow,



oprécz Rogowa, mozliwe jest ich datowanie na faze
B,. Pozostate wylewy sg niepogrubiane. W wigekszosci
okazow brzusiec oddzielony jest od gérnej czesci na-
czynia za pomoca uskoku, poza dwoma egzemplarza-
mi z dookolng listwg (Gostkowo, grob 31A; Grebocin,
groéb 22) idwoma z linig rytg (Grebocin, grob 29; Rogo-
wo). Najwieksza wydetosc brzusca jest zawsze tagod-
nie zaokraglona i zazwyczaj potozona powyzej potowy
wysokosci naczynia. Czesc¢ przydenna w jednym (tytu-
towym) przypadku jest wyraznie situlowata, a w dru-
gim (Czarnowo) lekko podcieta. W pozostatych osmiu
naczyniach scianki dolnej partii brzusca dochodza do
dna pod katem rozwartym. Same dna sg ptaskie. Scian-
ki naczyn sg zazwyczaj sredniej grubosci (wg definicji
Wotagiewicza, 1993, s.11), tj. majg od 6 do 9 mm. Wyjat-
kami sg popielnice z Gostkowa, zaréwno ta z grobu 34,
w ktérej grubosc¢ scianek wahata sie w granicach 3-5
mm, jak i z grobu 36 - ta z kolei ze wzgledu na grubos¢
Sciankiwynoszacg az 1,4 cm, nietypowa nawet dla gru-
bosciennej ceramiki osadowej (,kuchennej”) kultury
wielbarskiej (np. Bokiniec, 2016, ryc. CD.A42).

Sposdb chropowacenia wiekszosci omawianych
tu naczyn z ziemi chetminskiej jest identyczny. W ob-
rebie tréjkatéw i pasm jest ono wykonane bardzo sta-
rannie, rownomiernie rozprowadzone, z sortowana,
bardzo drobng domieszka. Natomiast chropowacenie
brzuscow wykonywano stosujgc domieszke o zrdzni-
cowanej grubosci, lekko i niedoktadnie przecierajgc
powierzchnie, pozostawiajgc drobno- i sredniogruzto-
wate zgrubienia. W trzech naczyniach odstgpiono od
wspomnianej reguty. W grobie 32 z Gostkowa catg po-
wierzchnie popielnicy pokrywato niezwykle staranne
chropowacenie, takie jak w obrebie zdobien. W grobie
zDolnych Wymiaréw powierzchnie trojkatéw ozdobio-
no palcowym obmazywaniem i zastosowano bardzo
grubg domieszke w grubogruztowatym chropowa-
ceniu nieobmazywanego brzusca. Palcowy ornament
nie jest czesty - jedno z tak zdobionych naczyn po-
chodzi Gostkowa, pow. bytowski (Wotaggiewicz, 1993,
s.21,tabl. 60:2). Z kolei na popielnicy zgrobu 30 w pod-
torunskim Gostkowie znajduja sie stojace trojkaty, kto-
re sg tak samo nieréwnomiernie, sredniogruztowato
chropowacone, jak reszta brzusca. Na tym egzempla-
rzu granice pomiedzy powierzchniamichropowacony-
mi i gtadkimi nie sg podkreslone przez linie ryte. Jest
to jedyny taki przypadek na ziemi chetminskiej i wyda-
je sie, ze rownie rzadko spotykany na innych obszarach
kultury wielbarskiej.

Najpopularniejszym zdobieniem na ziemi chet-
minskiej, tak jak na pozostatym obszarze kultury wiel-
barskiej, sa stojace trojkaty chropowacone na granicy
z gtadka powierzchnig gérnej czesci naczynia, tj. typ B
ornamentu. Wystagpit on na siedmiu popielnicach. Tyl-
ko jednej z nich towarzyszyt przedmiot pozwalajacy na
uscislenie jej chronologii - do fazy B,/C-C,_(Gostko-
wo, grob 36). Prawdopodobnie dalsze trzy urny po-
krywat ornament typu E (Gostkowo, groby 32/B,/C,
i 34; Grebocin, gréb 227), a ostatnig mieszany ornment
typow Di F (Gostkowo, grob 31A/C. ).

Dwa sposrdd naczyn 3 grupy Schindlera z ziemi
chetminskiej majg doktadne datowanie: jedno dzieki
wspotwystapieniu z zapinkami typu Jartypory (Gost-
kowo, grob 31A) nafaze C, idrugie na podstawie obec-
noscifibuliA.97nahoryzontB,/C, (Gostkowo, grob 32).
W trzecim (Gostkowo, gréb 36) znaleziono okucie kon-
ca pasa, zblizone do odmiany 1typdw 5i 6, co pozwala
umiesci¢ ten pochéwek w fazie B,/C-C, . Tylko tym
trzem, wspomnianym wyzej naczyniom, w grobach to-
warzyszyty nieceramiczne dary, przy czym pewnosc, co
do takiego stanu rzeczy w momencie pochéwku mamy
w stosunku do siedmiu grobdw.

Uwagi konncowe

Z cmentarzysk na ziemi chetminskiej, na ktérych od-
kryto tacznie 12 (147?) naczynn grupy 3 Schindlera,
znamy 137 grobdw kultury wielbarskiej. Udziat tak
zdobionych naczyn jest wiec na ziemi chetminskiej
znacznie wyzszy, niz w jakimkolwiek innym regionie
wspomnianej kultury. Jest to poza tym obszar, na kté-
rym wystepujg zaréwno situle grupy V, skupiajgce sie
gtéwnie na niewielkim obszarze na zachdd od delty
Wisty, jak i misy grupy VI, charakterystyczne gtéwnie
dla strefy wielkopolskiej kultury wielbarskiej (CS wg
Kokowskiego), a takze naczynia grupy |V, ktérych z ko-
lei nie spotyka sie na stanowiskach wzdtuz zachodniej
granicy delty Wisty, dokad siegajg formy situlowate.

KATALOG NACZYN GRUPY Il

WG SCHINDLERA-WOLAGIEWICZA
ZMIEDZYRZECZA DRWECY, WIStY | OSY

(ZIEMI CHELMINSKIEJ)

Skréty

Bad. - sposéb odkrycia stanowiska i badania na nim
prowadzone

Chron. - na pierwszym miejscu podano mozliwg (sze-
roka) chronologie naczynia grupy lll, nastepnie w na-
wiasie podano chronologie najbardziej prawdopodob-
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na dla danego obiektu lub stanowiska

CV - Stadtische Museum Coppernicus-Verein fur
Wissenschaft und Kunst zu Thorn

EB. - oznaczenie typologii wylewdw wg Bokiniec
(np. 2016, ptyta:s. 29)

Inw. - inwentarz

Lit. - literatura

MT/A - oznaczenie zawsze wystepujace na poczatku
numeru inwentarza zabytku wg numeracji zabytkow
Dziatu Archeologii Muzeum Okregowego w Toruniu
otw. - Srednica wylewu w cytatach z artykutu T. Wagi
(1934)

Pot. - potozenie stanowiska

Rodz. stan. - rodzaj stanowiska

$redn. - Srednica; w cytatach z artykutu T. Wagi (1934)
oznacza $rednice najwiekszej wydetosci brzusca

wys. - wysokos¢

W zapisie naczyn grupy 3 Schindlera podano najpierw
te grupe w zapisie Ryszarda Wotagiewicza (lll), nastep-
nie, po ukosniku, grupe naczynia wg ostatnio wspo-
mnianego autora (np. IV), po tym odmiane w ramach
tej grupy (np. IVB), po czym (po kropce) oznaczenie
typu zdobienia w grupie pdl na przemian gtadkich
i chropowaconych wg Wotagiewicza (np. IVB.B). Jezeli
w obrebie grupy naczyn nie ma odmian, to bezposred-
nio po oznaczeniu grupy podano (po kropce) typ zdo-
bienia (np. V.B).

CZARNOWO (d. Scharnau), gm. Ztawies Wielka,
pow. torunski, woj. kujawsko-pomorskie, stanowisko 2,
AZP338-40/61.

Rodz. stan.: cmentarzysko (MOPR A-B,/C).
Pot.: na wyniesieniu, w kierunku potudniowym opa-
dajagcym ku tgkom; na terenie gospodarstwa Domi-
nika Ficnera (Fitznera), przy szosie do Fordonu - wg
lokalizacji z badan w kwietniu 1957 r. (Zielonka, 1959,
s.112); Bad.: 1. Odkrycie przypadkowe w1883 r.-do CV
trafita wéwczas blizej nieokreslona ilos¢ zabytkow jako
znaleziska luzne. 2. Odkrycie przypadkowe w 1928 r.
3. Badania ratownicze B. Zielonki w 1957 r. 4. Odkry-
cie przypadkowe w 1962 r. Inw.: 1. Pozyskane w 1883 r.:
dwuuche naczynie wazowate III/IVB.B, o wylewie
lekko wychylonym i $cietym na zewnatrz, niepogru-
bionym (EB.IlId)), ponizej ktérego szyjka oddzielona
jest od brzusca uskokiem, z ktérego zwisajg wygta-
dzone, I$nigce trojkaty, oddzielone od chropowaconych

3 AZP - Archeologiczne Zdjecie Polski

za pomocya gteboko rytych linii o szerokosci O,1 cm.
Powierzchnia zewnetrzna jest ciemnobrunatnoszara
z nielicznymi plamami o cieptym brunatnym odcieniu;
chropowacenie wobrebie stojacych trojkatdw jest rdw-
nomiernie drobnoziarniste, ponizej - mniej staranne,
o wiekszym ziarnie, rozprowadzane w poziomie; partie
przydenna (do 3 cm powyzej dna) i okotowylewowa
naczynia wraz ze zwisajacymi trojkatami jest wygta-
dzana, nieréwna; powierzchnia wewnetrza jest gtadka,
nieréwna, barwy jednolicie ciemnoszarej. Brakuje pra-
wie catego wylewu i wiekszych czesci uch. Wysokos¢
23 cm, srednice: wylewu 25 cm, najwiekszej wydetosci
brzusca 29 cm, dna 13 cm, grubos¢ scianki 0,7-0,9 cm;
na naczyniu znajduje sie napis ,Scharnau Kr. Thorn.”,
wykonany czerwong farba, w sposdb typowy dla opi-
su naczyn ceramicznych w zbiorach CV (MT/A/2334).
2. Razem z nim do zbioréw CV (i do zbiordw jakiegos
muzeum w Toruniu w 1928 r. ?) trafity takze: cztery fi-
bule (po jednej odmian C i M wg Kostrzewskiego oraz
60-61(?) i fragment fibuli serii pruskiej Il grupy wg
Almgrena), klamra zawiaskowa, grot, nozyk sierpiko-
waty, igta do szycia, krzesiwo iglicowe, krzesak, dwa
przesliki gliniane, okoto 14 naczyn catych i we frag-
mentach; badania B. Zielonki: dwa okucia korica pasa
ze stopu miedzi, typu 5, odmiany 5 i typu 6, odmiany
zblizonej do 1wg Madydy-Legutko (2011); zelazna za-
wieszka wiaderkowata; fragmenty zelaznej rurki, dwa
cate oraz fragmenty kilku dalszych naczyn; odkrycie
z1962r. - jedno naczynie. Chron.: B-C _(B,/C?). Lit.:
Beltz, 1911, s. 815, nr 396; Blume, 1915, 5. 135; Kostrzew-
ski, 1919, cz. 2, s. 62-65, 68, 71-72, 82; Jamka, 1959,
s. 68, 86, ryc. 50; Zielonka, 1957; 1959, s. 112; 1964; Ja-
nikowski, 1976; Wotagiewicz, 1993, s. 90, 95, 101, 110,
119, 131, 156, 173; Bokiniec, 2008, s. 290 (tam dalsza
literatura); Kokowski, 2017, nr 14. Uwagi: Chociaz zna-
leziska z 1at 188311957 figurujg na karcie AZP pod jed-
nym numerem stanowiska, nie ma podstaw do twier-
dzenia, ze stanowisko odkryte w 1883 r. jest identyczne
z tym badanym przez B. Zielonke; E. Blume zabytki
odpowiadajgce czesci obiektéow z Czarnowa (sposréd
tych datowanych na MOPR) okresla jako pochodzgce
z miejscowosci Schwarzbruch (Blume, 1915, s. 135),
podczas gdy J. Kostrzewski przyjmuje, ze wspomniane
zabytki odkryto w miejscowosci Scharnau (Kostrzew-
ski, 1919, s. 316-319, 322, 325-326). Z zapisu J. Ko-
strzewskiego (1919, s.336, ,Scharnau (Schwarzbruch)”)
wynika, ze traktowat nazwe Schwarzbruch jako inne
okreslenie miejscowosci Scharnau, a nie odrebna
wies. Jednakze, wg danych administracyjnych, dawna



miejscowos¢ o nazwie Schwarzbruch znajdowata sie
w Amtbezirk Guttau, czylijest to dzisiejsze Czarne Bto-
to, gm. Ztawie$ Wielka, podczas gdy Scharnau to Amt-
bezirk Bosendorf, czyli Czarnowo, gm. Ztawie$ Wielka.
Miejscowosci te oddalone sg od siebie o okoto 15 km.
Z miejsca potozonego kilkadziesigt metréw na potu-
dnie od badan z 1957 r. miaty pochodzi¢ zabytki, kto-
re wg mieszkancéw wsi, zostaty wydobyte w 1928 r.
podczas budowy budynkéw mieszkalnych i gospo-
darczych - zabytki te zostaty podobno przekazane do
muzeum w Toruniu, czego jednak nie mozna potwier-
dzi¢ na podstawie zachowanych archiwaliow (Zielon-
ka, 1957). Réwnie dobrze mozna przyjac, ze zabytki
z 1928 r. nigdy nie trafity do muzeum, a wszystkie na-
bytki sprzed badan B. Zielonki pochodzg z 1883 r. Do
zabytkdw pochodzacych z Czarnowa (ewentualnie
Czarnych Btot = Schwarzbruch) mozna zaliczy¢ jedy-
nie te opisane wg sposobu stosowanego w CV oraz
te cytowane przez J. Beltza (1911), E. Blumego (1915)
i J. Kostrzewskiego (1919).

DOLNE WYMIARY (patrz: Podwiesk) gm. Chetmno,
pow. chetminski, woj. kujawsko-pomorskie, stanowi-
sko 10, AZP 32-43/3
Rodz. stan.: Grob popielnicowy, zniszczony,

z przepalonymi kosémi ludzkimi. Pot.: okoto 300 m
na potnoc od szosy Chetmno-Podwiesk i okoto 400
m na potudnie od stanowiska 2 w Podwiesku. Bad.:
w 1967 r. J. Janikowski w trakcie badan powierzchnio-
wych odkryt pozostatosci zniszczonego grobu. Inw.: 1.
15 fragmentéw naczynia (okoto 1/6 popielnicy)
[11/IVA(?).B, o wylewie wychylonym na zewnatrz, po-
grubionym od wewnetrznej strony (EB.llIc,). Naczynie
zdobione jest stojgcymi tréjkatami, ktdrych silnie (gru-
bogruztowato), nieréwno chropowacona powierzch-
nia (domieszka drobno-, srednio- i gruboziarnistego
ttucznia) jest obmazywana, tworzgc palcowe pasma
rownolegle do prawego boku stojgcego trdjkata.
Gtadkie i chropowacone pola oddzielone sg niesta-
rannie wyrytymi liniami. Pozostata cze$¢ naczynia jest
silnie, nieréwnomiernie chropowacona bez obmazy-
wania; powierzchnia zewnetrzna barwy ciemnoszaro-
-jasnobrunatno-czarnej, wewnetrzna jasnobrunatna
o ceglastym odcieniu; pierwotna wys. nie mniejsza niz
35 cm, $redn. wylewu 27 cm, najwiekszej wydetosci
brzusca 45 cm; grubos¢ Scianki 0,6-0,9 cm (MT/A/
VIII/1968, 108/1968). 2. Dziewie¢ fragmentdéw naczy-
nia o szorstkich powierzchniach, zewnetrznej czarnej,
wewnetrznej ciemnobrunatnej; w jednym z fragmen-

tow otwor po czopie (szer.1,5 cm) ucha, usytuowanym
tuz nad przewezeniem pomiedzy wylewem a brzu-
$§cem; grubosc¢ scianki 0,5-1,0 cm (MT/A/VIII/1968,
108/1968). 3. Dwa niewielkie utamki naczynia o gtad-
kich, brunatnych powierzchniach zewnetrznej i we-
wnetrznej; grubos¢ Scianki 0,7 cm. 4. Jeden utamek
naczynia o gtadkiej, I1Snigcej powierzchni zewnetrz-
nej i gtadkiej wewnetrznej - obydwu barwy czarnej;
grubos¢ scianki 0,5 cm (MT/A/VIII/1968, 108/1968).
Chron.: Bz—C1b (B,?). Lit.: Janikowski, 1969, s. 52; 1976;
Bokiniec, 2008, s. 331.

GOSTKOWO (d. Gostkau, w literaturze takze jako
Gostkowo-Folsgg, Gostkowo-Folsung), gm. tysomice,
pow. torunski, woj. kujawsko-pomorskie, stanowisko 17,
AZP 38-44/31

Rodz. stan.: wielokulturowe, w tym cmentarzy-
sko kultury wielbarskiej (groby ciatopalne i szkieleto-
we). Pot.: na tagodnym wzniesieniu morenowym, ku
potudniowi opadajgcym w strone koryta Strugi Torun-
skiej (d. Mokrej); na terenie gospodarstwa nalezgcego
od czasdw badan T. Wagi do panstwa Darocha. Bad.:
odkryte przypadkowo, podczas eksploatacji zwiru
w 1932 r, w tym samym roku badane przez T. Wage
(cztery groby jamowe, okreslone jako pdznolatenskie,
35 grobdw kultury wielbarskiej oraz osadowe obiekty
kultury tuzyckiej), nastepnie w 1952 r. przez B. Zielonke
(15 grobow kultury wielbarskiej oraz osadowe obiek-
ty kultury tuzyckiej), w 1974 r. przez J. Janikowskiego
(osadowe obiekty kultury tuzyckiej), w 2008 przez M.
Olszte-Bloch z Zaktadu Archeologii Antycznej |A UMK
(pie¢ grobdw i piec dalszych obiektow kultury wielbar-
skiej; obiekty kultury tuzyckiej oraz niewielki ruchomy
materiat kultur: ceramiki sznurowej, amfor kulistych,
iwienskiej i trzcinieckiej); tgcznie przebadano obszar
ok. 18 arow. Chron.: MOPR??, sz'c1, Lit.: Waga, 1932;
1934; Kurpiewski, 2008 (tam dalsza literatura); Kur-
piewski, Olszta-Bloch, 2009 (tam dalsza literatura).

Groéb 31AB wg Kurpiewskiego [(= grob nr i, cia-
topalny typu Il, wg Wagi) - zapis Kurpiewskiego; grob
2/1 - zapis Wotagiewicza]. ,W gtebokosci okoto 80
cm., dwie duze popielnice obok siebie. Kazde z tych
naczyn byto pokryte mniejszem, ustawionem dnem do
gory” (Waga, 1934, 5.178).

Gréb 31A (popielnicowy). Inw.: 1. Naczynie wa-
zowate typu llI/IVA.D/F z niepogrubionym wylewem,
Scietym skosnie na zewnatrz (EB.IIId)). Cylindryczna,
wygtadzong szyjke od brzusca oddziela dookolne ze-
berko, ponizej ktérego znajduje sie pasmo o réowniez
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wygtadzonej powierzchni, oddzielone uskokiem od
znajdujacej sie nizej strefy zdobienia. Powierzchnia ze-
whnetrzna partii wygtadzanych jest barwy czarnej, partii
chropowaconych ciemnoszarej, poza jednym, pio-
nowym pasem, o szerokosci od 7 do 15 cm, barwy ja-
snobrunatnej, biegngcym przez cate naczynie. W ob-
rebie zdobien (tréjkatéw stojgcych i zwisajgcych oraz
zygzakowatych pasm) chropowacenie jest starannie
wykonane - rGwnomiernie szorstkie - o bardzo drob-
nym ziarnie. Granice trojkatéw podkreslone sg gtebo-
ko rytymi liniami o szerokosci 0,2 cm. Chropowacenie
dolnej partii brzusca - od poziomej linii rytej wyznacza-
jacej dolng granice strefy zdobienia - jest wykonane
mniej starannie, z niewielkimi nieréwnosciami, aczkol-
wiek nadal jest ono delikatne, o drobnym ziarnie, miej-
scaminieco wiekszym niz to w obrebie zdobien. Wspo-
mniana linia zostata wyryta w pierwszej kolejnosci,
a nastepnie wykonano pozostate zdobienie wypet-
niajgce przestrzen pomiedzy nig a gornym uskokiem.
Partia przydenna wygtadzona zaledwie do 1 cm od
poziomu dna. Powierzchnia wewnetrzna wygtadza-
na, w jednej potowie (wg osi pionowej) czarna, w dru-
giej jasnobrunatna. Sredn.: wylewu 27 cm, najwiekszej
wydetosci brzusca 41,5 cm, dna 15 cm; wys. 33 cm
(MT/A/2324). 2. ,Naczynie wazowate barwy brunat-
nej, z wyraznie oddzielong szyjkg i wygietym na ze-
wnatrz brzegiem. Wymiary: otw. 24 cm., wys. 18 cm,,
$redn.27 cm,dno 10,5 cm.” (przypuszczalnie przedsta-
wione w: Waga, 1932, ryc. 2: naczynie w gérnym rzedzie,
pierwsze od prawej(?) typu IVB; 1934, 5.179) - zagine-
to. 3. Fibula A162/ typ Jartypory wg Andrzejowskiego
(2018), stop miedzi; dtug.5,4cm (MT/A/782). 4. Fibula
A162/ typ Jartypory wg Andrzejowskiego (2018), stop
miedzi; dtug. 5,9 cm (MT/A/940). 5. ,przeslik gliniany,
wysmukty wgiety w srodku” (Waga 1934, 5. 179) - zagi-
nat. 6. ,utamek blaszki bronzowej” (Waga, 1934, 5.179)
- zaginat. Chron.: CWa. Lit.: Wotagiewicz, 1993, 90, 158,
174; Kurpiewski, 2008, s. 25, tabl. IX/31A:1; Kokowski,
2017, nr 22.

Gréb 32 wg Kurpiewskiego [(= gréb nr lll, cia-
topalny typu Il, wg Wagi) - zapis Kurpiewskiego; gréb
3 - zapis Wotagiewicza]. ,W gtebokosci okoto 60 cm,,
popielnica czerniona z wyraznie oddzielong szyjka,
brzegiem mocno nazewnatrz wygietym, opatrzona
2 uchami, zwezonemi w $rodku, zdobiona dwoma pa-
smami zygzakowatemi, chropowatem i gtadzonem,
czes$c¢ dolna brzusca chropowata. Wymiary: otw:15cm,,
wys. 21 cm.,, $redn. 23% cm., dno 10 cm. Wewnatrz ko-
$ci fibula, opatrzona 2 grzebieniami mocno uszkodzo-

na, oraz utamki bronzowe okucia pasa.” (Waga, 1934,
s.179-180). Inw.: 1. Naczynie typu llI/IVA.E, o wylewie
wychylonym na zewnatrz, niepogrubionym (EB.llla,),
o szyjce starannie wygtadzonej, I1$nigcej, oddzielonej
od brzusca uskokiem, z ktérego zwisa dziewiec tak
samo starannie wygtadzonych, wysokich tréjkatow,
ograniczonych dwoma pasmami - chropowaconym
i gtadkim od stojgcych, chropowaconych tréjkatow.
Obszary gtadkie (barwy czarnej) i chropowacone (bar-
wy czarnoszarej) rozdzielajg delikatnie ryte linie o szer.
0,1 cm, wyjatkowo réwno poprowadzone. Chropowa-
cenie zaréwno w obrebie zdobien, jak i na brzuscu jest
niezwykle rownomiernie natozone, o bardzo drobnym
ziarnie. Powierzchniawewnetrzna, barwy czarnejzlicz-
nymi drobnymi, brunatnymi plamkami, jest wygta-
dzona mniej starannie niz zewnetrzna. Wysokos$¢
20 cm, srednice: wylewu 14,5 cm, najwiekszej wy-
detosci brzusca 24 cm, dna 10,5 cm; grubosé $cian-
ki (w obrebie wylewu) 0,5 cm (MT/A/2325). 2. Fibula
A.97 ze stopu miedzi; dtug. 4,0 cm (MT/A/700-3)%
3. Okucie pasa ze stopu miedzi, w ksztatcie prostokat-
nejtasmy (dtug. 11,6 cm, szer. 1,0 cm), z nitem o pdtku-
listej gtédwce (Sredn. 0,4 cm) posrodku, od spodu za-
opatrzonym w szes$ciokatng podktadke (szer. 0,6 cm);
z obu koncoéw tasmy znajdujg sie po dwa nity o pét-
kulistych gtéwkach (sredn. 0,4 cm) w odlegtosci 1,1
i 1,4 cm od siebie; nity z jednego z korncdéw potaczo-
ne sg wspolng podktadka o dtug. 1,7 cmiszer. 0,5 cm,
z drugiego z koricow podktadka oszer. 0,5 cm, zacho-
wang obecnie do 1,8 cm, utamang w miejscu otworu
na nit; okucie obecnie przetamane jest w okoto % dtu-
gosci (MT/A/786-1)°. 4. Okucie pasa ze stopu miedzi,
w ksztatcie prostokatnej tasmy (dtug. 11,3 cm, szer.
0,9 cm), z otworem na nit ($redn. 0,3 cm) posrodkuy;
z obu koncoéw tasmy znajdujg sie po dwa nity o pét-
kulistych gtéwkach ($redn. 0,4 cm) w odlegtosci 0,9
i 1,5 cm od siebie; nity z jednego z koncéw potaczone
sg wspodlng podktadka o dtug. 2,0 cm i szer. 0,5 cm,
o szer. 0,5 cm, zachowang obecnie do 2,1cm, utamang

w miejscu otworu na nit; okucie obecnie przetamane

4 R. Schindler (1940, Abb. 18) przedstawia naczynie z tego grobu razem
z inng zapinka, aczkolwiek zastrzega, ze przynaleznos¢ do jednego ze-
spotu tych dwdch przedmiotow jest niepewna. Bardziej prawdopodob-
ne jest przyporzadkowanie A. Kurpiewskiego (2008), poniewaz T. Waga
(1934) wymienia w tym grobie uszkodzona zapinke z dwoma grzebykami,
podczas gdy Schindler zamieszcza rysunek idealnie zachowanej zapinki
trojgrzebykowej, o ktérej notabene, A. Kurpiewski w ogole nie wspomina,
a ktoérejw zbiorach MOT nie ma - nigdy nie zostata wpisana do inwentarzy
Dziatu Archeologii, nawet tych zatozonych tuz po Il wojnie $wiatowej.

5 A Kurpiewski (2008, Tabl. X) przedstawit to okucie w postaci trzech frag-
mentow - dtuzsza czesc¢ okucia umieszczona jest w dolnym, lewym rogu
tablicy, krétsza po prawej stronie fibuli, na dole, a nad nig podktadka pod
nity z tego okucia.



z drugiego z koncow podktadka jest w potowie, po-
przez srodkowy otwor na nit (MT/A/786-1)%. Chron.:
B2/C1. Lit.: Wotagiewicz, 1993, 90, 158, 174; Kurpiewski,
2008, 26, tabl. X: 32, 1; Kokowski, 2017, nr 22.

Gréb 34 wg Kurpiewskiego [(= gréb nr V, ciato-
palny typu Il, wg Wagi) - zapis Kurpiewskiego; gréb 5
- zapis Wotagiewicza]. ,W gtebokosci 80 cm.” (Waga,
1934, 5. 180). Inw.: 1. Ryc. 5a: Naczynie typu III/IVA.E
(wg Wotagiewicza zdobienie typu D), ,duza popiel-
nica, czarna z wyraznie oddzielong szyjka, brzegiem
mocno nazewnatrz wygietym (obecnie obttuczonym),
baniastym brzuscem, zdobiona na gdrnej czesci brzu-
$ca 2 pasmami zygzakowatemi jednem chropowatem
drugiem gtadzonem. Naczynie opatrzone jest 3 ucha-
mi zwezonemi wsrodku. Wymiary: otw. 24 cm., wys. 26
cm., sredn.34cm., dno15cm.” (Waga, 1934, s.180-181).
Ryc. Bb-c: Naczynie typu IllI/IVA.E; zachowane dno
i ok. 1/3 brzusca do zatomu szyjki lub przewezenia
miedzy wylewem a brzuscem, bez uskoku. Od tego
miejsca zwisajg gtadkie trojkaty, podkreslone linig rytg
i oddzielone od stojgcych, chropowaconych tréjkatow
podwdjnym zygzakiem - jednym chropowaconym,
drugim gtadkim, oddzielonymi od siebie linig rytg. Po-
wierzchnia jednego zygzakowatego pasma i stojgcych
trojkgtow (réwniez ograniczonych liniami rytymi, poza
podstawami) jest delikatnie, rwnomiernie chropowa-
cona, o bardzo drobnym ziarnie. Brzusiec ponizej pod-
staw stojgcych, zaledwie lekko szorstkich tréjkatow, ma
wyraznie silniejsze chropowacenie (sredniogruztowa-
te), ktére dodatkowo jest dookolnie obmazywane. Par-
tia przydenna jest wygtadzana do okoto 3 cm powyzej
dna. Powierzchnia zewnetrzna jest czarna z jedng,
nieduza plama barwy jasnobrunatnej, zas powierzch-
nia wewnetrzna jest gtadka, drobnoplamista, jasno-
brunatno-ciemnobrunatnoszara. Zachowana wyso-
kos$¢ 21,5 cm; Srednice: przewezenia miedzy wylewem
a brzuscem okoto 23 cm, najwiekszej wydetosci
brzusca okoto 30 cm, dna 12 cm; grubos¢ scianki O,3-
-0,5 cm (MT/A/2174). Chron.: B,-C,_ (B,-B,/C,)) Lit.:
Wotagiewicz, 1993, 90, 158; Kurpiewski, 2008, s. 27
(brak rysunku); Kokowski, 2017, nr 22. Uwaga: Jedyne
tréjuche naczynie z Gostkowa widnieje na ryc. 3w ar-
tykule T. Wagi (1932), jako pierwsze od prawej strony.
Najprawdopodobniej to wtasnie ono pochodziz grobu
nr V sposréd ciatopalnych grobow typu Il wg Wagi.

6 A. Kurpiewski (2008, Tabl. X) przedstawit to okucie w postaci dwdch
réwnej dtugosci fragmentow, z ktorych jeden umieszczony jest na dole
tablicy, posrodku, drugi w dolnym, prawym rogu tablicy. Po odwréceniu
obydwu o 180° otrzymamy jedno okucie, przetamane na pot.

Ma ono jednak inne wymiary i proporcje oraz odmien-
na barwe zewnetrznej $cianki, niz to zapisane w inwen-
tarzu muzealnym pod numerem MT/A/2174 i przypo-
rzgdkowane do tego grobu przez A. Kurpiewskiego
(2008, s. 27, brak rysunku). Obecnie w zbiorach DA
MOT nie ma takiego naczynia, nie istniejg tez zadne
informacje, aby taki zabytek widniat w muzealnych
inwentarzach, nawet tych powstatych tuz po Il wojnie
Swiatowej. Niemniej jednak zdobienie na zachowanym
fragmencie naczynia jest bardzo podobne do tego, ja-
kie widnieje naryc. 3w artykule Wagiz1932r.

Grob 36 wg Kurpiewskiego [(= grob nr VI, cia-
topalny typu I, wg Wagi) - zapis Kurpiewskiego; grob
7 - zapis Wotagiewicza)]. ,W gtebokosci okoto 70 cm.,
duza czarna popielnica zgnieciona, z baniastym brzu-
scem, nachylong do wnetrza szyjka, brzegu brak. Or-
nament na gornej czesci brzusca stanowi pasmo 2 linij
zygzakowatych, chropowate, na tle gtadzonej po-
wierzchni. Wymiary: wys. zachowanej czesci 35 cm,,
sredn. 41 cm., dno 20 cm. Wewnatrz znaleziono bron-
zowe zakonczenie pasa z koteczkiem.” (Waga, 1934,
s.181). Inw.: 1. Naczynie wazowate typu Il /IVA.B (wylew
niezachowany), z nachylong do wnetrza, gtadka szyjka
(zachowana na odcinku kilku centymetréow i wysoko-
$ci 1.cm), oddzielong od brzusca uskokiem, z ktérego
zwisajg gtadkie trojkaty oddzielone od stojacych troj-
katow chropowaconych ptytkim, wygtadzanym ztob-
kiem o szerokosci 0,6 cm. Chropowacenie w obrebie
trojkatow i pasa do okoto 5-6 cm ponizej ich podstaw
jest drobnoziarniste, ale powierzchnia jest niedoktad-
nie wyréwnana, a ziarno miejscami roztozone nierow-
nomiernie. Jednak tam, gdzie jest potozone starannie,
tworzy powierzchnie typowa dla dobrze wykonanych
chropowacen na reprezentacyjnych naczyniach wa-
zowatych. Pozostatg czesc¢ brzusca, poza wygtadzang
(miejscami niestarannie) do okoto 4 cm powyzej dna
partig przydenng, pokrywa drobno- i sredniogruzto-
wate chropowacenie, miejscamiz duzg domieszkg gru-
boziarnistego ttucznia. Powierzchnia wewnetrzna jest
zagtadzana, lekko szorstka, nieréwna, barwy na ogdé+t
czarnej, pozajednym pionowym pasmem barwy jasno-
brunatnej oraz dookolnym pasmem drobnych plam,
tego samego koloru, na wysokosci najwiekszej wy-
detosci brzusca, Wysokos¢ zachowanej czesci 31 cm,
$rednice: najwieksze] wydetosci brzusca 36 cm,
dna 15-17 cm; grubos¢ Scianki 1,4 cm (MT/A/2323).
2. Okucie konica pasa ze stopu miedzi z jednym nitem
i z uszkodzonym, przypuszczalnie romboidalnym (na
pewno nie kolistym) pierécieniem, powyzej ktérego,
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po obu stronach tasmowatego okucia znajduja sie
trojkatne wystepy, typ zblizony do 5 (odmiana 1) lub 6
(odmiana 1) wg Madydy-Legutko’/ Raddatz J Il (Rad-
datz, 1957); zachowana dtugos¢ 6,8 cm (MT/A/786-
2). Chron.: BZ/C;CWa. Lit.: Wotagiewicz, 1993, 90, 174;
Kurpiewski, 2008, s. 27, tabl. XI: 36, 1; Kokowski, 2017,
nr 22. Uwaga: btedny rysunek dolnej partii naczynia w
pracy A. Kurpiewskiego (2008), spowodowany pomy+-
ka w pomiarze $rednicy dna.

GREBOCIN, gm. Lubicz, pow. torunski, woj. kujawsko-
-pomorskie, stanowisko 1, AZP 39-44/64

Rodz. stan.: cmentarzysko kultury wielbarskie;.
Pot.: na niewielkim wyniesieniu morenowym, na kra-
wedzi duzej glinianki, w odlegtosci okoto 300 m na
wschdd od szosy tgczacej Torun z Kowalewem i tuz
na pétnoc od zabudowan Konrada Osinskiego. Bad.:
odkrycie przypadkowe w 1967 r.; badania ratownicze
B. Zielonki w roku 1968; po zgtoszeniu 26 sierpnia 1971
o dalszych znaleziskach B. Zielonka i J. Janikowski po-
prowadzili nastepne wykopaliska w pazdzierniku 1971.

Gréb 22 (popielnicowy). Odkryty na gteboko-
$ci 50 cm ponizej poziomu gruntu, zniszczony, z prze-
palonymi, przemytymi kosémi ludzkimi. Inw.: 1. Duzy
fragment gdrnej czesci dwuuchego naczynia typu I/
IVA(?).E(?), o wylewie wychylonym na zewnatrz, po-
grubionym od $rodka (EB.llIc,). Wygtadzong szyjke,
barwy czarnej, od brzusca oddziela zeberko (szer. O,3-
0,6 cm), na dtuzszym odcinku w przekroju poétkoliste,
na krotszym tréjkatne, podkreslone od dotu szerokim,
gtadkim ztobkiem (0,3-0,5 cm). Z zeberka zwisaja nie-
wielkie tréjkaty chropowacone, oddzielone od siebie
pasmem zygzakdw gtadkich (barwy czarnej) i chropo-
waconych (barwy ciemnoszarej) za pomocg gteboko
rytych linii o szerokosci 0,2-0,3 cm. Powierzchnia we-
wnetrzna jest wygtadzana, lekko szorstka, nieréwna,
barwy jasnobrunatnoszarej. Zachowana wysokos¢:
od krawedzi wylewu po najwiekszg wydetos¢ brzusca
11 cm, $rednice: wylewu 19 cm, najwiekszej wydetosci
brzusca 31 cm; grubos¢ scianki 0,6-0,8 cm (MT/A/
LIX/22/1968,193/1968). 2. Zelazna, trapezowata rama
z grubego drutu o kolistym przekroju, o srednicy 0,7
cm, ktorego konce zblizajag sie posrodku dtuzszej pod-
stawy na odlegtos$¢ 0,1 cmé8. Do ramy przywarty prze-
palone kosci i szklista, zielonkawa masa (przetopiony

~N

Okucie nieuwzglednione w pracy R. Madydy-Legutko (2011).

8  Przedmiot okreslony jako sprzaczka (Budynek, Oledzki, 1986, s.). R. Ma-
dyda-Legutko (1986, s. 144) nie wymienia tego obiektu w spisie sprzaczek
z cmentarzyska w Grebocinie.

paciorek?). Dtugos¢ podstaw: 2,5 i 3,8 cm, wysokos¢
4 cm (MT/A/LIX/22/1968, 193/1968). Chron.: B,-C
(BZ—C1a?) Lit.: Budynek, Oledzki, 1986, s. 157, ryc. 6: 9;
Wotagiewicz, 1993, 90, 175.

Gréb 29 (popielnicowy). Z przepalonymi, prze-
mytymi kosémi ludzkimi. Brak innych danych nt. jamy
grobowej i pochdéwku. Inw.: 1. Naczynie wazowate
typu IVB.B, o wylewie lekko wychylonym na zewnatrz
i lekko pogrubionym od wewnatrz (EB.llIc,), zachowa-
ne w catosci. Gérna partia naczynia wraz z jedenasto-
ma zwisajgcymi trojkatami oraz czescé przydenna (do
okoto 3 cm od dna) sg starannie wygtadzone, réwne.
Podstawe trojkatow stanowi dookolna linia ryta - przy
trzech tréjkatach zdwojona. Tréjkaty stojgce sg delikat-
nie, troche nieréwno chropowacone, oddzielone od
gtadkich na ogét pojedynczymi liniami (o szerokosci
0,1cm), w pieciu bokach podwdjnymi. Pozostata czes¢
brzusca chropowacona jest mocnej (choc¢ nadal lekko)
i bardziej nierownomiernie, z delikatnie zaznaczonym,
poziomym kierunkiem obmazywania. Powierzchnia
wewnetrzna zostata wygtadzona; pokrywaja ja liczne
drobne, jasnoszare plamki na ciemnoszaro-czarnym
tle. Wysoko$¢ 23 cm; srednice: wylewu 21 cm, najwiek-
szej wydetosci brzusca 28 cm, dna 12,5 cmm (MT/A/
PLR/2,66/1971). Chron.: B,-C, (B,/C,?) Lit.: Budynek,
Oledzki, 1986, s. 160, ryc. 7: 9; Wotagiewicz, 1993, 90,
156.

Gréb 30 (popielnicowy). Z przemytymi, przepa-
lonymi kos¢mi ludzkimi. Brak innych danych nt. jamy
grobowej i pochdéwku. Inw.: 1. Naczynie wazowate
typu IVB.B, z niestarannie wymodelowanym niepogru-
bionym wylewem - miejscami lekko wychylonym na
zewnatrz (EB.Illb,), miejscami nachylonym do wnetrza
(EB.Ic)). Szyjke o gtadkiej, jasnoszaro-jasnobrunat-
nej powierzchni od brzusca oddziela niewielki uskok,
z ktdérego zwisajg trojkaty, wygtadzane tak jak szyjka.
Wystepuja one na przemian ze stojgcymi, chropowa-
conymi tréjkatami, ktére sg tak samo nieréwnomiernie,
sredniogruztowato chropowacone, jak reszta brzusca.
Granice pomiedzy powierzchniami chropowaconymi
i gtadkimi nie sg podkreslone przez linie ryte. Mnigj
wiecej od podstaw chropowaconych tréjkatow do
samego dna powierzchnia naczynia ma barwe jasno-
brunatna. Do okoto 4 cm od dna zewnetrzna $cianka
jest wygtadzona. Powierzchnia wewnetrzna zostata
wygtadzona, miejscami niestarannie; pokrywaja ja licz-
ne drobne, jasnoszare plamki na ciemnoszaro-czar-
nym tle. Sredn.: wylewu 23 cm, najwiekszej wydetosci
brzusca 34 cm, dna 11 cm; wys. 23 cm; grubosc¢ scianki



0,6-0,8 cm (MT/A/PLR/2, 67/1971). Chron.: B,-C
(B,/C,?). Lit.: Budynek, Oledzki, 1986, s. 160, ryc. 7:10;
Wotagiewicz, 1993, s. 90, 156; Kokowski, 2017, nr 24.

Znalezisko luzne: Jednouche naczynie situ-
lowate typu V.B z niepogrubionym wylewem wychy-
lonym i scietym na zewnatrz (EB.IIId,), z wygtadzong,
ISnigca szyjka oddzielong uskokiem od brzusca. Od
uskoku zwisa 14 gtadkich tréjkatow oddzielonych po-
jedynczymi, wyraznymi liniami rytymi (szer. 0,1 cm) od
trojkatow stojacych - delikatnie, réwnomiernie chro-
powaconych. Chropowacenie na brzuscu ma grubsze
ziarno, jest mniej staranne niz to w obrebie stojgcych
trojkatow, a ponadto wyraznie rozprowadzane w pozio-
mie. Czes¢ przydenna (do wysokosci okoto 3 cm nad
dnem) jest wygtadzana, o gtebokim ciemnobrunat-
nym zabarwieniu, wpadajgcym w czern, tak jak czesé
okotowylewowa wraz ze zwisajgcymi trojkatami. Partie
chropowacone sg jasniejsze - brunatne. Powierzchnia
wewnetrzna jest wygtadzana, lekko nieréwna, drob-
no-igruboplamista, jasnobrunatno-ciemnobrunatno-
szara. Wewnatrz naczynia widoczna jest nieregularna,
popielata ,plama” okoto o$miocentymetrowej sredni-
cy, w obrebie ktdrej widoczne s3g spekania, powstate
prawdopodobnie wskutek dziatania wysokiej tempe-
ratury. Wysokos$¢ 27 cm, $rednice: wylewu 19 cm, naj-
wiekszej wydetosci brzusca 28 cm, dna 15 cm; grubos¢
$cianki 0,6-0,8 cm (MT/A/PLR/39, 1/2022). Chron.:
B,-B,/C,. Lit.: niepublikowane. Uwaga: naczynie zo-
stato przekazane przez Dariusza Drobyszewskiego,
zamieszkatego we wsi Ztotoria, pow. torunski, w 2019 .
Kujawsko-Pomorskiemu Wojewddzkiemu Konserwa-
torowi Zabytkdéw. Pomimo statusu znaleziska luznego,
naczynie to najprawdopodobniej stanowito popielnice
z kolejnego, 39 grobu z cmentarzyska kultury wielbar-
skiej w Grebocinie.

KASZCZOREK (patrz Torun)

PODWIESK, stan. 7, gm. Chetmno (patrz Dolne Wy-
miary)

ROGOWO, gm. Lubicz, pow. torunski, woj. kujawsko-
-pomorskie, stanowisko 23, AZP 38-45/107

Rodz. stan.: stanowisko wielokulturowe, w tym
osada i cmentarzysko kultury wielbarskiej. Pot.: sta-
nowisko znajduje sie na rozlegtym garbie terenowym
sierpowatego ksztattu, o dtugosci 1,1 km, ktérego
wierzchotki sg skierowane na potudnie. Z trzech stron
(od potnocy, zachodu i potudnia) otacza go rownina

falista z wzniesieniami moren czotowych, pagdrka-
mi kemowymi i licznymi zagtebieniami po martwym
lodzie. Najwyzsze partie stanowiska potozone sg na
wysokosci 91,39 m n.p.m., a réznice w wysokosciach
wzglednych w jego obrebie dochodzg do 4 m. Cate
wyniesienie jest zbudowane z gliny morenowej, ktéra
odstania sie w czesci szczytowej i na potnocnym stoku,
bardziej stromym od potudniowego. Bad.: 1. Stanowi-
sko odkryte w 1984 r,, w trakcie badan AZP. 2. Weryfi-
kacja powierzchniowa i sondazowa w 1996 r. przepro-
wadzona przez Instytut Archeologii i Etnografii UMK.
3. Badania szerokoptaszczyznowe, poprzedzajgce bu-
dowe autostrady Al w latach 1999-2001i 2004, pro-
wadzone przez Zespdt do Badan Autostrady Al Insty-
tutu Archeologii UMK w Toruniu. Chron.: B-B,/C-C, .
Lit.: Bokiniec 2016, 2019.

Obiekt 819 (ziemianka; obiekt mieszkalny?).
Inw.: 1. Fragment garnka grupy I1C(?).A(?) lub ILA(?),
bez wyodrebnionej szyjki, o wylewie cylindrycznym,
miejscami nieznacznie wychylonym na zewnatrz, lek-
ko pogrubionym od srodka (EB.llIb,). Powierzchnia
zewnetrzna plamista, barwy czarno-brunatnoszaro-
-ceglastej; partia do linii rytej w gornej czesci brzusca
gtadka, I$nigca; ponizej linii lekko chropowacona; po-
wierzchnia wewnetrzna szorstka, barwy czarno-szarej;
sredn. wylewu 20 cm, grubos¢ scianki 0,6 cm. 2. De-
nar Antonina Piusa. 3. 292 fragmenty naczyn z okresu
wptywow rzymskich. 4. Dwa zelazne prety (krzesiwa?,
szydta?). 5. Fragment przedmiotu zelaznego o nie-
okreslonej funkcji. 6. Przeslik dwustozkowaty, glinia-
ny. 7. Fragment szklanego paciorka nieokreslonego
typu. 8. Fragment zarna nieckowatego. 9. 86 frag-
mentéw naczyn wczesniejszych kultur pradziejowych
(nr. inw. polowego materiatdw masowych dla pkt. 1i 3:
55-65/00). 10. Kosci zwierzece: 21 kosci - bydto, 13 -
Swinia, 36 - owca/koza, 2 - jelen, 111 - nieoznaczonych;
11. Pozostatosci botaniczne: pie¢ nasion komosy bia-
tej, dwa owoce rdestu plamistego, dziewiec ziarniakow
jeczmienia, trzy ziarniaki stoktosy. Chron.: B,/C-C, .
Lit.: Bokiniec, 2016, czes¢ drukowana: tab. 1, s. 57, ryc.
A34:10, A33:19; A34:1-14; A35:1-10; A36:1-23; A37:1-18;
ptyta CD: tab. 9: obiekt 819; 2019, s. 23, 25, 51, 64-65,
68-71, 74, 77, ryc. 50-52; Makowiecki, 2019; Polcyn,
2019; Rakoczy, 2019.

TORUN (d. podtorunska wie$ Kaszczorek, obecnie
jedno z osiedli Torunia o tej samej nazwie), pow. torun-
ski, woj. kujawsko-pomorskie, AZP 40-44/190 (archi-
walne)
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Rodz. stan.: cmentarzysko ciatopalne. Pot.:
w poblizu Drwecy, niedaleko jej ujscia do Wisty, na
terenie posiadtosci wojta wsi Ztotoria, kilkadziesigt
metréw od piaszczystego wyniesienia nalezgcego do
W. Lewandowskiego. Bad.: badania ratownicze J. De-
lekty w roku 1934; odkryto tu 11 grobdw, w tym osiem
popielnicowych z okresu wptywow rzymskich, obsypa-
nych szczatkami stosu i trzy groby kloszowe. Lit.: De-
lekta, 1935, s. 2-7, ryc. IV, 1-3; Janikowski, 1976.

Gréb (popielnicowy). Obsypany szczgtkami sto-
su. Delekta (1935) nie wymienia innego wyposazenia
poza popielnica. Inw.: 1. Misa VIA B, o wylewie wychy-
lonym na zewnatrz, niepogrubionym, Scietym poziomo
(EB.IlIb,). Na okoto osmiocentymetrowym odcinku,
1,5 cm ponizej krawedzi wyryta zostata linia podkre-
Slajgca wylew i przejscie do tym samym wyrazniej wy-
rozniajgcej sie szyjki, u dotu zakonczonej uskokiem
oddzielajgcym jg od brzusca. Potowa wylewu naczynia
do najwiekszej wydetosci brzusca nie zachowata sie.
Partia okotowylewowa po uskok i cze$¢ przydenna do
okoto 3 cm powyzej dna sg wygtadzone, barwy czar-
nej, tak samo jak wewnatrz 16 tréjkatow zwisajacych
z uskoku. Sgsiadujgce z nimi trojkaty stojace sg chro-
powacone, oddzielone od gtadkich gteboko rytymi li-
niami o szerokosci 0,1 cm. Chropowacenie w obrebie
tréjkatow charakteryzuje sie bardzo drobnym ziarnem,
potozonym na ogdt rownomiernie, natomiast chropo-
wacenie pozostatej czesci brzusca jest nieréwnomier-
ne, drobno- i Sredniogruztowate, a ponadto wykazuje
miejscami slady poziomego i skosnego przecierania,
na ogoétjednak chropowacenie jest naktadane bez do-
datkowego rozprowadzania. Powierzchnia zewnetrz-
na w partiach chropowaconych jest ciemnobrunatno-
szara, a wewnetrzna na ogdt ciemnobrunatna z jedng
czarno-brunatng, powierzchniowo spekang plama.
Wysokosc¢ 18 cm, srednice: wylewu 22 cm, najwiekszej
wydetosci brzusca 27 cm, dna 16 cm (MT/A/2805).
Chron.: B,-C, (B,/C,?). Lit.: Wotagiewicz, 1993, s. 91,
157 - jako znalezisko luzne; Kokowski, 2017, nr 39.
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Ryec. 1. Filip Drobyszewski, pasjonat historii, inicjator przekazania urny z Grebocina Kujawsko-Pomorskiemu Wo-

jewoddzkiemu Konserwatorowi Zabytkdw | fot. A. Drobyszewska
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Ryc. 2. Czarnowo (d. Scharnau), pow. torunski, stanowisko 2, AZP 38-40/61. Dwuuche naczynie wazowate typu
[11/IVB.B | fot. K. Deczynski

Ryc. 3. Dolne Wymiary (patrz Podwiesk), pow. chetminski, stanowisko 10, AZP 32-43/3. Fragment popielnicy
typu lHI/IVA(?).B | fot. K. Deczyniski

Ryc. 4. Gostkowo, pow. torunski, stanowisko 17, AZP 38-44/31. Grob 31A (wg Kurpiewski, 2008): naczynie wazo-
wate typu llI/IVA.D/F | fot. K. Deczyriski



Ryc. 5. Gostkowo, pow. torunski, stanowisko 17, AZP 38-44/31. Gréb 32 (wg Kurpiewski, 2008): naczynie wazo-
wate typu IlI/IVA.E | fot. K. Deczynski

Ryc. 6. Gostkowo, pow. torunski, stanowisko 17, AZP 38-44/31. Gréb 34 (wg Kurpiewski, 2008): 6a - naczynie
wazowate typu IlI/IVA.E z grobu V (wg Waga, 1932, ryc. 3); 6b-c - naczynie z grobu 34 (wg Kurpiewski, 2008),
tj. zgrobu V (wg Waga, 1932) | fot. K. Deczyrski
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Ryc. 7. Gostkowo, pow. torunski, stanowisko 17, AZP 38-44/31. Grob 36 (wg Kurpiewski 2008): 7a - naczynie wa-
zowate typu IlI/IVA.B; ryc. 7b - zblizenie na pozostatosci po ornamencie, znajdujace sie po przeciwnej stronie
| fot. K. Deczynski

Ryc. 8. Grebocin, pow. torunski, AZP 39-44/64. Gréb 22: naczynie wazowate typu lll/IVA(?).E(?) | fot. K. Deczynski;
rys. E. Bokiniec

Ryc. 9. Grebocin, pow. torunski, AZP 39-44/64. Gréb 29: naczynie wazowate typu I11/IVB.B | fot. K. Deczynski
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Ryc. 10. Grebocin, pow. torunski, AZP 39-44/64. Gréb 30: naczynie wazowate typu I11/IVB.B | fot. K. Deczynski
Ryc. 11. Grebocin, pow. torunski, AZP 39-44/64. Znalezisko luzne: naczynie wazowate typu lll/V B | fot. K. Deczyn-

ski, rys. P. Nowatkowska
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Ryc. 12. Rogowo, pow. torunski, stanowisko 23, AZP 38-45/107. Obiekt 819 (ziemianka): naczynie typu IC(?).A(?)
lub I1LA(?) | rys. B. Jedrychowska

Ryc. 13. Torun (d. Kaszczorek, obecnie osiedle Torunia - Kaszczorek), pow. torunski, AZP 40-44 /190 (archiwalne).
Grob popielnicowy: misa typu VIA.B | fot. K. Deczyniski




= 100
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Ryc. 14. Rozprzestrzenienie naczyn grupy V Schindlera-Wotagiewicza, zdobionych polami chropowaconymi
i gtadkimi (zotte kotka - kultura wielbarska; zotty trojkat - grupa gustowska), na tle wszystkich naczyn o takim
ornamencie na obszarze kultury wielbarskiej (czerwone kétka) i poza nim (zotte kwadraty) | wg Kokowski, 2017,

ryc. 4, zwyroznieniem autorki; numeracja stanowisk wg Kokowski, 2017, s. 401-403
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Ryc. 15. Rozprzestrzenienie naczyn grupy VI Schindlera-Wotagiewicza, zdobionych polami chropowacony-
mi i gtadkimi (zotte kotka - kultura wielbarska), na tle wszystkich naczyn o takim ornamencie na obszarze kul-
tury wielbarskiej (czerwone kotka) i poza nim (z6tte kwadraty) | wg Kokowski 2017, ryc. 4, z wyroznieniem autorki;

numery odpowiadajg tym z listy stanowisk wg Kokowski 2017, s. 401-403
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Ryc. 16. Rozprzestrzenienie naczyn grupy |V Schindlera-Wotagiewicza, zdobionych polami chropowaconymi
i gtadkimi (z6tte kdtka z czarng obwodka - naczynia typu IVA; pomaranczowe kotka z czerwong obwddkg - na-
czynia typu IVB; z6tte kdtka - naczynia grupy IV o nieokreslonym typie), na tle wszystkich naczyn o takim orna-
mencie na obszarze kultury wielbarskiej (czerwone kotka) i poza nim (zétte kwadraty) | wg Kokowski, 2017, ryc. 4,

z wyroznieniem i uzupetnieniem autorki; numeracja stanowisk wg Kokowski, 2017, s. 401-403; DW - Dolne Wymiary
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Groéb skrzynkowy z Papowa Biskupiego
(stan. 33 obszar AZP 35-43/103),
pow. chetminski, woj. kujawsko-pomorskie

Abstrakt: W artykule przedstawiono opis grobu skrzynkowego kultury pomorskiej z wczesnych okre-
sow epoki zelaza, odkrytego w miejscowosci Papowo Biskupie w woj. kujawsko-pomorskim. Skrzynia
grobowa miata ksztatt nieregularnego trapezu usytuowanego w osi NS i zbudowana byta z duzych
ptyt kamiennych, przy czym zachowane byty tylko ptyty scian potnocneji wschodniej. Brak ptyt po-
zostatych $cian oraz tych przykrywajacych gréb, usunietych przypuszczalnie w przesztosci przez
uzytkownikow pola, spowodowaty znaczne zniszczenie znajdujgcych sie w grobie naczyn, szczegol-
nie gérnych ich czesci. Niekorzystne dla stanu zachowania naczyn byto rowniez gliniaste wypetnisko
grobu. Wydobywane popielnice i przestawki byty zgniecione, ceramika mocno rozdrobniona, bardzo
krucha i tuszczaca sie. Z grobu wydobyto 22 popielnice, 12 pokrywek, 11 mis, 4 kubki, 1 czerpak oraz
fragmenty ceramiki od blizej nieokreslonych naczyn. W 7 popielnicach, oprécz kosci, znajdowaty sie
réowniez fragmenty ozdob.

Stowa klucze: kultura pomorska, grob skrzynkowy, wczesne okresy epoki zelaza

Abstract: This paper presents a description of a box grave of the Pomeranian culture from the early
Iron Age, discovered in Papowo Biskupie in the Kuyavian-Pomeranian voivodeship. The burial box
had the shape of anirregular trapezoid situated in the NS axis and was built of large stone slabs, with
only the slabs of the northern and eastern walls preserved. The absence of the slabs of the other walls
and the top ones covering the grave, presumably removed in the past by people who used the field,
resulted in significant damage to the vesselsinside the grave, especially the upper parts of the vessels.
The clay fill of the grave was also detrimental to the state of preservation of the vessels. The excavated
urns and additional vessels were crushed, the pottery significantly fragmented, very brittle and flak-
ing. The grave yielded 22 urns, 12 lids, 11 bowls, 4 cups, 1scoop and pottery fragments from unspecified

vessels. Apart from bones, 7 urns contained fragments of ornaments.
Keywords: Pomeranian culture, box grave, early periods of the Iron Age
Gréb w Papowie Biskupim zostat odkryty przypadko-  nia, znajdujgcego sie przy drodze tgczacej Papowo

wo w 1993 r. podczas prowadzonych prac polowych na  Biskupie z Falecinem, w odlegtosci okoto 150 m od
potudniowo-zachodnim stoku niewielkiego wzniesie-  potudniowego skraju wsi. Badania ratownicze zostaty
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przeprowadzone przez pracownikéw PSOZ i lAIE UMK
w Toruniu, a zabytki wydobyte z tego grobu zostaty
przekazane do Muzeum Okregowego w Toruniu.

Niniejszy artykut ma na celu przedstawienie
wszystkich materiatéw uzyskanych w trakcie eksplora-
cji tego grobu.

Skrzynia grobowa miata ksztatt nieregularnego
trapezu usytuowanego w osi NS o wymiarach: $cia-
na pétnocna 1,3 m, Sciana potudniowa 0,9 m, $ciana
wschodnia 2,35 m (ryc. 1). Zbudowana byta z duzych
ptyt kamiennych, przy czym zachowane byty tylko
ptyty $cian pdtnocneji wschodniej. Brak ptyt pozosta-
tych $cian oraz tych przykrywajacych grob, usunietych
przypuszczalnie w przesztosci przez uzytkownikéw
pola, spowodowaty znaczne zniszczenie znajdujgcych
sie w grobie naczyn, szczegdlnie gérnych ich czesci.
Niekorzystne dla stanu zachowania naczyn byto row-
niez gliniaste wypetnisko grobu. Wydobywane po-
pielnice i przystawki byty zgniecione, ceramika mocno
rozdrobniona, bardzo krucha ituszczaca sie.

W trakcie eksploracji wydobyto 22 popielnice,
12 pokrywek, 11 mis, 4 kubki, 1 czerpak oraz fragmenty
ceramiki od blizej nieokreslonych naczyn. W 7 popiel-
nicach, oprécz kosci, znajdowaty sie réwniez przepa-
lone kolczyki, za$ w jednej fragmenty oktadziny ko-
Scianej. Lokalizacje popielnic 1-19 przedstawia ryc. 1,
popielnice 20-22, nieuwzglednione na planie grobu,
zostaty uzyskane ze zbioru luznej ceramiki zebranej w
trakcie eksploracji ze zniszczonych partii grobu.

MATERIALY

I. Popielnice

1. Naczynie o ostrym zatomie brzusca umieszczonym
w2/5wysokoscinaczyniaiwysokiej, lekko zwezajacej
sie ku gorze szyjce. Wylew mocno wychylony na ze-
wnatrz, dno mate, silnie wyodrebnione, wkleste. Po-
wierzchnia naczynia starannie gtadzona, barwa bru-
natno-czarna. Brzusieciszyjki oddzielone uskokiem.
Gorna czesc brzusca zdobiona dwoma poziomymi
rzedami krotkich ukosnych kresek oraz plastycz-
nym ornamentem tzw. ,zwisajgcych wisienek”. Czes¢
przydenna ornamentowana czterema szerokimi do-
okolnymi ztobkami (ryc. 2: 1). Powierzchnia catego
naczynia wygtadzona. Wymiary naczynia: wysokos¢
(zachowana) 29,5 cm, srednica brzusca 30,5 cm,
srednica dna 5,5 cm. Nr inw. MT/A/BHL/26, 1/95.

2.Fragmenty dolnej czesci naczynia z wyodrebnio-
nym, ptaskim dnem. Powierzchnia starannie gtadzo-
na barwy czarnej. W gornej czesci brzusca zdobienie

w postaci dookolnego, ptytkiego ztobka. Stan za-
chowania nie pozwala na okreslenie formy naczynia
i jego wymiarow. Nrinw. MT/A/BHL/26,32/95.

3.Naczynie baniaste o tagodnym zatomie brzusca
umieszczonym w okoto 1/2 wysokosci naczynia,
wysokiej zwezajacej sie ku gdrze szyjce i wylewie
odchylajgcym sie na zewnatrz (krawedz wylewu nie
zachowata sie). Przejscie szyjki i brzusca oddzielone
uskokiem. Dno stabo wyodrebnione, ptaskie, gtad-
kie. Powierzchnia brzusca chropowacona do dna,
szyjka gtadka, barwa brunatna. Wymiary naczynia:
wysokos$¢ (zachowana) 24,8 cm, $rednica brzus-
ca 30,0 cm, $rednica dna 13,5 cm. (ryc. 2: 2). Nr inw.
MT/A/BHL/26,10/95.

4.Naczynie wazowate o ostrym zatomie brzusca umie-
szczonym w okoto 1/3 wysokosci naczynia, szyjce
zwezajacej sie ku gorze i stabo wyodrebnionym, pro-
stym dnie. Wylew nie zachowat sie. Szyjka i brzusiec
oddzielone uskokiem, ponizej niego szeroki poziomy
ztobek, a pod nim dookolny rzad matych, ptytkich
dotkoéw. Powierzchnia brzusca chropowacona, szyjki
gtadka; barwa naczynia brunatno-czarna. Wymiary
naczynia: wysokos$¢ (zachowana) 18,0 cm, $redni-
ca brzusca 28,0 cm, srednica dna 10,0 cm (ryc. 2: 3).
Nrinw. MT/A/BHL/26,17/95.

5.Naczynie gruszkowate o tagodnym zatomie brzus-
ca umieszczonym w okoto 1/3 wysokosci naczynia
i stabo wyodrebnionej, wysokiej, lekko zwezajgcej sie
ku gorze szyjce. Wylew wychylony na zewnatrz. Dno
mocno wyodrebnione, ptaskie, gtadkie. Przejscie
szyjki i brzusca oddzielone uskokiem, ponizej ktére-
go znajduje sie ornament w postaci poziomego rze-
du odciskanych podtuznych dotkéw. Powierzchnia
gtadka, barwa ciemnobrunatna. Wymiary naczynia:
wysokos¢ 23,5 cm, srednica brzusca 24,0 cm, $red-
nica wylewu 15,0 cm, $rednica dna 11,0 cm (ryc. 2: 4).
Nrinw. MT/A/BHL/26,20/95.

6.Naczynie gruszkowate o ostrym zatomie brzusca
umieszczonym w okoto 1/4 wysokos$ci naczynia, wy-
sokiej, stabo wyodrebnionej, lekko zwezajacej sie
ku gorze szyjce i wylewie lekko odchylajgcym sie na
zewnatrz (krawedz wylewu nie zachowata sie). Dno
wyodrebnione, duze, ptaskie. Na szyjce slady po nie-
zachowanych, doklejonych dwdch uszkach i wize-
runku twarzy. Powierzchnia naczynia gtadka, czarna.
Wymiary naczynia: wysokos$¢ (zachowana) 28,0 cm,
$rednica brzusca 26,0 cm, s$rednica dna 11,5 cm
(ryc.2:5).Nrinw. MT/A/BHL/26,2/95.

7. Fragmenty naczynia ze stabo wyodrebniong, krotka



szyjka, zwezajaca sie ku gorze i wylewem odchylajg-
cym sie na zewnatrz. Powierzchnia zewnetrzna sta-
rannie gtadzona barwy ciemnoszarej. Stan zachowa-
nia nie pozwala na okreslenie formy naczynia i jego
wymiaréw. Nrinw. MT/A/BHL/26, 33/95.

8. Fragmenty naczynia o niemozliwej do okreslenia
formie. Powierzchnia zewnetrzna szorstka barwy
ciemnobrunatnej. Nrinw. MT/A/BHL/26, 35/95.

9. Naczynie baniaste o tagodnym zatomie brzusca
umieszczonym w 1/2 wysokosci, wysoka, lekko zwe-
zajacy sie ku gorze szyjka i wylewem odchylajgcym
sie na zewnatrz (krawedZ wylewu nie zachowata
sie). Przejscie szyjki i brzusca oddzielone uskokiem.
Dno wyodrebnione, ptaskie. Powierzchnia brzus-
ca chropowacona, szyjki gtadka, barwa jasnobru-
natna. Wymiary naczynia: wysoko$¢ (zachowana)
25,5 cm, $rednica brzusca 35,0 cm, $rednica dna
9,7 cm (ryc. 2: 6). Nrinw. MT/A/BHL/26, 9/95.

10. Szerokootworowe naczynie esowato profilowe
z wyodrebnionym, duzym, ptaskim dnem, niewy-
odrebniong, rozszerzajaca sie ku gorze szyjka i wyle-
wem mocno odchylajgcym sie na zewnatrz. W gérnej
czesci brzusca dwa przeciwlegte guzki plastyczne
- pseudouszka przektute poziomo. Powierzchnia
brzusca chropowacona, szyjki i wylewu gtadzona,
barwa ciemnobrunatno-szara. Wymiary naczynia:
wysokos$¢ 15,6 cm, $rednica brzusca 18,5 cm, $red-
nica wylewu 15,5 cm, $rednica dna 9,1 cm (ryc. 3: 1).
Nrinw. MT/A/BHL/26, 50/95.

11. Fragmenty naczynia, ktérych stan zachowania nie
pozwala okresli¢ jego formy i wymiaréw. Powierzch-
nia zewnetrzna szorstka barwy ciemnobrunatnej.
Nrinw. MT/A/BHL/26,38/95.

12. Naczynie wazowate o ostrym zatomie brzusca
umieszczonym w 1/2 wysokosci naczynia, lekko zwe-
zajacej sie ku goérze szyjce i wylewie odchylajgcym
sie na zewnatrz. Przejscie szyjki i brzusca oddzielone
uskokiem, a pod nim umieszczono dwa niewielkie ta-
Smowate uszka o lekko rozszerzajacych sie koncach
i podniesionych brzegach. Dno wyodrebnione, pta-
skie. Powierzchnia naczynia gtadka, barwa brunat-
no-czarna. Z naczyniem tym wystepowata pokrywka
nr 2 (ryc. 3: 2a). Wymiary naczynia: wysokos$¢ 21,0 cm,
srednica brzusca 28,5 cm, srednica wylewu 22,0 cm,
$rednica dna 10 cm; uszka: dtugos¢ 2,6 cm, szero-
kos¢ 2,1cm (ryc. 3:2). Nrinw. MT/A/BHL/26, 8/95.
13. Naczynie baniaste o tagodnym zatomie brzusca
umieszczonym w okoto 1/2 wysokosci naczynia i nie-
wysokiej, lekko zwezajacej sie ku gorze szyjce i wyle-

wie odchylajgcym sie na zewnatrz. Dno stabo wyod-
rebnione, ptaskie, gtadkie. Przejscie szyjki i brzusca
oddzielone uskokiem. Powierzchnia brzusca chro-
powacona, szyjki gtadka, barwa naczynia brunat-
no-czarna. Wymiary naczynia: wysokos¢ 28,0 cm,
$rednica brzusca 32,5 cm, $rednica wylewu 18,5 cm,
$rednicadna1l,5cm (ryc.3:3). Nrinw. MT/A/BHL/26,
19/95.

14. Amfora o tagodnym zatomie brzusca znajdujagcym

sie w okoto 1/3 wysokosci, wysokiej, lekko zwezajg-
cej sie ku gorze szyjce i wylewie odchylajagcym sie
na zewnatrz. Szyjka i brzusiec oddzielone uskokiem,
ponizej niego szeroki poziomy ztobek, a pod nim do-
okolny rzad owalnych dotkdw. Uszka nie zachowaty
sie. Dno proste, gtadkie. Powierzchnia chropowaco-
na od dna do zatomu brzusca, wyzej gtadka. Barwa
brunatna, ciemniejaca ku gérze. Wymiary naczynia:
wysokos¢ 25,0 cm, srednica brzusca 22,5 cm, sred-
nica wylewu 16,2 cm, $rednica dna 10,2 cm (ryc. 3: 4).
Nrinw. MT/A/BHL/26,11/95.

15.Naczynie baniaste o tagodnym zatomie brzusca

umieszczonym w 1/2 wysokosci naczynia i wysokiej,
lekko zwezajacej sie ku gorze szyjce. Wylew oraz
dno nie zachowaty sie. Szyjka i brzusiec oddzielone
uskokiem, apod nimornamentw postacidookolnego
rzedu odciskanych kdétek. Powierzchnia naczynia
gtadka, barwa czarna. Wymiary naczynia: wysokos¢
(zachowana) 24,8 cm, $rednica brzusca 26,0 cm,
$rednica dna (rekonstruowana) 9,5 cm (ryc. 3: 5).
Nrinw. MT/A/BHL/26, 3/95.

16. Naczynie dwustozkowate o ostrym zatomie brzusca

znajdujgcym sie w okoto 1/2 wysokosci naczynia i wy-
odrebnionym, duzym, ptaskim dnie. Nie zachowata
sie gdérna czes$¢ naczynia, co uniemozliwia okresle-
nie petnej formy naczynia. W gdrnej czesci brzusca
zdobienie w postaci dookolnego pasma czterech
ztobkow. Wymiary naczynia: wysokos$¢ (zachowanej
czesci) 23,4 cm, Srednica brzusca 30,7 cm, $rednica
dna12,5cm (ryc. 3: 6). Nrinw. MT/A/BHL/26,18/95.

17. Amfora o tagodnym zatomie brzusca umieszczo-

nym w okoto 1/3 wysokosci naczynia, wysokiej, zwe-
Zajacej sie ku gorze szyjce i wylewie lekko odchylaja-
cymsie nazewnatrzwylewie. Przejscie szyjkiibrzusca
oddzielone uskokiem, ponizej ktérego dwa pseudo-
uszka o rozszerzajagcych sie koncach i podniesionych
brzegach. Powierzchnia naczynia gtadka, barwa
czarna. Wymiary naczynia: wysokos¢ 19,0 cm, $red-
nica brzusca 19,5 cm, srednica dna 8,3 cm, $rednica
wylewu 13,6 cm; pseudouszka: dtugosc 2,2, cm, sze-
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rokos¢ 1,8 cm (ryc. 4:1). Nrinw. MT/A/BHL/26, 6/95.

18. Fragmenty duzego baniastego naczynia ze stabo

wyodrebniong, zwezajagca sie ku goérze szyjka. Po-
wierzchnia zewnetrzna starannie gtadzona barwy
czarnej. Stan zachowania nie pozwala na okreslenie
formy naczynia i jego wymiaréw. Nrinw. MT/A/BHL/
26,39/95.

19. Naczynie gruszkowate o tagodnym zatomie brzu-

$ca umieszczonym w 1/2 wysokosci naczynia, wy-
sokiej, zwezajgcej sie ku gorze szyjce i wylewie lek-
ko odchylajgcym sie na zewnatrz. Przejscie szyjki
i brzusca oddzielone uskokiem, a pod nim ornament
w postaci dookolnego rzedu odciskanych kotek. Dno
nie zachowato sie. Powierzchnia naczynia gtadka,
barwa czarna. Z naczyniem tym wystepowata po-
krywka (ryc. 4: 2b). Wymiary naczynia: wysokos$¢ (za-
chowana) 19,2 cm, $Srednica brzusca 20,0 cm, $redni-
cawylewu 12,2 cm (ryc. 4: 2a). Nrinw. MT/A/BHL/26,
5/95.

20. Fragmenty brzusca naczynia zdobionego na brzu-

$cu guzkami plastycznymi oraz pasmami rytych linii
poziomych, pionowych i uko$nych w uktadzie niere-
gularnym. Powierzchnia zewnetrzna gtadzona, bar-
wa ciemnobrunatna. Stan zachowania nie pozwala
na okreslenie formy naczynia oraz jego wymiaréw.
Nrinw. MT/A/BHL/26,40/95.

21. Fragmenty naczynia z szyjkg zwezajgcg sie ku go-

rze, oddzielong od brzusca uskokiem. Powierzchnia
zewnetrzna brzusca szorstka, szyjki gtadzona, barwa
czarna. Stan zachowania nie pozwala na okreslenie
formy naczynia oraz jego wymiaréw. Nr inw. MT/A/
BHL/26,46/95.

22. Naczynie dwustozkowate o ostrym zatomie brzu-

$ca umieszczonym w 1/2 wysokosci i krotkiej, stabo
wyodrebnionej szyjce oraz wylewie lekko wychy-
lajgcym sie na zewnatrz. Dno i cze$¢ przydenna nie
zachowaty sie. Powierzchnia naczynia gtadka, barwa
ciemnobrunatna. Wymiary naczynia: Srednica brzus-
ca 26,5 cm, srednica wylewu 20,0 cm. Nrinw. MT/A/
BHL/26,23/95.

1. Pokrywki

1.

Kopulasta pokrywka z niewielkim cylindrycznym
wpustem. Brzeg o nieznacznie zmniejszajacej sie
grubosci, krawedz skosnie $cieta, powierzchnia nie-
zdobiona. Wymiary: $rednica 15,0 cm, wysokos$¢
9,0 cm, $rednica wpustu 10,6 cm, wysokos$¢ wpustu
1,8 cm. Wystgpita wspdlnie z popielnicag 19 (ryc. 4:
2b). Nrinw. MT/A/BHL/26,4/95.

2. Duza ptaska pokrywa (zachowana czesciowo) z gu-

ziczkowatym uchwytem i krotkim cylindrycznym
wpustem. Brzeg oddzielony uskokiem i przez to zna-
cznie cienszy. Pokrywka zdobiona ornamentem ra-
detkowym w postaci dwodch rzeddéw biegnacych do-
okolnie na dole i trzech rzeddéw na goérze, a miedzy
nimi umieszczone segmenty poczwoérnych linii pro-
stych oraz pojedynczych linii prostych z odchodzg-
cymi od niej pojedynczymi liniami uko$nymi, skiero-
wanymijedna w lewo, druga w prawo. Barwa powie-
rzchni ciemnobrunatna. Wystapita wspdlnie z po-
pielnica nr12 (ryc. 3: 2b) Wymiary: $rednica 22,0 cm,
wysokos¢ 7,8 cm. Nrinw. MT/A/BHL/26,7/95.

3. Pokrywka w postaci waskiej (okoto 2 cm) obreczy

z zaktadkg wpuszczang. Powierzchnia gtadzona,
barwa ciemnobrunatna. Wymiary: $rednica 10,5 cm,
Srednica zaktadki 75 cm, srednica otworu 6,5 cm
(ryc.5:5). Nrinw. MT/A/BHL/26,25/95.

4. Fragment pokrywki miseczkowate] bez zaktadki

zdobionej dookolna linig oraz liniami pionowymi wy-
konane odciskiem naszyjnika. Zachowany fragment
uniemozliwia okreslenie wymiaréw. Nr inw. MT/A/
BHL/26,26/95.

5. Fragmenty pokrywki kopulastej z zaktadkg wpusz-

czang oraz dwustozkowatym uchwytem guzikowa-
tym. Powierzchnia gtadzona, niezdobiona, barwa
ciemnobrunatna. Stan zachowania nie pozwala na
okreslenie wymiarow. Nrinw. MT/A/BHL/26, 28/95.

6. Kopulasta pokrywka z uchwytem w ksztatcie $ciete-

gostozkaicylindryczng zaktadka wpuszczang. Brzeg
oddzielony uskokiem i przez to cienszy. Krawedz
skosnie $cieta, ptaska. Powierzchnia gtadka, niezdo-
biona. Wymiary: wysokos$¢ 6,9 cm, $rednica 16,8 cm,
srednica zaktadki 10,3 cm (ryc. 5: 4). Nr inw. MT/A/
BHL/26,34.95.

7. Fragmenty pokrywki lekko wypukte] z zaktadka

wpuszczang. Powierzchnia gtadzona, niezdobiona,
barwa ciemnobrunatna. Wymiary: srednica 18,5 cm,
wys. 5,0 cm, srednica zaktadki15,0 cm. Nrinw. MT/A/
BHL/26,36/95.

8. Pokrywka stozkowata ze Scietym wierzchotkiem i

lekko odchylong na zewnatrz krawedzig wylewu.
Powierzchnia gtadzona, niezdobiona, barwa ciem-
nobrunatna. Wymiary naczynia: wysokos$¢ 4,0 cm,
$rednica 19,3 cm (ryc. 5: 2). Nr inw. MT/A/BHL/26,
41/95.

9. Pokrywka kopulasta z zaktadka wpuszczang. Po-

wierzchnia zdobiona pasmem ornamentu w postaci
dwoch dookolnych linii, a w polu miedzy nimi liniami



pionowymi oraz grupami trzech krotkich linii, srod-
kowej pionowej i bocznymi ukosnymi. Wszystkie li-
nie wykonane odciskiem naszyjnika. Powierzchnia
gtadzona, barwa ciemnobrunatna. Wymiary: $red-
nica 17,5 cm, $rednica zaktadki 11,5 cm, wys. 4,0 cm.
Nrinw. MT/A/BHL/26,42/95.

10. Fragmenty pokrywki miseczkowatej bez zaktadki.

Powierzchnia zdobiona odciskami naszyjnika - li-
nia dookolna i linie odchodzace od niej prostopadle
w kierunku wierzchotka. Stan zachowania uniemoz-
liwia uzyskanie wymiaréw. Nr inw. MT/A/BHL/26,
46/95.

11. Fragmenty pokrywki stozkowatej o Scietym wierz-

chotku, bez zaktadki. Powierzchnia gtadzona, zdo-
biona podwdjna linig rytg wzdtuz brzegu z odcho-
dzacymi od niej w kierunku wierzchotka potréjnymi
liniami. Barwa czarna. Stan zachowania nie pozwa-
la na uzyskanie wymiaréw. Nr inw. MT/A/BHL/26,
47/95.

12. Fragmenty duzej ptaskiej pokrywki z zaktadka wpu-

szczang i czescig szczytowg wznoszacy sie (brak tej
partii uniemozliwia okreslenie, czy byta ona zakon-
czona guzkiem). Powierzchnia gtadzona, niezdobio-
na, barwa ciemnobrunatna. Wymiary: srednica 26,5
cm, $rednica zaktadki 19,5, wysokos$¢ 3,0 cm. Nrinw.
MT/A/BHL/26,49/95.

Ill. Inne naczynia

1.

Ptytki, cienkoscienny czerpak ksztattu wycinka kuli
z tasmowatym uchem, wystajagcym ponad krawedz
wylewu. Dno ptaskie, gtadkie, stabo wyodrebnione.
Powierzchnia gtadka, barwa brunatna. Wymiary na-
czynia: wysokos¢ 5,2 cm, $rednica wylewu 18,2 cm,
srednicadna 6,3 cm, dtugosé ucha 3,4 cm, szerokosé
ucha 1,8 cm (ryc. 4: 6). Nrinw. MT/A/BHL/26, 31/95.

2. Niewielka, ptaska miseczka cienkoscienna o ostrym

zatomie brzusca, wylewie odchylajagcym sie na ze-
wnatrz. Dno wyodrebnione, wkleste przy brzegu,
a wypukte w srodku. Powierzchnia gtadka, bar-
wa ciemnobrunatna. Wymiary naczynia: wysokos$¢
3,5cm, $rednica wylewu 11,8 cm, $rednica dna 3,4 cm
(ryc.4:9).Nrinw. MT/A/BHL/26,12/95.

3. Miska ksztattu wycinka kuli o krotkiej szyjce i wylewie

mocno odchylonym na zewnatrz. Dno stabo wyod-
rebnione, ptaskie. Powierzchnia gtadka, barwa bru-
natna. Wymiary naczynia: wysokos$¢ 7,5 cm, sredni-
ca wylewu 27,0 cm, $rednica dna 5,7 cm (ryc. 4: 3).
Nrinw. MT/A/BHL/26, 21/95.

4. Niewielka miseczka cienkoscienna o wylewie mocno

odchylajagcym sie na zewnatrz. Dno wyodrebnione,
wkleste. Powierzchnia gtadka, barwa ciemnobru-
natna. Wymiary naczynia: wysokos$¢ 3,0 cm, $red-
nica wylewu 13,7 cm, $rednica dna 5,0 cm (ryc. 4: 7).
Nrinw. MT/A/BHL/26,24/95.

5.Fragmenty niewielkiej miski ksztattu wycinka kuli
z wgieciem pod krawedzig, dnem wklestym i brze-
giem odchylajagcy sie na zewnatrz. Wewnetrzna
czes$¢ krawedzi poszerzona. Powierzchnia gtadzona,
barwa ciemnobrunatna. Wymiary naczynia: sredni-
ca wylewu 14,5 cm, $rednica dna 4,0 cm, wysokosc¢
3,1cm (ryc. 4:8). Nrinw. MT/A/BHL/26, 27/95.

6. Fragmenty gtebokiej miski z krétka szyjka i krawe-
dzig odchylajaca sie na zewnatrz. Nie zachowata sie
czes$c¢ przydenna i dno, co uniemozliwia petna jej re-
konstrukcje. Powierzchnia brzusca szorstka, szyjki
i wylewu gtadzona, barwa ciemnobrunatna. Sredni-
cawylewu 20,5 cm (ryc. 4:4). Nrinw. MT/A/BHL/26,
29/95.

7. Gteboka, potkulista, cienkoscienna misa z krotka,
stabo wyodrebniong szyjka, wylewem odchylaja-
cym sie na zewnatrz i bardzo stabo wyodrebnionym
dnem. Pod krawedzig $lad po niewielkim uszku. Po-
wierzchnia gtadka, barwa ciemnobrunatna. Wymiary
naczynia: wysoko$¢ 7,0 cm, $rednica wylewu 17,8 cm,
$rednica dna okoto 5,0 cm (ryc. 4: 5). Nrinw. MT/A/
BHL/26,30/95.

8. Fragmenty niewielkiej miski z krotka szyjkg i kra-
wedzig wylewu odchylajgca sie na zewnatrz. Po-
wierzchnia gtadzona, barwa ciemnobrunatna. Stan
zachowania nie pozwala na rekonstrukcje i uzyskanie
wymiaréw. Nrinw. MT/A/BHL/26, 37/95.

9. Fragmenty niewielkiej miski z krotka, lekko wgie-
tg szyjka i krawedzig wylewu odchylajacg sie na ze-
whnatrz oraz ptaskim, stabo wyodrebnionym dnem.
Powierzchnia gtadzona, barwa ciemnobrunatna.
Stan zachowania nie pozwala na rekonstrukcje i uzy-
skanie wymiaréw. Nrinw. MT/A/BHL/26, 43/95.

10. Fragmenty niewielkiej miski z krotkg szyjka i wyle-
wem odchylajgcym sie na zewnatrz. Przy krawedzi
umieszczone poziomo pseudouszko. Powierzchnia
gtadzona, barwa brunatna. Stan zachowania nie po-
zwala na rekonstrukcje i uzyskanie wymiardw. Nrinw.
MT/A/BHL/26,44/95.

11. Fragmenty niewielkiej miski z krotka szyjka i wyle-
wem lekko odchylajgcym sie na zewnatrz. Powie-
rzchnia gtadzona, barwa brunatna. Stan zachowa-
nia nie pozwala na rekonstrukcje i uzyskanie wymia-
réow. Nrinw. MT/A/BHL/26, 45/95.
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12. Kubek o zatomie brzusca umieszczonym w okoto

1/4 wysokoscinaczynia, wysokiej cylindrycznejszyjce
i wylewie lekko odchylajgcym sie na zewnatrz (kra-
wedz wylewu nie zachowata sie). Szyjka oddzielona
od brzusca uskokiem. Dno wyodrebnione, ptaskie.
Ucho tasmowate o krawedziach lekko podniesio-
nych, owalne w przekroju, nieznacznie odsuniete od
scianki naczynia, jest umieszczone tuz nad zatomem
brzusca. Powierzchnia gtadka, nieornamentowana
o barwie ciemnobrunatnej. Wymiary naczynia: wy-
soko$¢ (zachowana) 7,7 cm, $srednica brzusca 6,7 cm,
srednica dna 3,4 cm; dtugos$c¢ ucha 4,1 cm, szerokosé
ucha 2,8 cm (ryc. 4:11). Nrinw. MT/A/BHL/26,13/95.

13. Kubek bez ucha o tagodnym zatomie brzusca

umieszczonym w okoto 1/4 wysokosci naczynia, wy-
sokiejcylindrycznejszyjceiwylewie odchylajgcym sie
na zewnatrz. Szyjka stabo wyodrebniona, oddzielona
od brzusca uskokiem. Dno bardzo stabo wyodreb-
nione, wkleste. Powierzchnia gtadka, nieornamento-
wana o barwie ciemnobrunatnej. Wymiary naczynia:
wysokos¢ 6,1 cm, $rednica brzusca 6,9 cm, sredni-
ca wylewu 5,0 cm, $rednica dna 2,0 cm (ryc. 4: 10).
Nrinw. MT/A/BHL/26,14/95.

14. Kubek o zatomie brzusca umieszczonym w okoto

1/4 wysokosci naczynia, wysokiej cylindrycznej szyj-
ce i wylewie odchylajgcym sie na zewnatrz. Szyjka
oddzielona od brzusca uskokiem. Dno stabo wyod-
rebnione, wkleste przy brzegu, a wypukte w $rod-
ku. Ucho tasmowate o krawedziach podniesionych,
duze, okraggte w przekroju, jest odsuniete od Scianki
naczynia i wystaje ponad krawedz wylewu. Umiesz-
czone jest tuz nad zatomem brzusca. W gdérnej cze-
sci brzusca wystepuje zdobienie w postaci dwoch
dookolnych rzedéw ukosnie utozonych odciskanych
podtuznych dotkéw tworzacych ornament ,jodet-
kowy”. Powierzchnia gtadka, barwa ciemnobrunat-
na. Wymiary naczynia: wysokos$¢ 8,3 cm, srednica
wylewu 7,8 cm, srednica brzusca 9,4 cm, srednica
dna 4,8 cm, dtugos¢ ucha 6,2 cm, szerokos¢ ucha
2,2cm (ryc. 5:3). Nrinw. MT/A/BHL/26,15/95.

15. Kubek o zatomie brzuéca umieszczonym w okoto

1/4 wysokosci naczynia, wysokiej szyjce zwezajacej
sie ku gorze i wylewie odchylajgcym sie na zewnatrz
oraz dnie wyodrebnionym, ptaskim. Szyjka oddzielo-
na jest od brzusca uskokiem. W najwiekszej wydeto-
$ci brzusca umieszczone jest duze ucho tasmowate
o podniesionych brzegach w przekroju pionowym
owalne, odsuniete od $cianki naczynia. Powierzchnia
gtadzona, barwa czarna. Wymiary naczynia: wyso-

kos$¢ 7,5 cm, $rednica brzusca 6,8 cm, srednica wy-
lewu 6,1 cm, $rednica dna 3,1 cm, srednice ucha 4,0
i 2,8 cm, szerokos$¢ 2,3 cm (ryc. 5:1). Nrinw. MT/A/
BHL/26,16/95.

IV. Ozdoby
1. Fragmenty przepalonych kolczykdéw sktadajgcych

sie z kotka z cienkiego drutu bragzowego, paciorkow
z niebieskiego szkta (w wiekszosci stopionych) oraz
tancuszka z ogniwek wykonanych z drutu brgzowe-
go (ryc. 5: 8). Kolczyki znajdowaty sie w popielnicy
6.Nrinw. MT/A/BHL/26,53/95.

2. Fragmenty przepalonych kolczykow sktadajgcych

sie z kétka z cienkiego drutu bragzowego i stopionych
paciorkow z niebieskiego szkta. Kolczyki znajdowaty
sie w popielnicy 3 (ryc. 5: 6). Nrinw. MT/A/BHL/26,
55/95.

3. Dwa fragmenty przetopionego szkta niebieskie-

go, pochodzacego od kolczyka. Znalezione zostaty
w popielnicy 4. Nrinw. MT/A/BHL/26,56/95.

4. Fragment kétka z brgzowego drutu stanowiacy

prawdopodobnie fragment kolczyka (ryc. 5). Pocho-
dzito ono z popielnicy 5 (ryc. 5: 11). Nr inw. MT/A/
BHL/26,58/95.

5. Fragmenty przepalonych kolczykéw sktadajgcych

sie z kétka z cienkiego drutu brgzowego i stopionych
paciorkow z niebieskiego szkta (ryc. 5: 9). Kolczyki
znajdowaty sie w popielnicy 7. Nrinw. MT/A/BHL/26,
59/95.

6. Drobne fragmenty kolczykdw, na ktdre sktadaty sie

fragmenty przepalonego cienkiego drutu brgzowe-
go oraz przetopionego niebieskiego szkta. Duzy stop
takiego szkta, powstaty z kilku paciorkow, jest przy-
czepiony do fragmentu kosci czaszki. Zostaty znale-
zione w popielnicy 12. Nrinw. MT/A/BHL/26,54/95.

7. Drobny fragment mocno przepalonego, cienkie-

go drutu bragzowego oraz fragment przepalonego
paciorka (?) bursztynowego. Prawdopodobnie po-
chodza od kolczyka. Znajdowaty sie w popielnicy 16.
Nrinw. MT/A/BHL/26, 57/95.

8. Fragmenty potamanej oktadziny koscianej w prze-

kroju ptasko-wypuktej o zmniejszajgcej sie szeroko-
Sci. Zewnetrzna, wypukta strona jest zdobiona w naj-
szerszej czesci dwoma, a w wezszych jednym rze-
dem rytych okregdw z punktem w srodku (ryc. 5: 7).
Oktadzina pochodzita z popielnicy 18. Nrinw. MT/A/
BHL/26, 60/95.

9. Ptaski, maty paciorek gliniany z otworem w srodku.

Wymiary: $rednica 1,2 cm, grubos¢ 0,5 cm, $rednica



otworu 0,2 cm (ryc. 5: 10). Nr inw. MT/A/BHL/26,
61/95.

10. Drobne stopy brazu pochodzgce od nieokreslone-
go przedmiotu. Jeden z fragmentéw przyczepiony
do fragmentu kosci. Znalezione zostaty w popielnicy
Nrinw. MT/A/BHL/26, 52/95.

11. Fragmenty przepalonych kolczykéw wykonanych
z cienkiego brgzowego drutu oraz paciorkéw z nie-
bieskiego szkta zostaty znalezione luzem bez moz
liwosci okreslenia przynaleznosci do konkretnego
naczynia. Nrinw. MT/A/BHL/26, 62/95.

Ze wzgledu na to, ze celem niniejszego artykutu jest
wytgcznie przedstawienie zestawu zrédet, nie doko-
nano tutaj analizy zaprezentowanych materiatéw. Ta
wymagac bedzie osobnego opracowania, aby dogteb-
nie zbadac¢ kwestie np. réznic chronologii zabytkow,
wystepujacych w jednej komorze grobowej, ze szcze-
golnym uwzglednieniem popielnicy (ryc. 2: 1), ktérej
ksztatt jest wyjatkowy na obszarze ziemi chetminskiej
we wczesnych okresach epoki zelaza. Poréwnanie
zaprezentowanego materiatu z zestawami wyposa-
zenia pochodzacych z innych grobdéw skrzynkowych
oraz analiza kontekstu mikroosadniczego, powinny
przynies¢ interesujagce dane dotyczace problematyki
wczesnej epoki zelaza na obszarze ziemi chetminskiej
i szerzej, dorzecza dolnej Wisty.

2 20 40 em

Ryc. 1. Papowo Biskupie, stan. 33. Rozmieszczenie popielnic w grobie skrzynkowym | Archiwum WUOZ, Torun
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Ryc. 2. Papowo Biskupie, stan. 33. Popielnice 1, 3-6, 9 z grobu skrzynkowego | rys. B. Bielinska-Majewska



Ryc. 3. Papowo Biskupie, stan. 33. Popielnice 10, 12-16 z grobu skrzynkowego | rys. B. Bielinska-Majewska
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Ryc. 4. Papowo Biskupie, stan. 33. Popielnice 17119 oraz wybdr kubkéw, pokrywek i ozddb z grobu skrzynkowego

| rys. B. Bielinska-Majewska



Ryc. 5. Papowo Biskupie, stan. 33. Wybor kubkdw, pokrywek i 0zddb z grobu skrzynkowego | rys. B. Bielinska-Majewska
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Woczesnosredniowieczna pisanka-grzechotka
ze zbioréow Muzeum Okregowego w Toruniu

Abstrakt: Artykut zawiera opis formy i techniki wykonania wczesnosredniowiecznej, glinianej, szkli-
wionej pisanki-grzechotki odkrytej w latach 30. XX w. na Pomorzu Gdariskim w okolicy miejscowosci
Gniew. Przedstawiono materiat poréwnawczy pochodzacy zarowno z cmentarzysk, jak i ze stanowisk
osadniczych. W przypadku nekropoli zwrécono uwage na wiek i pte¢ zmartych, ktérych na ostatnia
droge wyposazano w gliniane pisanki-grzechotki. Zajeto sie réwniez problemem proweniencji arte-
faktu oraz ewentualnymi drogami przenikania na obszar ziem polskich z Rusi Kijowskiej. W koricowe]
czesci tekstu zajeto sie funkcjg glinianych jajek. Miaty one niewatpliwie znaczenie magiczne, jak row-
niez odgrywaty niebagatelng role w kulcie zmartych. By¢ moze byty takze narzedziami dzwiekowymi
czy wrecz prostymiinstrumentami muzycznymi.

Stowa klucze: pisanka, grzechotka, wczesne sredniowiecze, szkliwienie, Pomorze Gdanskie, okolice
miejscowosci Gniew, magia

Abstract: The paper describes the form and the making technique of an early medieval clay, glazed
resurrection-egg-shaped rattle discovered in the 1930s in Gdansk Pomerania near the village of
Gniew. Comparative material from both burial grounds and settlement sites is presented. In the case
of cemeteries, attention was paid to the age and gender of the buried individuals, who were equipped
with clay resurrection-egg-shaped rattles for their last journey. The issue of the origin of the artefact
is also addressed as well as the possible routes of its penetration into the Polish lands from the Ki-
evan Rus. The final part of the text deals with the function of such clay eggs. They undoubtedly had a
magical significance, but also played an important role in the cult of the dead. Perhaps they were also

intended as sound tools or even simple musical instruments.

Keywords: Resurrection egg, rattle, Early Middle Ages, glazing, Gdansk Pomerania, surroundings of
the town of Gniew, magic

W zbiorach Dziatu Archeologii Muzeum Okregowego
w Toruniu pod numerem MT/A/973-7 znajduje sie gli-
niana pisanka. Jest to znalezisko luzne, bez kontekstu
archeologicznego, przekazane do zbioréw muzeum
w 1938 r. przez Bolestawa Rafalskiego z Gniewa'. Moz-

na przypuszczac zatem, ze pochodzi wtasnie z okolic
Gniewa. Celem artykutu jest przedstawienie tego cie-

1 Bolestaw Rafalski przekazat do Muzeum Okregowego w Toruniu obiekty,
ktdre zbierat w okolicach Gniewa w latach 1890-1938. Oprécz omawianej
pisanki pod nr MT/A/973 znajduja sie jeszcze fragmenty wyrobow koscia-
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kawego zabytku na tle innych podobnych znalezisk
zterendw ziem polskich, oraz zebranie danych dotycza-
cych ich prowenienciji a takze interpretacji ich funkgji.

Pisanka ma ksztatt regularnego kurzego jaja
(ryc. 1), o wysokosci 4,1 cm i $rednicy 3,8 cm. Pokryta
jest jasnozielonym szkliwem, na powierzchni ktérego
znajduje sie ornament w postaci biatych (pierwotnie
moze z46ttych), nieregularnych, biegngcych w réznych
kierunkach liniii spiral (ryc. 2). Dolna partia pisanki jest
sptaszczona i ma niewielki otwér. W srodku znajduje
sie pojedynczy kamyk lub gliniana kulka. Potrzasanie
pisanka wywotuje grzechoczacy dzwiek.

Forma, technika wykonania, jakizdobienie grze-
chotki z Gniewa pozwalajg zaklasyfikowac jg do typu |
wyréznionego przez Konrada W. Slusarskiego (2004,
s.80). Obiekty nalezgce do tej odmiany pod wzgledem
ksztattu i wielkosci zblizone sg do kurzego jajka, wyko-
nane z biatej glinki, a na powierzchni pokryte szklang
polewa.

Pisanki bedace glinianym nasladownictwem
jajek powstawaty najprawdopodobniej w wyniku sto-
sowania dwodch réznych metod. Pierwsza polegata na
wyklejaniu pisanek z tasm glinianych, druga natomiast
na formowaniu ich na rdzeniu woskowym. Pisanki wy-
konane metoda na wosk tracony miaty bardzo regular-
ny, owalny ksztatt. Wosk, na ktérym zostaty wykonane,
topit sie i wyptywat podczas wypatu przez pozostawio-
ny w dolnej czesci otwér. W przypadku okazdw lepio-
nych z tasm uzyskanie idealnego ksztattu byto bardzo
trudne. Po wylepieniu pisanki suszono, a nastepnie wy-
palano (Kaczmarek, 1998, s. 553). Kolejng czynnoscig
byto szkliwienie polegajace na pokryciu pisanek gestg
masg przyrzadzong ze sproszkowanego szkta wymie-
szanego z wodg i ponowne wypalenie (Olczak, 1968,
s. 193). Na zdobione w ten sposdb pisanki dodatkowo
nanoszono jeszcze ornament. Czesto byty to, innego
koloru niz czerep, wtapiane nitki szklane, ktére nie-
rzadko przerywano rylcem, prowadzac go w gore lub
w dot, prostopadle do naniesionych linii. W ten sposéb
uzyskiwano ornamentw postaci,drzewa zycia” lub mo-
tyw esowatych tuczkéw. Jesli rylec prowadzono tylko
w jednym kierunku, to uzyskiwano odcinki potksiezy-
cowate lub efekt ,rybiej tuski”. Wyrdzniono jeszcze
trzeci motyw zdobniczy sktadajgcy sie z linii geome-
trycznych biegngcych poziomo lub/i pionowo, a takze

nych i rogowych opublikowane w latach 50. przez Bonifacego Zielonke
(Zielonka, 1950, s. 27-30). Natomiast informacje dotyczace analizowanej
pisanki po raz pierwszy zostaty udostepnione w roku 2020 na stronie in-
ternetowej Muzeum Okregowego w Toruniu (Stawska, 2020).

linie faliste i spirale (Hilczeréwna, 1951, s. 13; Kaczma-
rek, 1998, s. 553-555; Slusarski, 2004, s. 80). Pisanki
sg na ogot dwukolorowe, rzadziej trojkolorowe. Naj-
czesciej stosowano, w réznych konfiguracjach, kolory
zielony, z6tty i brunatny. Zdecydowanie rzadziej wy-
stepujg barwy czerwona i czarna.

Umiejetnos¢ postugiwania sie tak ztozonymi
technikami zdobniczymi sktania do zastanowienia sie,
gdzie istniaty osrodki stosujace takg zaawansowana
technologicznie wytwdrczosc? W literaturze przed-
miotu przyjat sie poglad, iz centrum takim byta Rus
Kijowska, a konkretnie Kijow. Jajka gliniane najpraw-
dopodobniej importowano z Rusi, gdzie odkryto wy-
soce rozwiniete warsztaty garncarskie, w ktérych z po-
wodzeniem stosowano techniki polewania szkliwem
ptytek ceramicznych i naczyn. Uwaza sie, iz wytwarza-
nie pisanek byto boczng gatezig produkcji ptytek zdo-
bionych wielobarwng polewa (Rybakow, 1948, s. 262;
Hilczeréwna, 1951, s. 14). Koncepcje kijowskiej prowe-
niencji pisanek wysunat juz w 1921 r. Jézef Kostrzewski
(1921, s. 43), a ostatnio, po ponownej analizie materia-
tu kruszwickiego, opowiada sie za nig takze Jarmila
Kaczmarek (1998, s. 557). Analizujgc rozmieszczenie
w Europie Srodkowej i Wschodniej miejsc znalezienia
glinianych, glazurowanych pisanek (Gabriel, 1991, ryc.
8) zwracamy uwage na ich najwieksze zageszczenie
w potudniowej czesci Rusi Kijowskiej. Jest to oczywiste
ze wzgledu na istnienie w Kijowie oraz w innych wcze-
snomiejskich centrach Rusi Kijowskiej, wspomnianych
wyzej, wysoko wyspecjalizowanych pracowni garn-
carsko-szklarskich, w ktérych wytwarzano, miedzy
innymi pisanki z dwu-, a nawet trzybarwng polewa.
Drugim znacznym skupiskiem znalezisk glinianych
jajek sg tereny na zachdod od Wisty, gtéwnie obszar
Wielkopolski, Kujaw i Slqska. Zdecydowanie mniegj ich
zlokalizowano na zachéd od Odry oraz w Skandyna-
wii np. w Sigtunie, w potudniowo-wschodniej Szwecji
(ryc. 3), gdzie wystepujg tylko w duzych osrodkach
o charakterze wczesnomiejskim (Gabriel 1991, s. 261).
By¢ moze taka lokalizacja znalezisk pisanek potwier-
dza mozliwos$¢ wytwarzania ich w wiekszych, silnie roz-
winietych grodach Polskiwczesnopiastowskiej. Za taka
hipotezg opowiadatsie Jerzy Olczak, uznajac,ze w Xl w.
w Kruszwicy istniata pracownia szklarska, w ktérej mo-
gty by¢ produkowane wyroby szkliwione (1968, s. 131-
-133). Wydaje sie jednak, iz na miejscu mogty by¢ pro-
dukowane tylko egzemplarze z gliny ceglarskiej barwy
pomaranczowej i brgzowej, pokrywane jednobarwng
polewa oraz zdobione mniej wyszukanym ornamen-



tem. Natomiast te wykonane z biatej glinki i polewane
wielobarwnym szkliwem oraz pokryte wielowgtkowym
ornamentem, byty importami z Rusi Kijowskiej (Kacz-
marek, 1998, s. 555-557, Slusarski, 2004, s.82).

Na Kijowszczyznie szkliwione pisanki byty pro-
dukowane od korica X po XlII w. Najwczesniejsze okazy
z terendw ziem polskich datowane sg na wiek Xl, jed-
nak najczesciej wystepujg w Xl w. Nieliczne egzem-
plarze pojawiaja sie jeszcze w warstwach i obiektach
datowanych na Xlll w, ale gtdwnie na stanowiskach
o charakterze osadniczym (Hilczerowna, 1951, s. 14).
Sciste okreélenie chronologii naszej pisanki jest nie-
mozliwe ze wzgledu na brak jakichkolwiek wyznaczni-
kéw chronologicznych. Mozna przyja¢, na podstawie
analogii, iz najprawdopodobniej pochodzi z Xl w.

Na obszar Polski wczesnopiastowskiej wytwo-
ry ruskiej proweniencji, w tym gliniane szkliwione jaj-
ka, docieraty szlakami handlowymi dalekosieznymi
i lokalnymi. Terytorium ziem polskich pokrywata sie¢
drog wodnych i lgdowych, +gczacych Rus Kijowska
z Europg Zachodnig i ze Skandynawia. Pierwsza z tych
drég wiodta przez Sandomierz, dalej w gore Wisty do
Krakowa, a potem w kierunku zachodnim do Wrocta-
wia lub do Pragi (Dembinska, 1978, s. 246-250). Drugi
trakt, prowadzacy w kierunku Wybrzeza Battyckiego,
a nastepnie do Skandynawii, to wymieniany w zrédtach
pisanych szlak prypecko-buzansko-wislany (Siemia-
nowska 2008, s. 69). Szlak ten posiadat zapewne swdj
wariant lagdowy, biegnacy pdétnocnym skrajem Ma-
zowsza, przez ziemie chetminska i dalej na podtnoc
do Gdanska lub na pétnocny-zachdd do Kotobrzegu
(Chudziak, 1997, s. 107). Gniew lezy na lewym brzegu
Wisty, na wysoczyznie morenowej, wzdtuz jej krawe-
dzi opadajacej ku dolinie rzeki. Od przetomu IX i X w.
po wiek XI funkcjonowat tu gréd usytuowany u ujscia
Wierzycy do Wisty. Prawdopodobnie byt istotnym
punktem strazniczym, kontrolujgcym szlak handlowy
wiodacy wzdtuz lewego brzegu Wisty. Na przetomie
Xi XlI'w. 2,5 km. na pétnocny-wschéd od Gniewa po-
wstat wielocztonowy kompleks osadniczy w Cieptem
(Ratajczyk, Wadyl, 2019, s. 41-42). Byt to zatem we
wczesnym s$redniowieczu region bogaty osadniczo,
atakze niezwykle atrakcyjny pod wzgledem gospodar-
czym i handlowym, gdyz krzyzowaty sie tu szlaki wio-
dace z Wielkopolski na Pomorze i z ziemi chetminskiej
na zachdd Europy. Mozna z duzym prawdopodobien-
stwem zatozy¢, iz pisanka znaleziona w Gniewie lub
okolicy dotarta tam wyzej wspomnianymi szlakami:
wodnym lub wodno-lagdowym.

Z obszaru ziem polskich znanych jest kilkadzie-
sigt glinianych pisanek-grzechotek (ryc. 4), (Hilcze-
rowna, 1951, s. 8-13; élusarski, 2004, s. 94-108; Waw-
rzeniuk, 2016, tab.17,26.j), ktdére wystepujg w wiekszych
skupiskach na Podlasiu, Kujawach i w Wielkopolsce.
Na pozostatych terenach pojawiajg sie na pojedyn-
czych stanowiskach, chociaz zdarza sie, ze w kilku eg-
zemplarzach. Tak jest na przyktad w wypadku Opola
(13 szt.), Wroctawia (3 szt.), Katdusa (3 szt.), Lutomier-
ska (3 szt.) czy Cedyni (2 szt.). Wystepujg zaréwno na
stanowiskach osadniczych, jak i na cmentarzyskach
szkieletowych (ryc. 5). Charakterystyczne jest to, ze na
osadach i grodziskach czesto sg to znaleziska uszko-
dzone, zachowane w mniejszych lub wiekszych frag-
mentach (ryc. 6). Na nekropolach natomiast zawsze
byty w catosci, bez sladdw zniszczenia. W stosunku do
kilku egzemplarzy, pochodzacych z badan z poczatku
XX w., brakuje danych pozwalajgcych okresli¢ miejsce
znalezienia lub tez, podobnie jak w przypadku pisanki
z Gniewa, sa to znaleziska luzne (Karnice, Przemet).

Najliczniejsza grupe stanowig obiekty odstonie-
te w warstwach osadniczych osad i grodzisk datowa-
nych od X do Xl w. (Kruszwica - 11 szt., Opole - 11 szt,,
Gniezno - 7 szt.,, Czermno - 4 szt.,, Wroctaw - 3 szt.,
Czacz - 2 szt, Czekandw, Gtogow, Grotniki, Kalisz,
Krakow, Poznan, Radom, Santok, Sasiadka, Wolin,
Wyrzysk) (ryc. 7). W wiekszosci przypadkéw sg to
osrodki o charakterze centralnym, majace znaczenie
panstwotworcze. Czesto usytuowane byty przy szla-
kach handlowych lub bezposrednio w ich sgsiedztwie.
To sprawiato, ze byty to znaczace centra administracyj-
neihandlowe.

Duzy zbidr pisanek odkryto réwniez na cmen-
tarzyskach wczesnosredniowiecznych, w wypetnisku
jam grobowych. Pochodzg one z 14 nekropolii (okolice
Biategostoku, Brzes¢ Kujawski, Cedynia - 2 szt., Czar-
na Wielka, Danitowo, Dziekanowice, Katdus - 3 szt,,
Karnice, Lutomiersk - 3 szt., Opole-Bolko, Opole-No-
wa Wies, Podgorze-Parcele, Wolin, Wyrzysk) (ryc. 8).
W 17 zespotach pisanki wystepowaty pojedynczo, tyl-
ko w jednym, na cmentarzysku w Cedyni, w grobie
dziecka w wieku infans I, odstonieto dwa okazy (Po-
rzezinski, 1992, tab. V; ryc. 8: 4-5). Z obserwacji wynika,
iz pisanki nie stanowity jedynego elementu wyposa-
zenia zmartego. Obok nich, w pochéwkach, znajdo-
wano wiele innych przedmiotéw. Na cmentarzysku
w Lutomiersku razem ze szkliwionymi jajkami odsto-
nieto miedzy innymi zelazne okucia wiader, kolczyki,
kabtgczki skroniowe, pierscionki, paciorki, dzwone-
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czek czy kaptorge (Nadolski, Abramowicz, Poklewski,
1959, s. 163-175), w Cedyni - naszyjnik i pierscionek
(Porzezinski, 1992, tab. V), w Wolinie - lunnule (Wojta-
sik, 1968, s. 56-57), w Danitowie - grot wtdczni (Koper-
kiewicz, 1999, s. 74), w Katdusie - paciorki, okucia pasa
oraz kabtgczek skroniowy (Stawska, 2006, s. 364),
a w Dziekanowicach - kabtgczek skroniowy (Wrzesin-
ska, Wrzesinski, 2000, s. 109). Mozna stwierdzi¢ za-
tem, iz pochowki w wypetnisku, ktérych znajdowano
pisanki, nalezaty do wyjatkowych na cmentarzysku
i pojawiaty sie sporadycznie. Byty to zespoty grobowe
bogato i bardzo bogato wyposazane. Niewatpliwie juz
same szkliwione jajka zaliczy¢ nalezy do grupy przed-
miotdw o znacznej wartosci materialnej. Pochowki
tego typu dotyczyty wiec zmartych majacych prawdo-
podobnie wysoki status spoteczny i szczegdlne zna-
czenie dla populacji, w ktorej zyty.

Duze rdznice obserwuje sie w zakresie usytu-
owania pisanek w obrebie jam grobowych. Wpraw-
dzie dane takie posiadamy zaledwie dla szesciu obiek-
tow, jednak juz te pozwalajg sadzi¢, iz nie istniato jedno
miejsce przy zmartym, w ktérym uktadanoby pisanki.
W analizowanym materiale wystepujg one zaréwno
przy czaszce, jakiprzy miednicy oraz ponizej koscistop.

Zaskakujgcych informacji dostarczyty obserwa-
cje dotyczace wieku obdarowanych pisankami zmar-
tych. Odstonieto je w szesciu grobach zawierajagcych
szczatki dzieci zmartych w wieku infans I'i infans 11,
ale takze w szesciu pochdéwkach oséb dorostych?.
Z tego cztery to groby zenskie, jeden meski i kolej-
ny okreslony jako pochdéwek osobnika dorostego,
bez podania ptci zmartego. Niestety w przypadku az
pieciu zespotow grobowych brak danych co do ptci
i wieku pochowanych oséb. Fakty te sktaniajg do za-
stanowienia sie nad funkcja pisanek. Problem ten pod-
noszony byt w literaturze odkad zainteresowano sie
glinianymi, pokrytymi szkliwem jajkami. | tak widzi sie
w nich zabawki, grzechotki, amulety lub tez przed-
mioty magiczne (Hilczeréwna, 1951, s. 15; Kaczmarek,
1998, s. 558). Jednak w $wietle przytoczonych danych
wydaje sie, iz uznanie pisanek wytagcznie za zabawki
i taczenie ich z dzie¢mi jest bezpodstawne. Obecnosé
ceramicznych jajek pokrytych szkliwem w grobach
0s6b dorostych, szczegdlnie mezczyzny-wojownika
z cmentarzyska w Danitowie, prowadzi do wniosku,

2 W antropologii fizycznej istnieje 6-stopniowa skala oceny wieku: infans /
(dziecinstwo mtodsze do okoto 6-7 lat), infans Il (dziecinstwo starsze do
12-14 lat), juvenis (wiek mtodzienczy do 20-22 lat), adultus (wiek dorosty
do 30-35 lat), maturus (wiek dojrzaty do 50-55 lat) i senilis (wiek starczy,
powyzej 55 lat) (Wrzesinska 2008, s. 399).

iz pisanki musiaty mie¢ znaczenie kultowe. Petnity nie-
watpliwie niebagatelng role w obrzedach i zabiegach
magicznych.

Jajko na przestrzeni wiekéw odgrywato niezwy-
kta role w Swiadomosci wielu ludoéw. Postrzegane byto
jako symbol zycia. £gczono je z wyobrazeniami o po-
czatkach wszechswiata. W mitologii egipskiej bég Ra
formuje sie i wykluwa z jaja $wiecgcego wspaniatym
blaskiem, podobnie bdg-stwoérca Brahma narodzit
sie z btyszczacego jajka. Chinczycy wierzyli, ze pierw-
szy cztowiek narodzit sie z jaja spuszczonego z nieba
i ptywajacego w prawodach. Analogicznie w mitach
syberyjskich i indonezyjskich z upuszczonego do pra-
oceanu jaja powstaje swiat (Cirlot, 2000, s. 167, Lurker,
1994, s.115, 245). Zblizone wyobrazenia rozpowszech-
nione byty w wierzeniach wielu spoteczenstw pier-
wotnych. W obrzedowosci ludowej jajko, w ktérym
tak tatwo mozna dostrzec rozwijajgce sie nowe zycie,
byto symbolem ptodnosci, ale takze zdrowia, szcze-
$cia, piekna i rozkwitu. Miato réwniez zapewniac po-
mysinos¢ w domu i zyciu rodzinnym (Forstner, 1990,
s.459). Dlatego wykorzystywano je zarbwno w zwycza-
jach weselnych, jak i tych zwigzanych z narodzinami
i chrztem dziecka. Panna mtoda, wstepujgc do domu
matzonka, rozbijata na progu jajko lub wypijata jego
zawartos¢. Wszystko po to, aby ustrzec sie od bez-
ptodnosci. W przypadku narodzin dziecka, jajka uzy-
wano jako srodka oczyszczenia. | tak w Rosji podda-
wano ablucji woda z jajkiem nowo narodzone dziecko
oraz wszystkich obecnych przy porodzie. W Tunisie
zas, nad gtowag potoznicy, wieszano skorupki jaj (Anto-
niewicz, 1913,5.182).

Wiare w wtasciwosci oczyszczajgce jajka wyko-
rzystywano réwniez w lecznictwie ludowym. W celu
uzdrowienia chorego toczono po jego ciele jajko, ktére
miato przejgé i zamknaé w sobie chorobe. Natomiast
toczenie po zwierzetach hodowlanych miato sprawi¢,
iz stang sie dorodne, petne i okrggte (Moszynski, 1967,
s. 280). Jajko petnito takze funkcje apotropeiczna.
Wierzono mianowicie, iz neutralizuje wszelkie ,zte
spojrzenia” i ,uroki”. Aby sie przed nimi uchronic, za-
kopywano skorupki, jajka czy tez ich gliniane lub ka-
mienne nasladownictwa, na polach, w ogrodach albo
wmurowywano je w $ciany doméw (Antoniewicz, 1913,
s. 183). By¢ moze niektére z nich stanowity ofiary za-
ktadzinowe, co dowodzi z kolei wiary w ich niezwy-
ktg magiczng moc mogaca zapewni¢ domowi i jego
mieszkanncom szczescie, dostatek i pomysinosé. Zako-
pywanie jajek i pisanek w ziemi wigze sie réwniez z po-



ganskim $wietem wiosennym, kiedy to ofiarowano je
ziemi, aby spotegowac jej urodzajnos¢ (Forstner, 1990,
s.459).

Zwyczaj wktadania jajek lub pisanek do grobow
poswiadczony jest w materiale archeologicznym z wie-
lu nekropolii wczesnosredniowiecznych. Wyposazajac
zmartych w jajka lub w ich gliniane nasladownictwa
wierzono prawdopodobnie, iz sita i magia drzemigce
w jajku bedg chroni¢ spokdj zmartego, a zarazem od-
straszac zte moce. Utatwig mu takze nawigzanie kon-
taktow ze $wiatem nadprzyrodzonym i by¢ moze po-
dréz po zaswiatach. Obecnosé jajek w grobach mozna
ttumaczy¢ takze gteboko zakorzeniong wiarg w odra-
dzajgce sie zycie. Jajko, ktére jest nosnikiem zycia, nie-
sie ze sobg nadzieje na odrodzenie, zmartwychwstanie
i zycie wieczne (Wrzesinska, Wrzesinski, 2000, s. 110).
Obok tradycji wktadania pisanek do groboéw, prakty-
kowano réwniez zwyczaj obdarowywania zmartych
jajkami ktadzionymi, wraz z innymi potrawami, na mo-
gitach. Praktyki takie, znane niemal na catym swiecie,
miaty miejsce w wazne dla danej spotecznosci dniroku
(Hilczeréwna, 1951, 5. 16).

W ostatnim czasie w dyskusji nad funkcja pi-
sanek-grzechotek upowszechnia sie stanowisko, iz
mogty by¢ takze narzedziami dzwiekowymi czy wrecz
prostymi instrumentami muzycznymi®. Zgodnie z sys-
tematyka instrumentéw muzycznych, gliniane grze-
chotki zaklasyfikowano jako gruchawki czyli grze-
chotki naczyniowe. Wszystkie nalezg do idiofonow
uderzanych posrednio, potrzasanych, w ktérych zro-
dtem dzwieku sg uderzajace o siebie i o $cianki na-
czynia, elementy grzechoczace (Taton, 2000, s. 361).
Funkcjg grzechotek zatem byto wyzwalanie wrazen
poprzez wydawanie dzwieku. Badania prowadzone
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskie-
go polegaty na analizie akustycznej dzwieku wydawa-
nego przez umieszczony w pisankach-grzechotkach
kamyk lub gliniang kulke. Przeprowadzone obserwacje
wykazaty, ze gliniane grzechotki wydaja niezbyt do-
niosty dZzwiek mieszczacy sie bardzo wysoko, w okoli-
cach gornej granicy styszalnosci cztowieka lub nawet
powyzej niej. Czesto, co zaskakujgce, wchodzi na cze-
stotliwosci z zakresu ultradzwiekdw, czyli jest niesty-
szalny dla ucha ludzkiego (Gruszczynska-Zidtkowska,

3 Praca naukowa w ramach programu Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego pod nazwa Narodowy program rozwoju humanistyki w latach
2014-2020, grant nr11H 13 0382 82 Archeologiczne instrumenty muzycz-
ne w polskich zbiorach muzealnych, realizowany w Instytucie Muzykolo-
gii UW pod kierunkiem dr hab. prof. UW. Anny Gruszczynskiej-Ziotkow-
skiej

2020, s. 118-119). Dzwieki, ktérych nie styszy cztowiek,
sg natomiast doskonale styszane przez zwierzeta. Za-
stanowic¢ sie zatem nalezy, czy tworcy grzechotek mieli
tego swiadomosciczy lepigcz gliny te, wydawatoby sie,
proste narzedzia dzwiekowe, wiedzieli, ze bedg wyda-
waty dzwieki styszalne i niestyszalne? Kto w takim
przypadku miat by¢ odbiorcg brzmien niestyszalnych
dla cztowieka? Pytania te sg zasadne, bo jesli zatozy-
my, iz tworcy grzechotek wykonywali je z intencja, ze
dzieki nim bedg mieli wptyw na zachowanie zwierzat,
to musimy zdac¢ sobie sprawe, iz ich znajomos¢ zja-
wisk przyrody i reakcji zwierzat na bodzce zewnetrzne
byta niezwykle rozwinieta i oparta na doswiadczeniu
i spostrzezeniach wielu pokolen. Reasumujac, temat
wczesnosredniowiecznych pisanek-grzechotek, mimo
ze podejmowany od konca XIX w., w dalszym ciggu
pozostawia wiele niewiadomych. Ostatnie badania,
odnoszace sie do akustycznych waloréw szkliwionych
jajek, pozwalajg szerzej spojrze¢ na interesujgce nas
zagadnienie, ale rownoczesnie stawiajg kolejne pyta-
nia. Pisanka znajdujgca sie w Muzeum Okregowym w
Toruniu wzbogaca kolekcje glinianych, szkliwionych
jajek znanych z obszaru ziem polskich. Niestety fakt, iz
jest znaleziskiem luznym, bez kontekstu archeologicz-
nego, pozbawia nas wielu cennych informacji. Mimo
wszystko jednak, nie jest to obiekt pozbawiony war-
tosci naukowych. Przyporzadkowanie typologiczne,
technika wykonania oraz usytuowanie w kontekscie
innych znalezisk tego typu wzbogacajg nasza wiedze
i s waznym przyczynkiem do badan nad zasiegiem
wystepowania i drogami przenikania przedmiotéw
Jmportow” jako takich, ale takze samych idei, czyli
zapozyczen stylu, motywow czy wzorcéw zwigzanych
z danym przedmiotem (Siemianowska, 2008, s. 68).
Jednoczesnie ciggle jest jeszcze miejsce do rozwazan
na temat symbolicznej, obrzedoweji magicznej funkcji
pisanek.
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Ryc. 1. Wczesnosredniowieczna pisanka-grzechotka z Gniewa (nrinw. MT/A/973-7) | fot. K. Deczyniski
Ryc. 2. Wczesnosredniowieczna pisanka-grzechotka z Gniewa | rys. M. Przybylska
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Ryc. 3. Wczesnosredniowieczne pisanki-grzechotki z Sigtuny w Szwecji | za Svenska kyrkan, 2018, fot. M. Harris & G.
Lulich/lkon

Ryc. 4. Wystepowanie glinianych pisanek-grzechotek na ziemiach wczesnosredniowiecznej Polski: 1 - okolice
Biategostoku, 2 - Brzes¢ Kujawski, 3 - Cedynia, 4 - Czacz, 5 - Czarna Wielka, 6 - Czekanéw, 7 - Czermno, 8 - Da-
nitowo, 9 - Dziekanowice, 10 - Gtogdw, 11 - Gniew, 12 - Gniezno, 13 - Grotniki, 14 - Gruczno, 15 - Kalisz, 16 - Kat-
dus, 17 - Karnice, 18 - Krakow, 19 - Kruszwica, 20 - Lutomiersk, 21 - Opole, 22 - Podgdrze-Parcele, 23 - Poznan,
24 - Przemet, 25 - Radom, 26 - Sandomierz, 27 - Santok, 28 - Sgsiadka, 29 - Szczecin, 30 - Wolin, 31 - Wroctaw,
32 - Wyrzysk | rys. V. Stawska



Ryc. 5. Wczesnosredniowieczne gliniane pisanki-grzechotki z terendw Polski (1-12) i zabytek z Kijowa (13). 1 -
Brzes¢ Kujawski, 2-3 - Gniezno, 4 - Katdus, 5 - Karnice, 6 - Kruszwica, 7 - Poznan, 8 - miejscowos¢ nieznana,
9 - Wyrzysk, 1012 - Lutomiersk, 11 - Przemet | K. Slusarski, 2004, s. 81

Ryc. 6. Fragmenty wczesnosredniowiecznych glinianych pisanek-grzechotek z warstw osadniczych: 1 - Czerm-
no, 2 - Kalisz | 1- Grody Czerwienskie, 2019; 2 - Kedzierski, 2019

Ryc. 7. Wczesnosredniowieczne pisanki-grzechotki z warstw osadniczych: 1- Gtogow, 2 - Krakow, 3 - Opole,

4 - Wolin | 1- za Muzeum Archeologiczno-Historyczne w Gtogowie 2022; 2 - Muzeum Archeologiczne na Grédku (XI-XV
w.), b.d.; 3 - Siemianowska, Gruszczynska-Zidtkowska, 2017; 4 - Manowce historii, 2016

ARTYKULY | KOMUNIKATY —— VIOLETTASTAWSKA 53



VIOLETTASTAWSKA 54

ARTYKULY | KOMUNIKATY

A O
o

A o \"61[‘,:_,&.‘-\’ .j.i

Ryc. 8. Wczesnosredniowieczne gliniane pisanki-grzechotki zcmentarzysk: 1- Czarna Wielka, 2 - Dziekanowice,
3 - Katdus, 4-5 - Cedynia | 1- Bierikowska, 2013, tabl. CXLI.2; 2 - Wrzesinska, Wrzesinski, 2000, ryc. 2.2; 3 - Chudziak,
2006, tabl. 34.f; 4-5 - Porzezinski, 1992, tabl. 34.i-k
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Kamien sati - obiekt sztuki sakralnej Indii
z kolekcji Muzeum Okregowego w Toruniu

Abstrakt: Tematem artykutu jest stela kamienna z kolekcji sztuki pozaeuropejskiej Muzeum Okrego-
wego w Toruniu (MOT). Wigze sie ona z praktyka sati, ktdra polegata na samospaleniu sie kobiet na
stosie po$miertnym meza w Indiach. Rytuat wzbudzat ciekawos¢ swiata zachodniego, ktéry mégt po-
znac go juz w czasach starozytnych. Podroznicy opisywali swoje wyprawy do Indii. Tematyka, z ktora
zwigzana jest stela wymaga poswiecenia uwagi samemu rytuatowi sati.

Stela ta jest czescig kolekgji, ktora zostata podarowana muzeum przez Tadeusza Wierzejskiegow 1968 .
W 1873 r. zabytek ten kupit w Indiach Adam Sierakowski, ktory podrézowat po zachodnich czesciach
Pétwyspu Indyjskiego, zas jego wnuk sprzedat go Wierzejskiemu w 1966 r. Dzi$ obiekt ten podziwiac
mozna na wystawie statej mieszczacej sie w Kamienicy pod Gwiazda, nalezacej do MOT.

Do 2014 r. zabytek ten okreslany byt jako stela z przedstawieniem braci Aswinéw. W+asciwg temu za-
bytkowi atrybucje nadata profesor Dorota Kaminska-Jones.

Stowa klucze: stela kamienna, sati, Indie, sztuka sakralna Indii, rytuat, wierne zony

Abstract: The paper focuses on the subject of a stone stele from the non-European art collection of
the District Museum in Torun. It is related to the practice of sati, which involved self-immolation of
women on their husbands’ funeral pyres in India. The ritual aroused the curiosity of the Western world,
which may have been familiar with it already in ancient times. Travellers described their expeditions to
India. The subject matter with which the stele is associated requires some attention to be paid to the
satiritual itself.

This stele is part of a collection that was donated to the museum by Tadeusz Wierzejskiin 1968.1n 1873,
the artefact was bought in India by Adam Sierakowski, who had travelled through the western parts of
the Indian Peninsula, and his grandson sold it to Wierzejski in 1966. Today, the object can be admired
in the permanent exhibition housed in the House Under the Star tenement belonging to the District
Museum in Torun.

Until 2014, this historical artefact was referred to as a stele depicting the Ashvins. Its correct attribution
was identified by professor Dorota Kaminska-Jones.

Keywords: stone stele, sati, India, religious art of India, ritual, faithful wives

Stela kamienna z kolekcji sztuki pozaeuropejskiej Mu-  Zabytek jest czescig kolekcji, ktdra zostata podarowa-
zeum Okregowego w Toruniu (MOT) jest obiektem na muzeum przez Tadeusza Wierzejskiego w 1968 r.
zwigzanym z praktyka sati, ktéra polegata nasamospa- W 1873 r. kupit go w Indiach Adam Sierakowski, ktéry
leniu sie kobiet na stosie posmiertnym meza w Indiach.  podrdézowat po zachodnich czesciach Potwyspu Indyj-
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skiego, za$ jego wnuk sprzedat go Wierzejskiemu
w 1966 r. (Paczuska, 2009, s. 264). Dzi$ obiekt ten (nr
inwentarza: MT/DW/171) podziwia¢ mozna na wysta-
wie statej mieszczacej sie w Kamienicy pod Gwiazda,
nalezgcejdo MOT. Do 2014 r. zabytek ten okreslany by+
jako stela z przedstawieniem braci Aswindw. W+asciwag
mu atrybucje nadata profesor Dorota Kamirska-Jo-
nes. Niniejsza praca powstata w oparciu o materiaty
zebrane do pracy magisterskiej napisanej w 2016, kto-
rej promotorka byta profesor Dorota Kamiriska-Jones.

Cho¢ o samej praktyce sati pisano od bardzo
dawna, to stele nie doczekaty sie jeszcze osobnego
opracowania naukowego. Zwykle rozpatrywane sa
w kontekscie zabytkéw do nich podobnych, tj. kamie-
ni pamieci bohaterdéw, lub znacznie czesciej wspomi-
na sie o nich w badaniach na temat obrzedu. W 2013 r.
ukazata sie ksigzka Przemystawa Szczurka pt. Sati.
Samospalenie wddw indyjskich w najdawniejszych
relacjach wschodu i zachodu i jak dotad jest to pierw-
sza polska publikacja, gdzie rozwazano problematyke
zwigzana z kamieniami sati. Jak sam autor zauwaza, te-
mat wymaga usystematyzowania oraz obszerniejsze-
go zbadania z wyszczegdlnieniem podziatu obiektow
ze wzgledu na miejsce powstania oraz ikonografie.

Praktyka sati poznana przez Europejczykow juz
w czasach starozytnych inspirowata artystow, zwtasz-
cza w XVIII i XIX w. Goethe poswiecit jej swoj poemat,
gloryfikujgc Smier¢ kobiety w imie mitosci do zmarte-
go matzonka. Juliusz Verne opisat obrzed sati w ksigz-
ce pt. W 80 dni dookota swiata, w sposdb typowy dla
europejskiego widza, skupiajac sie na okrucienstwie
zawartym w tej praktyce oraz koniecznosci ratowa-
nia kobiety przed jej rodakami. Podobna wymowe ma
legenda o zatozycielu Kalkuty, ktéry miat po przyby-
ciu do miejscowosci ocali¢ wdowe braminska przed
sptonieciem i nastepnie zyt z nig przez 14 lat (Loomba,
1992, s. 211). Kamienie pamieci sati wystepujg w wielu
rejonach Indiii sg materialnym swiadectwem upamiet-
niajagcym kobiete, ktdéra po $mierci meza dokonata
aktu samospalenia na jego stosie kremacyjnym. For-
ma tych zabytkow jest najczesciej bardzo syntetyczna,
a oddziatywanie skoncentrowane jest na symbolice,
ktéra wystepuje na stelach. Majg one forme ptaskie;
ptyty kamiennej ustawionej pionowo. Ozdobione sg
z jednej strony dekoracjag ptaskorzezbiarska, niekiedy
zinskrypcja.

Stela sati nalezgca do zbioréw Muzeum Okre-
gowego w Toruniu ma forme wydtuzonego pionowego
prostokata z potkolistym zwienczeniem (ryc. 1). Wyko-

nana zostata z piaskowca. Dolna czes$¢ zapewne byta
wkopana w ziemieg, o czym $wiadczy¢ moze jej nierdw-
na struktura w tej partii. Pierwotnie niewidoczna czes¢
siega az do krawedzi dolnej ptyciny z przedstawieniem
dwodch kobiet. Zabytek ten posiada dekoracje opraco-
wang technikg ptaskorzezbienia. Jest to relief ptaski
o syntetycznym charakterze. Zostata podzielona na
dwie ptyciny. W dolnej znajduje sie relief przedsta-
wiajacy postaci kobiet, natomiast w gornej symbole
zwigzane z rytuatem oraz sposobem upamietniania
sati. Ptycina wydrazonego kamienia u dotu ma ksztatt
czworoboku. Przedstawiono w niej dwie kobiety ze
splecionymi w uscisku dtornmi. Ukazane zostaty w po-
zycjistojgcejobok siebie w petnej postaci. Ten element
kompozycji pozwala na stwierdzenie, ze w rytuale sa-
mospalenia wziety udziat dwie matzonki zmartego,
ktore poswiecity swoje zycie i spality sie wraz zjego cia-
tem. Relief przedstawiajgcy kobiety wypetnia w catosci
dolng ptycine, a palce u stép obydwu postaci wycho-
dzg nieznacznie poza dolng krawedz wklestego pola
z przedstawieniem. Posta¢ z lewej strony ma wznie-
siong prawa reke w gescie btogostawienstwa - abha-
Jja mudra, natomiast lewa spleciong z dtonig postaci
obok. Na nadgarstkach obu rak znajdujg sie branso-
lety, po jednej na kazdym z nich. Postac¢ jest przedsta-
wiona w dtugiej spddnicy rozszerzajgcej sie ku dotowi.
Na biodrach znajduja sie dwie fatdy materiatu z dwo-
ma sznurami zwisajgcymi posrodku, ktére zostaty wy-
ryte w kamieniu za pomocg ostrego narzedzia. Na szyi
widoczny jest naszyjnik z zaznaczonymi ogniwami, sie-
gajacy niemal pasa. Twarz okragta, na usta sktadajg sie
dwa wypukte, walcowate, poziome paski. Oczy maja
ksztatt migdata z delikatnym tukiem brwi nad nimi.
Ponad wysokim czotem widoczna jest linia wtosdw,
ktore siegajg dtugoscia do szyi. Postac drugiej z kobiet
opracowana zostata w zblizony sposdb, z niewielkimi
roznicami. Ukazana zostata w spddnicy z jedng wypu-
ktg fatdg materiatu na biodrach oraz dwoma sznurami
zwisajacymi z pasa, zakonczonymi okraggtymi guzami.
Na spddnicy widoczne sg ukos$ne ryty, sugerujgce zdo-
biony materiat stroju. Na obydwu nadgarstkach dru-
giej z postaci znajduja sie po trzy bransolety.

Gorna ptycina steli ma forme pdtkola, odgro-
dzona jest od dolnej za pomocg pasa niewydrgzone-
go kamienia. Podobnej grubosci pasy okalajg oby-
dwie ptyciny od zewnatrz, tworzac rodzaj obramowa-
nia obydwu przedstawien ptaskorzezbiarskich. Ramie
z jedng bransoletg na nadgarstku ukazane na osi cen-
tralnej steli, flankowane jest przez ptaskorzezby stonca



oraz ksiezyca. Palce dtoni sg krotkie. Z prawej strony
znajduje sie przedstawienie ksiezyca scietego nie-
mal w potowie, co ma sugerowac jedng z faz ksiezyca
- najczesciej ukazywany na kamieniach sati jest ndw.
Po lewej stronie znajduje sie przestawienie stonca jako
okragtej tarczy, bez promieni. Nad stoncem znajdu-
je sie pie¢ kulek w linii sko$nej i sg to cytryny. Kamien
pamieci sati odznacza sie prostym sposobem ksztatto-
wania zaréwno postaci, jak i symboli w gérnej ptycinie.
Stela stawata sie materialnym swiadectwem poswie-
cenia wiernej zony, a tym samym - przedmiotem kultu
lokalnej spotecznosci. W niektdorych miejscach na steli
zachowata sie polichromia w kolorze pomaranczo-
wym. Podobne zabarwienie daje proszek z kurkumy,
ktory jest wykorzystywany w obrzedach religijnych
sprawowanych w $wigtyniach czy miejscach zwigza-
nych z kultem bostw.

Mit o Sati
Stowo sat oznacza dobroc¢ i cnote, sati jest pochodng
tego stowa. Sat rozumie sie jako ,prawdziwg istote,
nature” oraz ,,co$ niezmiennego” wiecznosci (Mo-
nier-Williams, 1970, s. 1134). Uzywa sie réwniez nazw
Mahasati oraz skréconej formy tej nazwy - Masti dla
okreslenia kobiety, ktéra sptoneta na stosie pogrze-
bowym wraz ze zmartym matzonkiem. Sat to takze
energia (Zimmer, 2014, s. 238-239). Bogini - dewi
utozsamiana byta z matka, dawczynig zycia, ktéra po-
siadata wyjatkowg energie - sakti. Uwazano, ze bdg
jest nieaktywny i transcendentny, a jego matzonka
jako Sakti byta czynnikiem aktywnym i immanentnym
(Basham, 1973, s. 369-370). Zaréwno w mitologii Siwy,
jaki Wisznu boginie petnity role matzonek, ktére prze-
jety pewne cechy swoich mezdw. Sati to stowo, ktdre
odnosi sie zarowno do biorgcej udziat w rytuale kobie-
ty, jak i jest okresleniem dla samego rytuatu. Hinduska
tradycja wymienia czysto$¢ oraz oddanie mezowi jako
przymioty idealnej kobiety, dlatego poswiecenie zy-
cia na stosie $wiadczyto o tym, ze zona odznaczata sie
wiernoscig oraz czystoscig (Narasimhan, 1990, s. 11).
Mitologiczna Satito corka medrca Dakszy - syna
Brahmy. Narodzita sie, aby uwiesé Siwe, ktéry byt od-
dany ascezie i nie chciat bra¢ $lubu. Sati sama podda-
wata sie umartwianiu i tym zwrdcita jego uwage (Jones,
Ryan, 2007, s. 388). Daksza nie byt jednak zadowolony,
majac takiego ziecia i nie zaprosit ich na uroczystos¢,
ktorg wyprawiat, cho¢ zaproszenie otrzymali wszyscy
pozostali zieciowie (Grabowska, 2012, s. 72). W jednej
z wersji mitu Sati wybrata sie do domu ojca pomimo

braku zaproszenia. Kiedy juz tam dotarta, ojciec znie-
wazyt jej matzonka. Istniejg dwie wersje tego, co sta-
to sie potem. W jednej z nich Sati sama sie podpalita,
wytwarzajgc wielkg energie, ktéra doprowadzita do
samospalenia sie jej ciata. Druga wersja zwigzana jest
z klagtwa, ktdra wisiata nad Dakszg i mowita, ze w przy-
padku nieokazania szacunku swojej cérce, ta miata
umrzed. Dlatego kiedy Daksza jg skarcit i obrazit jej
matzonka, ona upadta niezywa u jego stop. Podczas
gdy Sati lezata martwa, w domu tescia pojawit sie roz-
ztoszczony Siwa. Rozkazat swym groznym duchom
i demonom zniszczy¢ ofiare, podczas gdy sam pod-
nidst ciato zony (Grabowska, 2012, s. 77-82). Nastep-
nie Siwa wedrowat po catym $wiecie z ciatem Sati na
tréjzebie, choc¢ w innych wersjach mitu znalez¢ mozna
informacje, ze nidst jg na swej gtowie. Wisznu podazyt
za Siwq i dyskiem nazywanym sudarsama pociat ciato
Satina 51 czesci. Wszedzie, gdzie upadta czastka ciata
bogini, tam powstat osrodek zwigzany z jej kultem (Jo-
nes, Ryan, 2007, s. 388). Pithy - tym mianem okresla sie
siedziby, trony bogini, to miejsca lokalnego kultu bogin
w Indiach. Tantry oraz purany wymieniajg zwykle cztery
gtéwne miejsca zwigzane z kultem, tzw. Wielkie Trony
bogini to DzZalandhara, Uddajana, Purnagiri, Karma-
rupa (Flood, 2008, s. 202-203). Mitologiczna Sati nie
sptoneta wraz ze zmartym matzonkiem, a z powodu
zniewazenia Siwy oddata swoje zycie. Wspdlnym mia-
nownikiem dla roznych wersji mitu jest poswiecenie
zycia wiernej zony, oddanej swemu matzonkowi (Na-
rasimhan, 1990, s. 11).

Rytuat sati
Kobiety, jako wierne zony, ofiarowywaty swoje zycie,
spalajgc sie na stosie pogrzebowym meza. Jednym
z powodow, dla ktérych wybieraty taki los, byta wiara
w odkupienie grzechdw oraz ponowne spotkanie
z matzonkiem po $mierci. Uwazano, ze kobieta, porzez
swoje poswiecenie, moze odkupi¢ nawet najciezsze
grzechy swego meza (Fish, 2005, s. 305). Korzysci do-
tyczyty nie tylko matzonkdéw. Rytuat sprawiat, ze ro-
dzina zmartego oraz matzonki miata spedzi¢ w raju 35
milionéw lat, niezaleznie od popetnionych grzechdéw
(Stein, 1978, s. 256). W tym miejscu nalezy wspomniec
o tym, ze zycie wdowy w spotecznosci hinduskiej nie
byto tatwe i przypominato zycie ascety. Wdowa byta
postrzegana jako postac ztowrdzbna dla innych osdb,
z wyjgtkiem wtasnych dzieci (Stein, 1978, s. 255).

John Stratton Hawley wymienia trzy sposoby
postrzegania sati. Pierwszy z nich, wywodzacy sie z re-
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ligii hinduskiej, w ktorym pojawia sie jako Swieta osoba
lub wydarzenie, ktére oddziatuje na lokalng ludnosé
poprzez przekazywane opowiesci oraz pomniki pa-
mieci. W odmienny sposdb rytuat byt przedstawiany
przez Europejczykow, ktorzy widzieli w nim przejaw za-
cofania orazirracjonalnosci kultury hinduskiej. Trzecim
ze sposobow postrzegania sati jest wspotczesny wize-
runek praktyki w Indiach, ktérym postuguja sie frakcje
feministyczne, wskazujgc negatywne oddziatywanie
systemu patriarchalnego na zycie kobiet (Hawley,
1994, s.30).

Pochodzenie sati trudno wskazaé, poniewaz
kiedy rytuat zostat opisany, byt juz catkowicie wy-
ksztatcony (Fish, 2005, s. 317). Zadne zrédta nie poda-
ja konkretnego czasu, od ktorego stosowano obrzed.
Przebieg rytuatu byt zalezny od regionu Indii, czasa-
mi tradycje byty takze odmienne w obrebie kast czy
rodzin. Najwczesniejsze dwie odmiany to sabagama/
sabamarana, kiedy kobieta spala sie wraz z ciatem
zmartego. Drugim wariantem byta anumarana/anu-
gamana, ktéra miata miejsce w odstepie czasowym.
W drugim przypadku wdowa trzymata w dtoniach jakis
przedmiot nalezacy do meza (Bremmer, 1995, s. 179).
Dziato sie tak zwykle, kiedy mezczyzna polegt w wal-
ce, a jego zona otrzymata jedynie wiadomosc¢ o jego
Smierci (Settar, Sontheimer, 1982, s. 25). Sati nie mo-
gta zostac¢ kobieta w cigzy, wowczas czekano do roz-
wigzania lub dtuzej. Czasem trwato to nawet kilka lat,
ktorych kobieta potrzebowata, aby wychowac potom-
stwo. Spali¢ nie mogty sie rdwniez kobiety, ktdére mie-
sigczkowaty, poniewaz w czasie menstruacji uznawano
je za nieczyste. W takim przypadku réowniez przesu-
wano termin rytuatu (Loomba, 1993, s. 210). Rytuat
byt widowiskiem publicznym, w ktérym udziat brata
ludnos¢ okolicznych miejscowosci. Kobieta kroczaca
w kierunku stosu rozdawata pienigdze oraz klejnoty
ludziom, ktdérzy przygladali sie temu widowisku (Stein,
1978, s. 254). Niekiedy w dtoniach trzymata kokos czy
cytryne, ktére miaty za zadanie strzec jg przed ztymi
duchami. Rowniez lustro pomagato odgonic zte duchy
oraz ochraniato przed ztym wzrokiem (Bremmer, 1995,
5.182).

Najwczesniejszym tekstem w jezyku sanskryc-
kim, w ktérym mozna znalez¢ wzmianke o sati jest Ma-
habharata (400 p.n.e.-400 n.e.) (Leslie, 1991, s. 175).
Opisana zostata tam historia Madri, ktérg od obrzedu
chcieli odwiez¢ medrcy, jednakze bez skutku. W tym
poemacie znalez¢ mozna réwniez historie samospa-

lenia zywcem czterech zon Wasudewy na jego stosie

pogrzebowym. Innym przyktadem moze by¢ opowiesc
o tym, ze gdy wies¢ o Smierci Kryszny dociera do Ha-
stinapury, piec¢ jego zon umiera na stosie, jednakze bez
jego ciata. W puranach znalez¢ mozna kilka przykta-
dow samospalenia. Wskazuje to, ze w czasie gdy po-
wstawaty, czyliod Il do X w. n.e., rytuat stat sie bardziej
powszechny (Altekar, 1962, s.120-121).

Juzw najdawniejszych relacjach z podréozy moz-
na zauwazy¢, ze obrzed sati uznawany byt za barba-
rzynski, peten okrucieristwa oraz wykonywany wbrew
woli wdowy. Za czasow panowania Aleksandra Wiel-
kiego rytuat byt znany na kontynencie europejskim.
Jednymi z najwczesniejszych zrodet o sati sg relacje
podroznikéow greckich (Fish, 2005, s. 298). Najstarszy
historycznie opis to relacja Diodora Sycylijskiego, grec-
kiego uczonego zyjacego w | w. p.n.e., w dziele pt. Bi-
blioteka. Wedle jego relacji po bitwie stoczonej w 317
r. p.n.e. polegty w walce Keteus - dowddca przybytych
z Indii zotnierzy - zostat spalony na stosie wraz z zong,
ktora dobrowolnie poswiecita swoje zycie (Szczurek,
2013, s. 314-385). W kolejnych stuleciach podrdznicy
europejscy, bedacy naocznymi swiadkami samospale-
nia wdoéw, wielokrotnie opisywali opresje, w jakiej zna-
lazta sie kobieta podgzajgca na stos posmiertny meza.
Opisujgc swojg wyprawe, zwracali szczegdlng uwage
na poziom okrucieristwa wobec kobiet.

W XVIII w. réwniez tematy malarskie pozwalaty
Europejczykom poznac rytuat sati. John Zoffany na-
malowat obraz zatytutowany Colonel Antoine Polier
with his friends Claud Martin, John Wombwell and
the artist (ryc. 2). Obraz przedstawia mezczyzn zgro-
madzonych w pomieszczeniu bedgcym pracownia.
Na Scianie wisi kilka obrazéw oprawionych w ramy, je-
den z nich, znajdujacy sie w lewym gérnym rogu kom-
pozycji, przedstawia praktyke sati. Zoffany namalowat
takze obraz Sacrifice of an Hindoo widow upon the
funeral pile of her husband (ryc. 3), gdzie praktyka
sati jest gtéwnym tematem przedstawienia (Schrer,
2008, s. 37). W trzecim wydaniu India’s cries to British
humanity z 1832 r., bedacej dzietem Jamesa Peggs’a,
odnalez¢ moznarycine przedstawiajgcg moment pale-
nia sie pary matzonkow (ryc.4). Brytyjscy obserwatorzy
odwracajg wzrok, kiedy sati ptonie zywcem z uniesiong
w goére dtonig (Hawley, 1994, s. 42).

Cho¢ w 1829 r. wprowadzono zakaz praktyko-
wania sati w brytyjskich prowincjach Indii, to istniaty
spotecznosci, dla ktérych sati oznaczata ideat wiernej
zony, a rytuat byt nadal stosowany. Najlepszym przy-
ktadem na to, ze praktyka sati z biegiem wiekdw nie



zanikta, jest przypadek Roop Kanwar z 4 wrzesnia
1987 r., z Deorali. Mieszkarnicy wioski chcieli nawet wy-
stawic kaplice na jej czes¢. Po tym, jak sptoneta na sto-
sie poSmiertnym meza, nazywano jg Sati Mata, podob-
nie jak inne kobiety, ktére oddaty zycie w podobnych
okolicznosciach. Roop miata osiemnascie lat i byta
mezatka przez osiem miesiecy. Lokalna prasa opisywa-
tajg jako oddang matzonke (Sen, 2001, s.1-7). Fotogra-
fie trzymajgcej meza w ramionach Roop sprzedawano
podzniej jako pamiatke (Leslie, 1991, 5.190-191).
Podsumowujac, juz w dawnych wiekach prak-
tyka byta opisywana przez podréznikdéw jako barba-
rzynski spektakl, gdzie wskazywano wielokrotnie, ze
kobieta podazajgca na stos byta do tego przymuszana.
Ruchy feministyczne oraz interwencje policji w znacz-
nym stopniu zmniejszyty czestotliwosé rytuatu, ale nie
przyczynity sie do jego catkowitego zanikniecia.

Formy upamietniania sati
Nie sg znane na terenie Indii zadne zabytki zwigzane
z upamietnianiem zmartych sprzed czaséw wedyj-
skich. Ariowie ciata zmartych najczesciej poddawali
procesowi kremacji. Ksiegi spisane w tamtym cza-
sie wspominajg o formach upamietniania zmartych.
W tych tekstach mozna odnalez¢ sposoby postepowa-
nia z ciatem po $miercii sa to kolejno: kremacja, zebra-
nie szczatkdw i umieszczenie ich w urnie, a nastepnie
wrzucenie do $wietej wody czy rzeki. Dalej odprawia-
no rytuat zwany santi-karma, po czym wznoszono
zmartemu pomnik (Settar, Sontheimer, 1982, s. 47-49).
Shadakshari Settar i Gunther D. Sontheimer wskazuja,
ze kamienie pamiecimajag swoje poczatkiw buddyjskim
zwyczaju czczenia reliktow, ktory przejeto ze wschod-
nich praktyk pogrzebowych lub sg zwigzane z asurami
z wedyjskich tekstow (Settar, Sontheimer, 1982, s. 58).
Wirakals, czyli pomniki upamietniajace boha-
terow, maja ksztatt ptaskiego kamienia rzezbionego
z jednej strony, a wiec, pod tym wzgledem, nie réznig
sie od steli sati (Harle, 1970, s. 159-164). Sati-wirakal to
jedna z nazw, jaka okreslano stele kamienne z reliefem
przedstawiajgcym zone zmartego wojownika, ktdra po
jego $mierci poddaje sie rytuatowi (Settar, Sontheimer,
1982, s. 340). Najstarsze z kamieni datowane sg na 2.
pot. | tysigclecia (od V-VI w. n.e.). Wystepujg one nie-
mal w kazdej czesci Indii, duza ich ilos¢ znajduje sie
w zachodnich czesciach kraju - Radzasthanie czy Gu-
dzaracie. Spotyka sie je rownie czesto w Indiach cen-
tralnych. Przemystaw Szczurek zauwaza, ze zaska-

kujgco mata jest liczba Swiadectw pamieci i Swiagtyn

poswieconych bogini Sati w Bengalu, gdzie w XVIII
i pocz. XIX w. najczesciej dochodzito do aktéw samo-
spalenia, nazywanych w literaturze mianem epide-
mii sati (Szczurek, 2013, s. 242). Stele kamienne to nie
jedyne formy upamietniania sati spotykane na terenie
Indii. Najprostszg z nich sg odciski dtoni odbite przy
wejsciach do Swiatyni czy bramach, ktére pozostawia-
ty kobiety tuz przed wstgpieniem na stos pos$miert-
ny meza (Noble, Sankhyan, 1994, s. 346). W okresie
sredniowiecznym w Radzasthanie kamienie pamieci,
w tym takze te upamietniajgce sati, przyjmowaty dwie
formy. Pierwszg z nich byty filary zwane lokalnie govar-
dhans oraz tirthambas. Druga forma byty wertykalnie
ustawiane ptyty kamienne z reliefem nazywane palijas
lub devalis. Ikonografia tych steli byta réznoraka, po-
dobnie jak forma, zalezna od okolicznosci wystawienia
takiego pomnika (Noble, Sankhyan, 1994, s. 140-141).
W XII w. na terenie pétnocno-zachodnich Indii stele
kamienne wyparty z tych terendw filary (Settar, Son-
theimer, 1982, s. 141). Niekiedy na kamiennych stelach
mozna zobaczyc¢ relief przedstawiajacy filar, co pozwa-
la przypuszczag, ze kamienie sg formg wyksztatcong
pozniej (Settar, Sontheimer, 1982, s. 278).

Okragte kolumny spotka¢ mozna w cenotafach,
bedacych kolejnym przyktadem pomnika upamietnia-
jacego sati. Niewielkie budowle o planie centralnym,
zwienczone sg réznymi rodzajami dachow. Cenotafy,
zwane réwniez ¢hatri, nalezaty do najbardziej okaza-
tych form upamietniajacych rytuat dlatego, ze doty-
czg one kobiet z rodow krélewskich (Noble, Sankhyan,
1994, s. 346-347). W miejscu centralnym bardzo cze-

sto umieszczano kamienie sati.

Ikonografia

Ikonografia wystepujaca na takich kamieniach zawiera
repertuar powtarzalnych form spotykanych w réznych
czesciach Indii. Jednakze zdarzaja sie tez lokalnie wy-
stepujgce symbole, ktére pomagajg w ustaleniu miej-
sca powstania steli.

Najczesciej stosowang technikg opracowania
byt relief wypukty, cho¢ zdarzajg sie zabytki posiada-
jace linearng dekoracje w postaci rytow tworzacych
syntetyczny obraz. Liczba ptycin na stelach bywa réz-
na. Niekiedy jest to jedno pole, najczesciej dwa, ale
zdarzaja sie bardziej rozbudowane przedstawienia,
gdzie relief jest opowiescig o losach zmartych, co de-
terminuje wiekszg ilo$¢ ptycin (Szczurek, 2013, s. 248).
Najwiecej tego typu zabytkow to kamienie z dwiema
ptycinami. Zwykle w gornej czesci znajduja sie trzy
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podstawowe symbole i sa to: ksiezyc, stonce oraz dton
badz cate przedramie. Niekiedy nie posiadajg one zad-
nych przedstawien figuralnych, a jedynie symbole.

Uniesionaw gére dton - abhaja mudra - jest ge-
stem btogostawienistwa. Oznacza on, ze kobieta prze-
ciwstawia sie separacji oraz Smierci poprzez swoj wy-
bor, tj. rytualne samospalenie z ciatem zmartego meza
(Hawley, 1994, s. 35). Ukazana w ten sposdb dton nie
tylko btogostawi tym, ktorzy czcza sati. Przedstawie-
nia wzniesionej dtoniwraz z bransoletkami zdobigcymi
nadgarstek symbolizujg status kobiety jako mezatki.
W kulturze Indii kobiety zdobity swoje ciata bizuterig,
henng oraz strojami, kiedy stawaty sie mezatkami (Ka-
minska-Jones, 2013, 5.182).

Stonce to symbol nieskonczonosci, nieba, no-
wego poczatku. Zdarzato sie, ze stonice przedsta-
wiano na kamieniach sati jako niewielkich rozmiaréw
kropke, ktdérg nalezy taczy¢ wdwczas z kropka bindu,
umieszczang na czole, symbolem centrum stworzenia
i zniszczenia wszechswiata. Ksiezyc jest symbolem ta-
jemnych, zakrytych stron natury. Stanowit od wiekow
miare czasu. Wigzano go rowniez z cyklem ptodnosci
kobiet czy cigzg, prowadzgcg do zmian w ciele (Kopa-
linski, 2006, s. 176-178). Umieszczanie przedstawienia
stonica i ksiezyca w jednej ptycinie steli miato symboli-
zowac wieczng czesé i pamiec sati, ktéra bedzie trwac
zarowno w dzien, jak i w nocy, tak dtugo jak storice
i ksiezyc beda istnie¢ (Szczurek, 2013, s. 251-252).
Symbolizujg one rowniez wieczne trwanie mitosci
maftzenskiej (Storm, 2013, s. 138). Storice oraz ksiezyc
jako swoje przeciwienstwa sg zwigzane z pierwiastka-
mi meskim oraz zenskim (Kopalinski, 2006, s. 176).
Obydwa te symbole znalez¢ mozna na steli toruniskiej.

Linga rownie czesto pojawia sie na kamieniach
upamietniajgcych sati. Symbol ten ma ksztatt falliczny,
niekiedy z przedstawieniem czterech gtéw na kazdej
ze stron. Jest on manifestacjg najdoskonalszej boskiej
energii boga. Zwykle przedstawienie lingi umieszczane
jest w gérnym polu przedstawienia (Jakimowicz-Shah,
Jakimowicz, 1986, s.141-143). Swastyka réwniez wyste-
puje jako jeden z symboli na kamieniach satii oznacza
pomysinos¢ (Olson, 2007, s. 266). Sanskryckie stowo
svasti oznacza pomysinos¢, powodzenie. Zaréwno
swastyka, jak i lotos, ktére mozna odnalez¢ na kamie-
niach sati, reprezentuja przedtuzenie kosmicznejewo-
lucji (Noble, Sankhyan, 1994, s. 348). Kwiat lotosu jest
symbolem oswiecenia. Przedstawienie tréjzebu trisu-
la wystepuje jeszcze rzadziej. Oznacza on, podobnie
jak roslinnos¢, axis mundi oraz odnosi sie do miejsca,

gdzie doczesnos¢ przemienia sie w co$ nadprzyro-
dzonego, przez co przenika sakti, tj. zenska energia
(Noble, Sankhyan, 1994, s. 348-349). Na kamieniach
sati znalez¢ mozna réwniez wyobrazenia owocow. Cy-
tryna ma za zadanie zwalczac zto oraz ochraniac tych,
ktorzy sg zywi (Olson, 2007, s. 266). Jej kolor wskazu-
je na pozytywny aspekt (Weinberger-Thomas, 1999,
s. 78). Umieszczano jg w turbanach chcac ochroni¢
sie przed dziataniem ztych duchdéw (Szczurek, 2013,
s.368). Cytryna ochrania réwniez kobiete, ktdra posta-
nowita zostac¢ sati. Poniewaz znajduje sie ona w stanie
przejsciowym, wiec jest narazona na dziatanie ztych
duchéw. Podobne wtasciwosci przypisuje sie kokoso-
wi (Bremmer, Bosh, 1995, 5.182). Okres WidzZajanagary
(1336-1646) to czas, kiedy sati kojarzono z takimi sym-
bolami jak lustro czy cytryna (Storm, 2013, s. 137). Lu-
stro podczas klasycznej ceremonii zaslubin pan mto-
dy przekazywat pannie mtodej wraz z ling spleciong
z trzech czesci, ktore trzymata w lewej dtoni. Rowniez
w potudniowych Indiach za czaséw Imperium Widza-
janagary jednym z akcesoriow, z ktérymi kobiety wste-
powaty na stos, byt sztylet (Weinberger-Thomas, 1999,
s. 69-70). Zaréwno sztylet, jak i strzata byty zwigzane
z rodami wojownikdéw, gdzie kobiety bardzo czesto
wstepowaty na stos, trzymajac w dtoniach przedmioty
bedace czescig oreza (Szczurek, 2013, s. 369).

Bardzo rzadko na stelach znalez¢ mozna styli-
zowane przedstawienie sari, ktdére zwigzane byto z nie-
czestymi przypadkami, kiedy sati stawaty sie kobiety
bedace w cigzy (Noble, Sankhyan, 1994, s. 363).

Stele, posiadajgce kilka ptycin w jednej z nich,
najczesciej posiadaty scene figuralng. Kamienie przed-
stawiajg osobe zmartej, jednakze nie sg to portrety
przedstawiajgce konkretng osobe, dlatego tez reliefy
sg syntetyczne i nienastawione na ukazanie indywidu-
alnych cech. Uktad rak namaskara mudra jest typowy
dla przedstawien kobiet na kamieniach sati w Radza-
sthanie (Noble, Sankhyan, 1994, s. 370). Swiadczy on
o szacunku oraz poswieceniu sie dla meza, co jest
szczegdlnie wazne dla rozwoju duchowego oraz osig-
gniecia szczescia po $Smierci (Szczurek, 2013, s. 247).

Zdarza sie, ze postaci ukazane na steli trzymajg
sie za rece i tak jest w przypadku kamienia sati z Mu-
zeum Okregowego w Toruniu. Ten typ przedstawienia
wystepuje czesto na tego typu zabytkach w stanie Ma-
dhja Prades.

Czasem kamienie przedstawiajg zaréwno bo-
hatersko zmartego meza, jak i sati. Najczesciej kobieta
trzyma na rekach mniejsza posta¢ mezczyzny lub stoi



u jego boku. Odnosi sie to do ponadludzkiego czynu
wiernej zony, ktéra jest czczona jako bogini (Noble,
Sankhyan, 1994, s. 347). Odwrdcenie proporcji jest ma-
nifestacja sity zawartej w czynie kobiety, ktéra poswie-
cita wtasne zycie (Weinberger-Thomas, 1999, s. 81).
Na kamieniach mozna réowniez odnalez¢ bardziej roz-
budowane sceny figuralne, gdzie para matzonkdéw
ukazywana jest w innym 3$wiecie swargaloka przed
wedyjskim ogniem ofiarnym (Hawley, 1994, s. 35). Nie-
kiedy relief przedstawia chwile, kiedy razem skaczg
w ptomienie (Settar, Sontheimer, 1982, s. 169). Zdarza
sie, ze postaci czcza linge. Czasem dla uczczenia bo-
haterskich czynéw matzonka na kamieniu pojawia sie
scena ukazujgca moment jego $mierci, najczesciej
poniesionej w walce (Szczurek, 2013, s. 245-246).
W rozbudowanych przedstawieniach mamy do czy-
nienia z kompozycjg symultaniczng, ukazujgca losy
zmartego.

Niewiele ze steli zarowno poswieconych sati, jak
i bohaterom posiada inskrypcje. Najstarsza inskryp-
Cja umieszczona na pomniku upamietniajgcym sati
jest rowniez najwczesniejszym, datowanym na 510 r,
fizycznym $wiadectwem rytuatu. Kolumna, na ktérej
wtdrnie umieszczono inskrypcje, znajduje sie w Era-
nie w stanie Madhja Prades. Tekst inskrypcji wychwala
przywigzanie kobiety oraz jej oddanie (Szczurek, 2013,
s. 257-259). Znacznie czesciej inskrypcje wystepuja
na pomnikach ku czci bohaterow. Wowczas mozna
w nich znalez¢ informacje o tym kim byt oraz w jakich
okolicznosciach i czasie zginat. Zdarzajg sie zabytki,
na ktérych podano wiele szczegdtéw z wydarzen po-
przedzajgcych smierc. Niektére posiadajg informacje
o kobietach, ktére dokonaty sati (Szczurek, 2013,
s. 256). Fundatorzy steli sati pozostajg nieznani. Nawet
na kamiennych zabytkach posiadajgcych inskrypcje
brak informacji o osobie tego, kto zlecit wykonanie
obiektu, lecz mozna sadzi¢, ze byty to zwykle osoby
zrodziny.

Analiza ikonograficzna steli sati z Muzeum Okrego-
wego w Toruniu

Postaci kobiet przedstawione na steli z Muzeum Okre-
gowego w Toruniu maja ztgczone w uscisku dtonie. Po-
dobnie ukazane postaci odnalez¢ mozna na tego typu
zabytkach w stanie Madhja Prades. W Radzasthanie
znacznie czesciej majg one ztgczone dtonie w gescie
namaskara mudra, cho¢ i w tej czesci kraju odnalez¢
mozna stele, gdzie przedstawione postaci trzymaja sie
zarece, tak jak i w Gudzaracie.

Bransolety przedstawione na dtoniach obydwu
postaci to symboliczne ukazanie tego, ze wierne zony
poswiecajgce swoje zycie, pozostajg matzonkamiw in-
nym s$wiecie. Po $mierci mezow kobiety, ktére czekat
los wdowy, rozbijaty swoje bransolety, ktérymi nie mo-
gty sie juz ozdabia¢ (Szczurek, 2013, s. 252).

Postac po prawej stronie ukazana zostata w spo-
dnicy z widocznymi wyrytymi poprzecznymi liniami,
w wiekszej ilosci bizuterii oraz bardziej ozdobnym
stroju. Owa odmiennos$¢ w ikonografii moze wynikac
z réznic pomiedzy obiema postaciami, ktére upamiet-
nia stela. Wigze sie to z tradycjg dotyczaca zdobienia
sie kobiet w kulturze Indii. Zaraz po slubie zona otrzy-
muje od swego meza bizuterie do ozdobienia szyi badz
innych czesci ciata, jak nos czy uszy. Jako nowo po-
slubiona, kiedy przybywa do domu swego meza, nosi
barwne stroje oraz liczng bizuterie. Z uptywem czasu
zarowno stroj, jak i dodatki staja sie bardziej stonowane
(Kaminska-Jones, 2013, s. 179-181). Wobec tego moz-
na przypuszczac, ze jedna z kobiet, ktére upamietnia
stela, byta mtodsza, dlatego rzezbiarz podkreslit to
poprzez opracowanie stroju w sposéb bardziej deko-
racyjny. Dtorn umieszczona na osi centralnej gornej
ptyciny, a zarazem catej steli, jest symbolem axis mun-
di. Wzniesione ramie to gest btogostawienstwa prze-
kazywanego potomnym abhaja mudra, pojawiajacy
sie bardzo czesto w sztuce indyjskiej. Znalez¢ go moz-
na w przedstawieniach bdstw hinduizmu, jak rowniez
postaci Buddy czy bodhisattwéw. W gdrnej ptycinie,
nad przedstawieniem stonca, znajduje sie pie¢ kulek,
ktore sg cytrynami ustawionymi w linii skosnej. W od-
czytaniu tego elementu ikonograficznego steli pomo-
gli mi historycy z Karnataka Itihasa Academy, ktorzy
zajmujg sie problematyka zwigzang z zagadnieniem
dotyczacym Kamieni Pamieci. Kobieta majgca stac sie
sati wrzucata pie¢ cytryn w ogien stosu kremacyjnego.
Miato to miejsce szczegodlnie w przypadkach, kiedy
zmarty ponidst bohaterskg Smier¢.

W Jahangir Mahal Museum w miejscowosci Or-
chha znajduje sie osiemnastowieczna stela sati o po-
dobnym ksztatcie do zabytku z Muzeum Okregowe-
go w Toruniu (Sommer, 2014, fot. 7). Ma ona forme
prostokata ze zwiericzeniem w ksztatcie potkolistym.
W gérnej czesci znajduja sie rowniez syntetyczny ry-
sunek dtoni, stonca i ksiezyca wyryty w licu kamienia.
W dolnej partii steli znajduje sie ptycina z przedsta-
wieniem ptaskorzezbiarskim przedstawiajgcym pare
postaci, zajmujgcg cate czworoboczne pole. Posta-
ci trzymaja sie za rece, jednakze w przypadku tej steli
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ukazana zostata na niej kobieta - sati - oraz jej mat-
zonek. Dtuga spddnice kobiety zdobig wyryte linie
wertykalne i horyzontalne podkreslajace dekoracyj-
nosc¢ stroju oraz uktad materiatu spddnicy. W tym sa-
mym muzeum znajduje sie inny kamien sati, rowniez
z XVIII'w. (ryc. B). Jest on szczegdlnie interesujacy, po-
niewaz posiada inskrypcje oraz ma nietypowy ksztatt.
Stela ma forme poziomego prostokata. W polu przed-
stawienia znajduja sie trzy postaci - meza oraz dwdch
matzonek. Mezczyzna trzyma jedng z zon za nadgar-
stek. Kobiety zostaty przedstawione w dtugich spdd-
nicach, rozszerzajagcych sie ku dotowi, na ktérych rzez-
biarz wyryt skosne linie. Zaréwno opracowanie stroju,
jak i zakomponowanie postaci ludzkich na powyzszych
stelach, jest zblizone do przedstawienia figuralnego
kamienia sati zMuzeum Okregowego w Toruniu.

W Bohjpurze (Madhja Prades), tuz przy $wiagtyni
Siwy, znajduje sie kamier sati bedacy miejscem kultu
wiernych zon (ryc. 6). Kamienna ptyta ustawiona zo-
stata na podwyzszeniu utworzonym z blokéw kamien-
nych. Stela o ksztatcie pionowego prostokata zakon-
czona jest formg w ksztatcie tréjkata o zaokraglonych
wierzchotkach. W gdrnej ptycinie znajduje sie przed-
stawienie ramienia zgietego w tokciu, storica, kropki
bindu oraz ksiezyca. W dolnej partii widoczne s3 po-
staci dwdch kobiet trzymajacych sie za rece, podczas
gdy skrajne dtonie wzniesione majg w gore w gescie
abhaja mudra. RzezZbiarz ukazat postaci kobiet w pet-
nej postaci, zwrécone na wprost w rozszerzajgcych sie
ku dotowi dtugich spddnicach. Réwniez w przypadku
tej steli opracowanie stroju kobiet oraz gest trzymania
sie za dtonie wykazuje podobienstwo tego kamienia
z obiektem z kolekcji Muzeum Okregowego w Toruniu.

Poprzez wartosci formalne przypisa¢ mozna
mu pochodzenie z Indii Pétnocnych - z obszardéw sta-
nu Madhja Prades$ lub Radzasthanu. Za pierwszym
z miejsc pochodzenia przemawia szczegdlnie gest
trzymania sie za rece przez postaci sati przedstawione
na steli, ktéry spotka¢ mozna na wielu tego typu po-
mnikach w tym regionie. Przedstawienie pieciu cytryn
w gornej czesci stelipozwala na stwierdzenie, ze kobie-
ty, ktére upamietnia stela pochodzity z warny wojowni-
kéw - kszatrijow.

Pomimo powtarzalnosci form oraz elementéw
ikonograficznych na stelach sati, obiekt bedacy cze-
Scig kolekcji Muzeum Okregowego w Toruniu, stanowi
wyjatkowo cenny okaz ze wzgledu na swojg niepowta-
rzalnosé, jesli chodzi o zbiory sztuki pozaeuropejskiej
zarowno w Polsce, jak i Europie.
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Ryc. 1. Stela sati, Muzeum Okregowe w Toruniu | fot. K. Deczynski



Ryc. 2. Johann Zoffany, Colonel Antoine Polier with His Friends Claud Martin, John Wombwell and the Artist,
1768 | Victoria Museum Calcutta, za: Wikimedia Commons

Ryc. 3. Johann Zoffany, Sacrifice of an Hindoo widow upon the funeral pile of her husband, 1780 | za: meisterdruc-
ke.uk
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Ryc. 4. Rycina z India’s Cries to British Humanity | za Peggs, 1832
Ryc. 5. Stela sati, XVIII w., Jahangir Mahal Museum, Orchha, stan Madhja Prades$ | za: Thiagarajan, 2020, fot. Ameeta Singh



Ryc.

6. Stela sati, Bhojpur, Madhja Prade$ | za: wikipedia.org, fot. Zippymarmalade
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W muzealnym magazynie...
- kontakt z odbiorcag w czasie lockdownu

Abstrakt: Z powodu pandemii wywotanejwirusem SARS-CoV-2,12 marca 2020 r., muzeaiinne insty-
tucje kultury zostaty zamkniete. W tej sytuacji Muzeum Okregowe w Toruniu, oprécz licznych postow
ilustrowanych artefaktami przygotowanymi przez pracownikéw wielu dziatéw muzeum, zaplanowato
cykl krotkich - 3-5 minutowych - opowiesci o dzietach przechowywanych w magazynie, by upublicz-
ni¢ w ten sposdb zbiory nieeksponowane. Cykl pt. W muzealnym magazynie obejmowa+t 17 odcinkow
emitowanych na Facebooku i YouTube od 8 kwietnia do 25 lipca 2020 r. Zaprezentowano dzieta na-
stepujacych artystow: Juliusza Kossaka, Jana Matejki, Piotra Michatowskiego, Jacka Malczewskiego,
Ignacego Zelka, Tymona Niesiotowskiego, Stanistawa Borysowskiego, Zdzistawa Beksinskiego, An-
toniego Fatata, Jerzego Tchérzewskiego i Zbyluta Grzywacza. Trzy odcinki poswiecono réznym wy-
daniom dzieta Mikotaja Kopernika, De revolutionibus orbium coelestium (22, 27 i 29 kwietnia), ktore
prezentowat kierownik Domu Mikotaja Kopernika.

Stowa klucze: pandemia, muzeum, malarstwo polskie

Abstract: Due to the pandemic caused by the SARS-CoV-2 virus, museums and other cultural institu-
tions were closed on 12 March 2020. Under these circumstances, the District Museum in Torun, in ad-
dition to numerous posts illustrated with artefacts prepared by the staff from various museum depart-
ments, planned a series of short stories of 3to 5 minutes about the pieces of art stored in the museum
storeroom in order to make the unexhibited collections known to the public. The series, entitled In
the Museum Storeroom, comprised 17 episodes which were broadcast on Facebook and YouTube be-
tween 8 Apriland 25 July 2020. The works created by the following artists were presented: Juliusz Ko-
ssak, Jan Matejko, Piotr Michatowski, Jacek Malczewski, Ignacy Zelek, Tymon Niesiotowski, Stanistaw
Borysowski, Zdzistaw Beksinski, Antoni Fatat, Jerzy Tchorzewski and Zbylut Grzywacz. Three episodes
were devoted to various editions of Nicolaus Copernicus’ masterpiece, De revolutionibus orbium coe-
lestium (22, 27 and 29 April) and were presented by the head of the Nicolaus Copernicus’ House.

Keywords: pandemic, museum, Polish paintings

Pod koniec 2019 r. w Wuhan w $rodkowych Chinach
wirus SARS-CoV-2, zaliczany do rodziny Coronaviri-
dae, spowodowat wybuch epidemii, ktéra szybko roz-
przestrzenita sie na catym $wiecie. Od poczatku marca

nastepnego roku zakazenia wirusem zanotowano tak-
ze w Polsce. Po krétkim czasie stanu zagrozenia epide-
micznego (14-20 marca 2020), od 20 marca obowig-
zywat juz stan epidemii. Muzea zorganizowaty prace
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na podstawie art. 3 ustawy z dnia 2 marca 2020 r.
o szczegdlnych rozwigzaniach z zapobieganiem, prze-
ciwdziataniem i zwalczaniem COVID-19, innych cho-
réb zakaznych oraz wywotanych nimi sytuacji kryzyso-
wych (Dziennik Ustaw 2020, poz. 374), na mocy ktorej
od 16 marca 2020 r. stata sie mozliwa praca zdalna. Juz
12 marca muzea i inne instytucje kultury (opery, filhar-
monie, teatry, kina, itp.) zostaty zamkniete. Wszyscy
znalezliSmy sie w wywotanej koronawirusem sytuacji
nietypowej, dotagd nieznanej i poczatkowo przeraza-
jacej. Komunikacja z odbiorcg muzeum w czasie pan-
demii byta nie lada wyzwaniem dla muzealnikow. Bez-
posredni kontakt z eksponatem nie byt juz mozliwy.
Uwaga wszystkich skierowana zostata na Internet. Mu-
zeum Okregowe w Toruniu, po krotkim szoku spowo-
dowanym zaistniatg sytuacja, caty kontakt z publicz-
noscig takze przeniosto do Internetu - na muzealny
Facebook, Twitter i Instagram. Ponadto uaktywnilismy
nasz kanat YouTube i zatozyliSmy bloga, na ktérym
systematycznie ukazywaty sie ilustrowane artykuty
pracownikow. Oprdécz licznych postéw ilustrowanych
artefaktami przygotowanymi przez pracownikéw wielu
dziatéw muzeum, zaplanowano cykl krétkich = 3-5 mi-
nutowych - opowiesci o dzietach ze zbioréw muzeum.
Pomyst nagrywania wyszedt od dwczesnego praco-
wnika Dziatu Promocji - Huberta Smolarka - ja nato-
miast zaplanowatam te dziatania w magazynie, by upu-
bliczni¢ w ten sposdb zbiory nieeksponowane. Wspdl-
nie wybieraliémy dzieta i kolejnosc¢ ich prezentacji.
Cykl pt. W muzealnym magazynie obejmowat,
prezentacje dziet sztuki, ktdére nie sg na co dzien eks-
ponowane na wystawie statej. W jego ramach od
8 kwietnia do 25 lipca 2020 r. wyemitowano 17 od-
cinkdéw, prezentujgc dzieta nastepujgcych artystéw:
Juliusza Kossaka, Jana Matejki [il. 1], Piotra Michatow-
skiego, Jacka Malczewskiego, Zdzistawa Beksinskiego
[il. 2], Stanistawa Borysowskiego [il. 3], Ignacego Ze-
Ika [il. 4], Tymona Niesiotowskiego, Antoniego Fata-
ta, Jerzego Tchdérzewskiego i Zbyluta Grzywacza oraz
przez trzy odcinki - rézne wydania dzieta Mikotaja Ko-
pernika, De revolutionibus orbium coelestium (22, 27
i 29 kwietnia), ktére prezentowat kierownik Domu Mi-
kotaja Kopernika - Michat Ktosinski. Administrator mu-
zealnego Facobooka, wspomniany Hubert Smolarek,
w poscie towarzyszacym publikacji pierwszego odcin-
ka [il. 5], ktéry byt wprowadzeniem do cyklu i uzyskat
156 polubien, 25 komentarzy i 2,2 tysiecy wyswietlen,
pisat: ,By umili¢ Wam nieco czas spedzany w domu
i zaradzi¢ smutkom z powodu zamkniecia muzeum;),

postanowilismy zrealizowa¢ kilka odcinkéw ukazujg-
cych mniej znane oblicze naszej instytucji. Z kamera
zawedrowaliSmy do muzealnych magazynéw, by za-
prezentowac dzieta sztuki, ktére nie sg eksponowane
na naszych wystawach na co dzien. Mamy nadzieje,
ze konwencja przypadnie Wam do gustu i z checiag
obejrzycie ten oraz nastepne odcinki :)”. Pomimo
otwarcia muzeum na poczatku maja, kontynuowali-
$my emisje nagran. Informowali$my wowczas, ze ,zycie
kulturalne powoli wraca do normy, co bardzo nas cie-
szy. Nie zmienia to jednak faktu, ze nadal chcemy sie
z Wami dzieli¢ dzietami sztuki, ktére na co dzien trzy-
mamy w magazynie. Mamy w zanadrzu kilka odcinkéw
naszej serii W muzealnym magazynie nagranych jesz-
cze w czasach zamkniecia” - Hubert Smolarek.
Wyboru dziet plastycznych dokonano starajac
sie, by przedstawiaty dorobek nie tylko interesujagcego
czy znanego autora, lecz by omawiana praca reprezen-
towata te tworczosc jak najlepiej. Wybdr podyktowany
byt takze jakoscig magazynowanych dziet. W przypad-
ku Kossaka, Matejki i Michatowskiego byty to akware-
le, ktérych nie wolno eksponowacd na statej wystawie.
Jednym z powoddw wyboru dzieta do prezentacji byta
takze przynaleznos¢ artysty do srodowiska artystycz-
nego Torunia i regionu - chciatam bowiem rozpropa-
gowac tworczosé artystow mniej znanych szerokiemu
ogotowi. Miato to znaczenie w przypadku rzezby Ze-
Ika oraz obrazéw Niesiotowskiego i Borysowskiego.
W tych krotkich opowiadaniach przekazano podsta-
wowe informacje o dziele sztuki (tytut, rok powstania,
technika), omdwiono, co przedstawia, z jakiego czasu
w oeuvre artysty pochodzii - przede wszystkim - na co
nalezy zwrdécic szczegdlng uwage podczas ogladania.
Percepcja dzieta plastycznego zalezna jest zwy-
kle takze od miejsca. To, ze nalezy do muzealnych zbio-
oréw znaczy tyle, ze warto$¢ obiektu jest narzucona
przez te szacowng instytucje niejako a priori. Wne-
trze magazynu, szczegdlnie rytm siatek, na ktérych
przechowywane s3g obrazy, stworzyt wyjatkowo cie-
kawg scenerie do prezentacji. Oprécz eksponatu po-
kazano bowiem takze wnetrze, zwykle niedostepne
dla zwiedzajgcego. Nie ukrywam, ze pewna inspira-
Cja aranzowania tych krotkich opowiadan w takiej
przestrzeni byta prezentacja obrazéw na magazyno-
wych siatkach w mumoku (Museum moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien) w Wiedniu, ktére widziatam
w lipcu 2016 r. (fot. 6). Muzealny magazyn dla muze-
alnika to codziennos¢. Lubimy jego zacisze - pozor-
ne odciecie od zewnetrznego $wiata, ktére pomaga



w skupieniu w pracy. Jest to $wiat niedostepny dla wi-
dza, ktéry bardziej kojarzy muzealnika z salg wystawo-
Wwa, niz z biurem czy gabinetem, a tym bardziej maga-
zynem. Magazyn to takze miejsce codzienne dla dzieta
sztuki, w ktérym takze czeka na wybdr - do konserwacji
lub na wystawe. Umiejscowienie prezentacji w muze-
alnym magazynie uzmystowi¢ miato odbiorcy jeszcze
jedno miejsce dzieta sztuki, niezwykle wazne w proce-
sie tworzenia wystaw i wyktadow. Miato to swoje od-
zwierciedlenie w komentarzach pod niektérymi odsto-
nami cyklu: ,Fajny pomyst i realizacja. W podziemiach
muzeum jeszcze nikt mnie nie oprowadzat” (Mieczy-
slaw Gajos - komentarz do odcinka 1z 8.04).

Harmonijnym uzupetnieniem prezentacji byt
takze stroj kustosza - biaty fartuch i takiez rekawiczki,
by pokazaéd, jak wyglada pracownik muzeum w oko-
licznos$ciach mniej oficjalnych. Biaty fartuch miat tak-
ze minimalizowac¢ wizualnie osobe, chociaz do$¢ duza
biata plama takze (i niepotrzebnie) zwracata uwage
odbiorcy. Miata by¢ to jednak plama pozbawiona ko-
loru, ktéry mogtby oddziatywacd na dzieto sztuki. Bia-
ty fartuch korespondowat takze z bielg $cian lub rolet
w oknach. Ponadto atrybuty magazynowe kustosza
dodawaty znaczenia zaréwno miejscu, jak i obiektom,
ktorych nawet opiekun nie moze bez ochrony dotykac.

Celem cyklu byto zaoferowanie odbiorcy jako-
Sci, ktdéra bedzie interesujgca takze w czasie normal-
nego funkcjonowania instytucji i poszerzy jej widze-
nie - zwrdci uwage na inne, oproécz wystaw i wykta-
dow popularnonaukowych oraz publikacji, ale nadal
podstawowe dla muzeum zadania obok opracowania
i udostepniania zbiordw, tj. takze gromadzenie i prze-
chowywanie. Zadaniem cyklu byto réwniez odwré-
cenie sytuacji, gdy widz przychodzi do muzeum - na
przyjscie muzeum do widza. Podkreslita to jedna z gro-
na odbiorcow: ,Kolejny, fajny pomyst. Muzeum z wizytg
u nas w domulll” (Jadwiga Gtodowska - komentarz
do odcinka 1z 8.04). Zalezato nam na tym, by ta wizyta
byta inna, niz ogladanie na niewielkim ekranie komorki
lub laptopa filmu z galerii. Zaproponowalismy widzowi
wyjatkowa dla niego jakosc. Te wyjgtkowosc¢ gwaranto-
wata przestrzert magazynu, namiastka, ze zapraszamy
do,serca” muzeum.

Szczegdlnie wazny dla kustoszy jest bezposred-
ni kontakt z odbiorcg podczas kuratorskich oprowa-
dzan i wyktadow. Kontakt wzrokowy z widzem, ktory
wielokrotnie daje pewnos¢ rozumienia tego, co styszy
i oglada, w nagrywanych filmikach musiat by¢ zastg-
piony wyobrazeniem tego zrozumienia i stosunkowo

wysokiego poziomu zaangazowania odbiorcy. Pomo-
gto oczywiscie doswiadczenie kuratorskich dziatan
sprzed pandemii, by przekazywane znaczenie oma-
wianego dzieta byto jasne i ciekawe'. Przekaz miat tak-
ze inspirowac do indywidualnych poszukiwan wiedzy o
sztuce w szerokim zakresie.

Zawsze zalezy mi bardzo na bezposrednim, in-
dywidualnym kontakcie odbiorcy z eksponatem. W sy-
tuacji, gdy nie moge tego zapewni¢, omowienie jedne-
go lub kilku obiektéw umozliwito, by¢ moze, widzowi
indywidualny, kilkuminutowy kontakt z dzietem sztu-
ki. Od kilku lat zastanawiam sie, kim jestem bardziej -
edukatorem czy popularyzatorem. Wiele oprowadzam
po wystawach wtasnych i nie tylko, prowadze takze
specjalne oprowadzanie po Ratuszu Staromiejskim dla
grup zorganizowanych pt. Ratusz nieznany, prezentu-
jac publicznosci miejsca zwykle niedostepne dla zwie-
dzajgcych (Sala Rady, Salonik Mieszczanski, pracow-
nia konserwacji, wieza ratusza na trzecim pietrze itp.).
Prowadzitam takze cykl popularnonaukowych wyk+ta-
dow pt. OBRAZowo rzecz ujmujqc... Jaka jest réznica
pomiedzy edukatorem a popularyzatorem? Pracujac
w Dziale Sztuki Polskiej i Europejskiej edukacja nie jest
moim zadaniem, a w zakresie obowigzkdéw w punkcie
12 napisano: ,W+taczenie w dziatalno$¢ promocyjna
Muzeum zwigzang z realizowanymi przez Dziat Sztu-
ki Polskiej i Europejskiej przedsiewzieciami”. Czy to
zatem niedostatek zakresu, czy edukacje powinno sie
rozumie¢ zdecydowanie szerzej, jako realizacje pod-
stawowych zadan muzealnika. Podziat na dziatania re-
alizowane przez profesjonalnych muzealnych eduka-
torow i kustoszy - popularyzatoréw, wydaje sie dzisiaj
w muzeach dyskusyjny, przede wszystkim ze wzgle-
du na przekonanie, iz wyznacznikiem dziatan jednych
i drugich jest przede wszystkim wiedza, doswiadcze-
nie i zaangazowanie kazdego z nich, nie zas definicje.
Wedtug Stownika jezyka polskiego edukator to oso-
ba, ktéra zawodowo zajmuje sie edukacjg - uczeniem,
ksztatceniem kogo$ - po prostu nauczyciel. Popula-
ryzator natomiast rozpowszechnia nauke, sztuke lub
wiedze o czyms$ wsrod szerokich kregow spoteczen-
stwa. Popularyzuje, by stato sie poznane, moze nawet
zrozumiane i znane coraz wiekszej liczbie ludzi, a na-
wet akceptowane przez nich - jak podaje wspomniany
stownik. Popularyzator ma jednak - wedtug definicji -

1 Ciekawosc¢ odbiorcy chciatam wzbudzi¢ m.in. szczegdtowymi analizami
budowy kompozycji oraz ciekawostkami z zycia autora czy przedstawio-
nej na obrazie osoby.
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przedstawi¢ zagadnienie ,w przystepnej formie, zro-
zumiatej dla niespecjalistéw” (Stownik jezyka polskie-
go, 2007, s. 107). Skupiam sie zatem na zainteresowa-
niu, zajmuje sie uczeniem nieformalnym i zalezy mi
na pamieci odbiorcy. By tg pamiecig chociaz troche
zawtadnad, staratam sie mowi¢ do indywidualnego wi-
dza tak samo jak przy kazdym oprowadzaniu po galerii
- z przekonaniem i emocjami. Jesli jednak podczas
oprowadzania mozna sobie pozwoli¢ na pewng eks-
presje, to podczas nagrywania lepiej, jesli uwaga od-
biorcy nie skupia sie zanadto na osobie prezentujacej
dzieto sztuki.

Te wszystkie rozwazania stajg sie bardzo istotne
przy ustalaniu srodkéw - jak to robi¢, by skupic¢ na sobie
uwage przegladajgcego telefon komaorkowy odbiorcy.
Zainteresowac¢ nieznanym powszechnie wnetrzem,
znanym powszechnie artystg, nietypowym strojem
i uprzejmoscig niespodziewanego goscia?. Miatam
Swiadomosc¢ (moze nieco naiwng), ze przez kilka mi-
nut mam szanse wnie$¢ wyjgtkowe wartosci w zycie
odbiorcy i tak staratam sie budowac te opowiadania.
W tej nowej wdéwczas dla mnie (i zapewne dla wielu
muzealnikéw) formie prezentacji, popularyzacja wy-
branych dziet sztuki (prezentowanych bardzo rzadko
lub wcale), byta okazjg do nowego spojrzenia nie tylko
na nowa role zamknietego w magazynie artefaktu, lecz
takze na nowe zadanie dla muzealnika. To zadanie byto
zaréwno stresujace, jak i niezwykle odpowiedzialne.
W czasie pracy nad nagraniami pojawity sie pytania,
ktorych moglismy sie spodziewac od odbiorcy po ich
obejrzeniu, np.: o powody przechowywania tak wielu
dziet sztuki w muzealnych magazynach, o jakos¢ tego
zbioru, czy wreszcie - dlaczego niektdére wybitne dzie-
ta nie sg eksponowane na statych wystawach. To ostat-
nie zapytanie pojawito sie w komentarzach po filmiku
o trzech obrazach Z. Beksinskiego®. Byty tez i takie,
ktore dotyczyty zagadnienia jakosci dzieta sztuki i do-
boru na ekspozycje®.

Nawet w takich warunkach nastagpit dialog od-
biorcy z dzietem sztuki i jego opiekunem, czyli mu-
zeum jako instytucji i kustoszem jako badaczem. Dia-

2 Nato, ze srodek przekazu jest takze przekazem zwrécit uwage kanadyjski
naukowiec - Herbert Marshall McLuhan (1964), ktory w ksigzce Under-
standing Media: the Extensions of Man [Zrozumie¢ media: Przedtuzenia
cztowieka], sformutowat teze, ze ,$rodek przekazu sam jest przekazem”
[,the medium is the message”].

3 Jeden z odbiorcéw pytat:, Czyli obrazy Beksiniskiego w Paristwa magazy-
nie nie sg wystarczajgco dobre, wybitne, wyjatkowe i reprezentatywne, by
moc je pokazac?”

4 Np. ,po czym poznaé, ze obraz jest wartosciowy dla muzeum i warto go
umiesci¢ na $cianie w muzealnej sali?”

log trudny, poniewaz nie bezposredni, ale od obu stron
wymagajacy woli spotkania. Ta ostatnia mogta by¢ (tak
jak przed pandemiag) swoistg potrzebg eskapizmu
w sytuacji niewidzialnego, a przerazajacego zagro-
zenia, wobec ktérego muzealnicy chcieli spotkac od-
biorce i zaprosi¢ do muzeum nawet za cene zarzutu
o zta jakos$¢ nagran. Wierzylismy, ze ,s$rodki przeka-
zu, ktérymi postuguje sie cztowiek, sg przedtuze-
niem jego zdolnosci” (Loska, 2001, s. 71-72). Ufalismy
wiec, ze i nasze zdolnosci potrafig przebi¢ sie przez
wzmozong aktywnos$¢ innych muzedw i wiadomosci
o zagrozeniu COVID-19. Kilkuminutowe opowiesci
miaty skupi¢ uwage widza, ktérego oknem na wcze-
$niej dostepny s$wiat, byt telefon komdrkowy i kom-
puter. Ta zmiana generowata sposob prezentacji,
ktory musiat rywalizowaé z czesto na lepszym pozio-
mie technicznym wyprodukowanymi prezentacjami.
To niezwykle trudne zadanie, przy swiadomosci nie-
doskonatych $rodkéw technicznych, nakazywato za-
aranzowanie cyklu w wyjatkowym miejscu - magazynie
i opowiadanie o dzietach najwybitniejszych czesto, ar-
tystow polskich. Przekazywali$my wiedze o muzeum,
jako instytucji chronigcej dziedzictwo kulturowe (ma-
gazyn), wiedze o pracy w muzeum (kustosz) i o sztuce
polskiej (dzieta sztuki). Dialog podtrzymywalismy tak-
ze wspomnianymi postami, ale to cykl krotkich opowia-
dan, gdzie w przystepnej formie skupiatam sie gtéwnie
na unaocznieniu widzowi sposobu komponowania ob-
razu, kolorystyce, fakturze i $wietle - stawat sie istot-
nym komunikatem z torunskiego muzeum. Wczes-
niej korzystalismy takze z serwisu spotecznosciowego
Facebook, gdy chcielismy zaprosi¢ widza na otwarcie
wystawy, warsztaty, wyktady czy inne dziatania eduka-
cyjne i popularnonaukowe. W czasie pandemii takich
dziatan nie moglismy organizowa¢. Dysponowalismy
tym samym potencjatem, do zaprezentowania ktérego
musielismy poszukac innej formy. Innej i dla wielu mu-
zealnikow trudniejszej, chocby dlatego, ze wczesniej
niestosowanej. W powszechnym braku wiedzy o dtu-
gosci pandemii i czasie zamkniecia instytucji kultury,
zastanawialiSmy sie, jaka bedzie przysztos¢ muzedw.
Do czasu pandemii nasza misja byta jasno zdefinio-
wana i realizowana - wysytaliSmy wiadomosci do od-
biorcéw, ktdrzy przychodzac do muzeum, realizowali
potrzebe kontaktu z dzietem sztuki - oryginatem przy
pomocy muzealnikdéw. Podczas zamkniecia muzedw,
ta czesto podstawowa potrzeba odbiorcy, zostata mu
uniemozliwiona. Wiadomos¢, ktérg wysytalismy wraz
z jej unikalnoscig dotyczaca dzieta sztuki - oryginatuy,



ideg oraz misjg muzeum (Kalodkina, 2018, s. 2) po
zamknieciu muzedw nie mogta dotrze¢ do odbior-
cy, zostata w muzeum! Czas ten pokazat, jak wazny w
muzealnej pracy jest odbiorca, jak silnie oddziatuje na
pracownikow muzeum oraz jak istotny wptyw ma na
jego rozwdj merytoryczny, jak i ekonomiczny byt.

W+adystaw Strzeminski pisat, ze ,nalezy wytwo-
rzy¢ warunki, w ktérych by ono [dzieto sztuki] mogto
oddziatywac” (Turowski, 1973, s. 224 - cyt. za Kurc-
-Maj, 2015, s. 334) i myslat o srodowisku artystycznym
i kierunku w sztuce. Srodki techniczne, ktore zastoso-
walismy do nagrania cyklu filmdw, na pewno nie byty
wystarczajgce dla stworzenia warunkdw, by przedsta-
wiane dzieta oddziatywaty. Stworzyty jedynie mozli-
wos¢ zainteresowania artysta i jego dzietem. Nie zna-
my naszego odbiorcy, chociaz dotad byt to cztowiek
bedacy w sytuacji kontaktu z eksponatem. Zwykle na
realnej wystawie obserwujemy koncentracje zwiedza-
jacego na przedmiocie, najego walorach estetycznych.
W omawianym cyklu, ze wzgledu na mocno niedosko-
nate srodki techniczne, ograniczyliémy sie do statycz-
nego kadru z pewnej odlegtosci, takiej, by prowadzacy
byt styszalny bez dopinanego mikrofonu oraz, by pre-
zentowane dzieto sztuki byto dobrze widziane. Dodat-
kowo umieszczali$my w poscie pod filmem fotografie
obiektu dobrejjakosci.

Czestotliwos¢ kontaktu odbiorcy z muzealnym
artefaktem jest jednym z wielu czynnikéow ksztattowa-
nia relacji odbiorcy ze sztukg w ogdle. Jednym z za-
tozen cyklu byto stworzenie platformy zywego kon-
taktu niejednokrotnie z przypadkowym widzem. Tak
jak wielokrotnie w czasie normalnego funkcjonowa-
nia muzeum staramy sie zatrzymac na dtuzej odbior-
ce na naszych wystawach oferujgc komentarze, kon-
kursy, oprowadzania i wyktady popularnonaukowe,
tak w prezentacjach pt. W muzealnym magazynie
chodzito nam takze o takie zatrzymanie, ktére mogto
unaoczni¢ sie komentarzem odbiorcy. Mozna je po-
réownac do zadania pytania podczas oprowadzania czy
podziekowan po zwiedzeniu wystawy. Kilka lub kilka-
nascie tzw. like’déw czy komentarzy odbiorcy naszych
dziatan w klawiature telefonu znacznie podnosito na-
sze emocje®.

5  Kilkatakich, podnoszacych poziom pozytywnych emocji, przytocze: ,Fan-
tastyczny pomyst, dziekujemy i prosimy o kolejne odcinki z tego cyklu...”;
,Pani jest chyba chodzaca encyklopedia! Z kazdym filmem jestem zszo-
kowany coraz bardziej Pani ogromna wiedza. Tylko prosze sie tak nie de-
nerwowac przed kamerg! Czekam na kolejne filmy!”. Podnoszono takze
edukacyjng role cyklu: ,Bardzo chetnie wystuchamy kolejnych spotkan.
To moga by¢ wyjatkowe lekcje z historii sztuki” czy: ,Dziekuje za nowa

Operator mediow spotecznosciowych iinicjator
cyklu, wspomniany juz Hubert Smolarek, zaznaczyt,
ze te krotkie filmiki opublikowane réwniez na muze-
alnym kanale YouTube, znacznie powiekszyty liczbe
odbiorcow i zaktywizowaty naszg obecnos¢ w tym
medium. Cykl przysporzyt nam zatem nowych odbior-
cow, ktorzy podczas zamkniecia poszukiwali kontak-
tu z szeroko pojeta kultura. Film o obrazach Zdzista-
wa Beksinskiego na portalu YouTube miat 11 grudnia
2020 r. 441 wyswietlen i sadzimy, ze przywiddt do nas
(wéwczas tylko w wirtualnej formie) nowego odbiorce,
ktory wpisat w Google nazwisko malarza, nie zas na-
zwe naszego muzeum. Cykl udostepniaty rézne por-
tale promujace sztuke lub kulture wtasnego regionu,
m.in.: Koto Przewodnikow Beskidzkich i Terenowych
- O/PTTK w Mikotowie z komentarzem: ,Do wystu-
chania tej krétkiej informacji szczegdlnie zachecamy
kolezanki i kolegéw odwiedzajgcych czasami kosciot
Mariacki w Krakowie”; Regionalne Pracownie Kra-
joznawcze PTTK; Oddziat Kujawsko-Pomorski Sto-
warzyszenia Muzealnikéw Polskich; Ochrona Dobr
Kultury na UMK w Toruniu; Wyprawy ze sztuka; Nie-
petnosprawniw Toruniu; Artystyczne spojrzenie; Ex-
ponaty; Bon Galerie; Stowarzyszenie Prowincjonal-
nych Ogladaczy Wystaw Wszelkich (,Tych gawed juz
nawet nie trzeba reklamowac”); Muzeum Ziemi Chet-
minskiej i np. Maja Odwazny z komentarzem: ,Dzien
dobry, dobry Dzisiaj zapodaje kolejng dawke Sztu-
ki przez wielkie ,S”. Smacznego!” i w innym miejscu:
LA kto tutaj spamuje sztuka? Tak! To ja! Kolejny dzier
petnej Wysokiej Klasy wyktadem Pani Kurator. Kto nie
oglada ten Traba!”. W konkursie ODKRYWCA 2020
Wyrdéznienia Marszatka Wojewddztwa Kujawsko-
-Pomorskiego w dziedzinie turystyki Muzeum Okre-
gowe w Toruniu zostato nominowane do wyrdznienia
i otrzymato dyplom w Kategorii 4: Promocja w me-
diach spotecznosciowych, takze m.in. za cykl W muze-
alnym magazynie.

Zamkniecie byto dla nas zatem bodzZzcem do
zwiekszonej aktywnosci i wiekszej dbatosci o przy-
sztego odbiorce. Duza sita oddziatywania i szeroki za-
sieg srodkow przekazu (Facebook, Twitter, Instagram
i YouTube) pozwolity na wzbudzenie zainteresowania

porcje wiedzy”. Podkreslano takze eskapizm wobec przygnebiajacej rze-
czywistosci: ,Dziekuje za wyktad, pozwalaja mi te spotkania z Muzeum
w taki niefajny czas oderwac sie”. Generowalismy takze emocje: ,Dziekuje
z serca za wzruszenie!”

6 W odcinku prezentowatam akwarele Jana Matejki przedstawiajgca szkic
polichromii tego kosciota.
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sztuka i pragnienia obcowania z oryginatem. Na pew-
Nno naszymi dziataniami zyskaliSmy nowych statych
obserwujacych odbiorcow’, ktérzy, mamy nadzieje,
przyjda do nas i po nasze wydawnictwa w przysztosci.
Poszerzylismy takze zespot dziet udostepnianych pu-
blicznosci, zdajac sobie sprawe z utomnosci srodkow,
ktérymi to osiggalismy. Cykl W muzealnym magazy-
nie wymagat innych, niz w normalnym czasie srodkéw
i generowat inne oczekiwania, jednak efektem byto
to samo pragnienie ,wciggniecia” widza w atmosfere
wyjatkowosci, podziwu dla sztuki i szerzej - dla kultury
polskie;j.
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Fot. 1. Jan Matejko, Gtowa aniota, 1889, akwarela na kartonie, MT/M/257/N | fot. H. Smolarek

Fot. 2. Zdzistaw Beksinski, Bez tytutu, 1971, olej na ptycie pilsniowej, MT/M/859/N; Czaszka, 1976, olej na ptycie
pilSniowej, MT/M /924 /N; Bez tytutu, 1978, olej na ptycie pilsniowej, MT/M/1028/N | fot. H. Smolarek

Fot. 3. Stanistaw Borysowski, Most, ok. 1935, olej na ptétnie, MT/M/1121/N | fot. H. Smolarek
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Fot. 4. Ignacy Zelek, Zwirko i Wigura, 1930, gips, wys. 33 cm, MT/Rz/219/N | fot. H. Smolarek
Fot. 5. W muzealnym magazynie - upubliczniony 8 kwietnia 2020 . | fot. H. Smolarek
Fot. 6. Magazyn w mumoku (Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien) w Wiedniu | fot. A. Kroplewska-Gajewska
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Pasja podrozowania

Wystawa stata w Muzeum Podréznikéw
im. Tony’ego Halika

po modernizacji w latach 2010-2012

Powiada sie, ze podroze ksztatcq - i to jest prawda. Przyblizajg nam wiedze z zakresu geografii, historii,
etnografii, archeologii, religioznawstwa, filozofii, takze ekonomii, polityki, innych dziedzin. Wzbogacajq nas.
Ale przede wszystkim uczq tolerancji, empatii i pokory, uswiadamiajqc, ze kiedy nasi przodkowie prowadZzili
jeszcze prymitywne zycie, na odlegtych ziemiach Azji, Afryki, Ameryki tacinskiej kwitty juz wysoko rozwiniete
cywilizacje. Zachecam zatem do poznawania swiata. Zacznijmy od Muzeum Podrdznikow.

Elzbieta Dzikowska

Abstrakt: Muzeum Podrdznikéw im. Tony’ego Halika powstato w 2003 r. Na jego siedzibe przezna-
czono niewielki spichrz przy ul. Franciszkanskiej 11 w Toruniu. Budynek wkrétce okazat sie zbyt maty
na potrzeby systematycznie powiekszanej przez Elzbiete Dzikowska kolekcji obiektéw pozaeuropej-
skich. Pozyskanie sgsiedniej kamienicy przy ul. Franciszkanskiej 9 stworzyto mozliwos¢ rozbudowy
ekspozycji. W latach 2010-2012 trwata adaptacja i remont kamienicy oraz przygotowanie nowej wy-
stawy statej pt. Pasja podrézowania. Nowa wystawa stata podzielona jest na szereg matych ekspozy-
cji, mieszczacych sie w osmiu salach zlokalizowanych w obu budynkach, ktérych zakres tematyczny
odzwierciedla miejsca podrézy Dzikowskiej i Halika, dlatego w wiekszosci przypadkdéw zastosowano
podziat odpowiadajgcy rejonom swiata, z ktérych pochodzag prezentowane artefakty. Wazny podkre-
slenia jest fakt, iz ekspozycje budowane sg wokdt obiektu muzealnego, jemu to bowiem przypisano
decydujaca role w kreacji wystawy jako catosci.

Stowa klucze: Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Podréznikéw im. Tony’ego Halika, Elzbieta
Dzikowska, Tony Halik, artefakty etnograficzne, pasja podrézowania

Abstract: The Tony Halik Explorers” Museum was established in 2003. It was housed in a small gra-
nary at 11 Franciszkanska Street in Torun. The building soon proved too small for the needs of Elzbieta
Dzikowska'’s steadily expanding collection of non-European objects. The acquisition of a neighbour-
ing tenement house at 9 Franciszkanska Street made it possible to expand the exhibition. Between
2010 and 2012, the tenement house underwent conversion and renovation and a new permanent

exhibition entitled Passion for Travel was prepared. The new permanent exhibition is divided into
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a number of small expositions in eight rooms located in both buildings. Their thematic scope reflects

the places visited by Dzikowska and Halik during their journeys. For this reason in most cases the divi-

sion applied corresponds to the regions of the world from which the artefacts on display come. It is

important to emphasize that the displays are structured around the museum itself as it is given the

central role in the creation of the exhibition as a whole.

Keywords: District Museum in Torun, Tony Halik Explorers’ Museum, Elzbieta Dzikowska, Tony Halik,

ethnographic artefacts, passion for travel

Rozbudowa Muzeum Podréznikéw im. Tony’ego Hali-
ka w Toruniu, ktéra rozpoczeta sie w 2010 r., stworzy-
ta nowe perspektywy rozwoju przestrzennego, a tym
samym wystawienniczego, edukacyjnego i popula-
ryzatorskiego. Pozwolita na petniejsze wykorzysta-
nie muzealnych zbioréw zaréwno tych dotychczaso-
wych, a takze nowych, pozyskanych podczas podrozy
i podarowanych przez Elzbiete Dzikowska. Tematem
ponizszego artykutu, ktéry powstat w 10. rocznice
udostepnienia zwiedzajagcym wystawy statej pt. Pasja
podrézowania, jest zobrazowanie gtéwnych watkow
tematycznych, wokdt ktérych oscyluje ekspozycja
w zmodernizowanych wnetrzach, omowienie aranza-
cji plastycznej, ale rowniez przedstawienie poszcze-
golnych etapdw prac, jak i problemdw, z jakimi mu-
sieli zmierzy¢ sie jej autorzy. Jednoczesnie spojrzenie
z perspektywy dekady od powstania scenariusza i jego
realizacji, stwarza mozliwos$¢ podjecia proby oceny ni-
niejszych dziatan.

Z kart historii kolekcji podrézniczej w Toruniu
Muzeum Podréznikéw im. Tony’ego Halika swoje ist-
nienie oraz pdzniejszg rozbudowe w duzej mierze za-
wdziecza zdecydowanej i aktywnej postawie Elzbiety
Dzikowskiej, podrézniczki i kolekcjonerki obiektow
pozaeuropejskich, osoby uhonorowanej za zastugi dla
naszego miasta medalem Thorunium oraz zaszczyt-
nym miejscem w Alei Piernikowej na Rynku Staromiej-
skim. Cho¢ historia powstania tej placéwki prezento-
wana byta juz niejednokrotnie (Nierzwicka, 2011,s5.225;
Nierzwicka, 2013, s. 18-22), warto jednakze w sposéb
zwiezty przypomniec najwazniejsze fakty.
Przyczynkiem do powotania tej unikatowej pla-
cowki muzealnej stat sie dar Elzbiety Dzikowskiej,
przekazany w 1999 r. mieszkar\com Torunia po $mierci
Tony’ego Halika (24 maja1998r.). Stanowitgo duzy oraz
zroznicowany zbidr pamiatek, pochodzacych z wielu
krajow $wiata, gromadzonych podczas ich wspdlnych
wypraw. Nim jednak eksponaty z kolekcji podrézni-

kéw zapetnity sale wystawowe w Toruniu, stanowity
element niekonwencjonalnego wystroju willi w jednej
z dzielnic Warszawy, dokad po kazdej wyprawie po-
wracali Elzbieta Dzikowska i Tony Halik. W ,kolorowej
prasie” z lat 90. XX w. publikowano liczne teksty opi-
sujgce zycie i pasje tej niezwykle popularnej wowczas
pary. Czesto ilustrowane byty fotografiami wnetrz ich
warszawskiego domu, na ktérych widac¢ przedmioty
znane pozniej z wystaw prezentowanych w torunskim
muzeum. Zdjec¢ jest wiele: Tony prezentujacy kolekcje
kluczy hotelowych; dzid, strzat i tukéw z Amazonii; tu-
dziez broni z réznych zakatkow swiata. Kolejne fotogra-
fie pokazujg sympatycznego reportera z nieodtgczng
kamerg, siedzacego w pokoju wypetnionym skorami
dzikich zwierzat, kapeluszy i czapek, tasm filmowych,
akcesoridw zeglarskich i zdje¢ (Nierzwicka, 2021, s. 41).

Kolekcja zawierajaca stroje, ozdoby, bron, wyro-
by sztuki ludowej i pamigtkarskiej, instrumenty muzy-
czne, skéry zwierzat i ceramike pochodzaca z Ameryki
tacinskiej, Afrykii Azji, a takze osobiste przedmioty po
Haliku, zostata udostepniona zwiedzajagcym w przebu-
dowanym i zmodernizowanym spichrzu przy ul. Fran-
ciszkanskiej 11, ktéry stat sie odtad siedzibg Muzeum
Podroéznikow. Uroczyste otwarcie nastgpito 24 stycz-
nia 2003 r. Wystawa zatytutowana Tony Halik. Uro-
dzony dla przygody, rozmieszczona zostata na dwdch
pietrach budynku. Na parterze zaprezentowano do-
kumenty, zdjecia i pamiatki zwigzane z Halikiem, na
pierwszym pietrze natomiast kolekcje pamigtek ze
Swiata (Nierzwicka, 2011, s. 272). Muzeum Podrdézni-
kéw wkrodtce stato sie jedng z popularniejszych placo-
wek edukacyjnych Torunia, chetnie odwiedzang przez
wycieczki szkolne. Elzbieta Dzikowska, zachecona tak
liczng frekwencja zwiedzajgcych, postanowita konty-
nuowac zdobywanie eksponatow, wzbogacajac torun-
skie zbiory. Niebawem przestrzen muzealna okazata
sie niewystarczajgca na potrzeby preznie rozwijajacej
sie instytuciji i szybko powiekszajacej sie kolekcji. Dla-
tego zrodzit sie pomyst na powiekszenie dotychcza-



sowej powierzchni wystawienniczej. Wydawatoby sie,
ze realizacja idei o rozbudowie placéwki nie bedzie
tatwa. Stato sie inaczej, poniewaz na sprzedaz prze-
widziano nalezacg do Gminy Miasta Torur kamienice
przy ul. Franciszkanskiej 9, znajdujaca sie w bezpo-
srednim sasiedztwie Muzeum Podréznikéw. Latem
2006 r. éwczesna dyrektor Muzeum Okregowego
w Toruniu dr Anna Kosicka skierowata oficjalng pros-
be do Prezydenta Miasta Torunia Michata Zaleskiego
o przekazanie wspomnianej kamienicy na potrzeby
muzealne. Pismo zostato rozpatrzone pozytywnie i za
kadencji kolejnego dyrektora - dr. Marka Rubnikowi-
cza (od 2007 r.) - rozpoczat sie kilkuletni proces, pole-
gajacy na pozyskaniu srodkéw finansowych, adaptacii
irozbudowie nowo pozyskanego budynku, potgczeniu
obu przestrzeni muzealnych w jedng wspdlng catosé
oraz stworzeniu nowej wystawy statej.

Kamienica przy ul. Franciszkanskiej 9. Nowa odsto-
na. Nowa jakos¢

Kamienica przy ul. Franciszkanskiej 9 zajmuje dziat-
ke geodezyjng nr 44/4 tuz obok pierwotnej siedziby
Muzeum Podréznikéw (usytuowanej na dziatce geo-
dezyjnej nr 43/1; obreb 15). Jest to budynek niepod-
piwniczony, czterokondygnacyjny z poddaszem. Par-
ter pierwotnie wykorzystywany byt jako przestrzen
przejazdowa (o metrazu ponad 50 m kw.), tgczaca
ul. Franciszkanska z podwdrzem, natomiast pomiesz-
czenia pozostatych kondygnacji petnity funkcje mie-
szkalna. Trzy mieszkania zlokalizowane na trzech kon-
dygnacjach posiadaty po okoto 60 m kw. tatwo za-
uwazy¢, ze tak ograniczona przestrzen byta wcigz zbyt
mata na potrzeby nowej placéwki muzealnej. Aby roz-
wigzac ten problem podjeto decyzje o powiekszeniu
kamienicy. Dlatego bardzo istotnym elementem mo-
dernizacji budynku stato sie dobudowanie pawilonu
wystawowego (na przedtuzeniu przejazdu bramnego)
od strony potudniowej pomiedzy sasiednim budyn-
kiem (nr7) a istniejgcym murem gotyckim (Smol, 2010,
s. 9-1). Pawilon wraz z dotychczasowym pomieszcze-
niem przyziemia uzyskat 122,55 m kw. Podobny zabieg
zrealizowano przy adaptacji spichrza przy ul. Francisz-
kanskiej 11 w latach 2001-2002. Tutaj réowniez pojawit
sie pawilon wbudowany w dotychczasowa przestrzen
podwodrka. Oba powstate w ten sposdb pomieszczenia
staty sie przedsiewzieciami niezbednymi z punktu wi-
dzenia wystawienniczego, pozwalajgcymi na prezen-
tacje ekspozycji czasowych.

Prace remontowo-adaptacyjne przeprowadzo-
no w latach 2010-2012 z funduszy ,Regionalnego
Programu Operacyjnego Wojewddztwa Kujawsko-
-Pomorskiego 71 Rewitalizacja zdegradowanych
dzielnic miast Europejski Fundusz Rozwoju Regional-
nego”. Ich zakres obejmowat: przebudowe i remont
konserwatorski budynkdéw przy ul. Franciszkanskiej 9
i 1 wraz z rozbudowg budynku mieszkalnego przy ul.
Franciszkanskiej 9 i zmiang sposobu jego uzytkowania
z przeznaczeniem na cele Muzeum Podréznikéw
im. Tony’ego Halika (Smol, 2010, s. 1). Wszelkie prace
ziemne prowadzono pod nadzorem archeologicznym
,Z Uwagina potozenie kamienic w strefie petnejochro-
ny konserwatorskiej Zespotu Staromiejskiego w Toru-
niu o najwyzszych wartosciach zabytkowych i history-
cznych, wynikajacych z faktu wpisania na liste swiato-
wego dziedzictwa kultury UNESCO oraz z wpisania
do rejestru zabytkow jako Stare i Nowe Miasto” (nr rej.
244) (Urban, 2010, s. 20).

Jednostky, ktéra podjeta sie projektu byt IK-
PROJEKT Spétka z 0.0. z Olsztyna. (Smol, 2010, s. 8).
W opisie stanu zachowania przejmowanej kamienicy
przeczyta¢ mozna o ztej kondycji technicznej, licznych
spekaniach elewacji w wyniku nierébwnomiernego
osiadania, dlatego jednym z zalecen byto przeprowa-
dzenie prac polegajacych na jej ustabilizowaniu. Po-
nadto zakres robot przewidywat: wykonanie remontu
konserwatorskiego elewacji budynkéw przy ul. Fran-
ciszkanskiej 9 i 11 od strony ulicy i podwdrza, zmiane
konstrukcji dachu budynku przy ul. Franciszkanskiej 9,
wykonanie instalacji wewnetrznych w obu budynkach,
wykonanie otwordéw drzwiowych w poziomie parte-
ru i pierwszego pietra pomiedzy budynkami ($ciany
konstrukcyjne), zniesienie barier architektonicznych
i stworzenie dostepnosci ekspozycji muzealnych dla
0s6b niepetnosprawnych (Urban, 2010, s. 18). Warun-
kiem Miejskiego Konserwatora Zabytkow byto zacho-
wanie istniejgcego uktadu pomieszczert w kamienicy
nr 9@ wraz ze stolarkg drzwiowg oraz schodami z balu-
stradg (Urban 210, s. 20).

Budynek przy Franciszkanskiej 9 przystosowa-
no dla potrzeb oséb z niepetnosprawnosciami. Przede
wszystkim zarowno drzwi wejsciowe do budynkoéw,
jak i do pomieszczen ogdlnodostepnych, w ktérych
rozmieszczono sale wystawowe, zaprojektowano jako
bezprogowe o szerokosci minimum 20 cm w Swie-
tle. Kolejnym udogodnieniem jest winda (podnosnik)
typu Easylife, dobudowana w formie stalowego szybu
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dostawionego do zewnetrznej Sciany budynku od po-
dworza. Jedynie sala Il na pierwszym pietrze spichlerza
pozostaje niedostepna dla oséb na wdzkach inwalidz-
kich lub majgcych trudnosci z poruszaniem sie.

Przetargi, konkursy, koncepcje, czyli kulisy pracy
nad nowa wystawa stata

Scenariusz wystawy zostat przygotowany przez Ro-
berta Andrzeja Dula we wspodtpracy z Magdaleng
Nierzwicka. Ukoriczony jesienig 2011 r. postuzyt do
opracowania wniosku, ktéry uzyskat dofinansowanie
w wysokosci 147 000 ztotych w ramach programu
"Dziedzictwo kulturowe/Wspieranie dziatan mu-
zealnych" ze srodkow finansowych Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu
Promocji Kultury (Umowa nr 04268/12/FPK/NIMOZ
z dnia 09.08.2012 r.). Zadanie polegajace na przygo-
towaniu ,Nowej wystawy statej w Muzeum Podrézni-
kéw im. Tony’ego Halika w Toruniu” zgodnie z umowa
musiato zostaé zrealizowane do konca 2012 r. Cat-
kowity koszt zadania (w kwocie brutto) wyniost 459
807,00 zt. Pozytywne wiesci o przyznaniu dotacji do-
tarty pod koniec lutego 2012 r,, dlatego w marcu roz-
pisano ,Konkurs na opracowanie koncepcji aranzacji
plastycznej i technicznej realizacji nowej wystawy sta-
tej w kompleksie muzealnym Muzeum Podrdznikow,
mieszczacym sie w dwoch historycznych kamienicach
przy ul. Franciszkanskiej 9 i 11 w Toruniu”. Ostatecznie
Muzeum Okregowe w Toruniu podjeto wspdtprace
z Anng Skotozynska-Ciecierg, ASC Studio, podpisu-
jac umowe na wykonanie: ,Projektu koncepcyjnego
aranzacji plastycznej nowej wystawy statej w komplek-
sie muzealnym Muzeum Podréznikéw oraz projektow
wykonawczych na podstawie projektu koncepcyjne-
go wraz z niezbednymi zestawieniami materiatowymi
i szacunkowym kosztorysem wykonania catosci prac
zatozonych w koncepcji i okreslonych w projekcie wy-
konawczym” (Umowa z dn.13.07.2012).

Od tej pory dwa skrajnie rézne budynki (pod
wzgledem kubatury oraz stylu architektonicznego)
miaty stanowi¢ jeden kompleks muzealny, prezentu-
jacy spdjna realizacje pod wzgledem merytorycznym
i plastycznym. Dlatego dotychczasowa siedziba Mu-
zeum Podréznikow réowniez musiata zosta¢ poddana
przebudowie i przearanzowaniu na potrzeby nowej
ekspozycji. Ustalono, ze gtéwne wejscie do budynku
nadal prowadzi¢ bedzie przez obiekt nr 11. Potrzeba
stato sie skomunikowanie obu kamienic w optymal-
nym miejscu tak, aby trasa zwiedzania wiodta przez

kolejne sale, minimalizujgc potrzebe cofaniaiprzemie-
rzania tych samych éciezek. W zwigzku z tym zaprojek-
towano przebicie otworu drzwiowego na pierwszym
pietrze pomiedzy budynkaminr11inr 9. Podobny miat
pojawic sie w czesci przyziemia. Niestety plany te nie-
przewidzianie ,pokrzyzowali” dawni projektanci bu-
dynkow. Ze wzgledu na usytuowanie na réznych po-
ziomach stropow kondygnacji obu kamienic (réznica
wynosi ok. 70 cm), przejécie mogto powstac jedynie na
parterze.

Koncepcja realizacji wystawy przygotowana
przez ASC Studio powstata pod koniec lipca 2012 r,
za$ we wrzesniu - projekt wykonawczy. Niemal natych-
miast ogtoszono postepowania przetargowe na wyko-
nanie, dostawe oraz montaz stelazu wystawienniczego
z elementami aranzacyjnymi, zakup sprzetu multime-
dialnego, realizacje pokazéw multimedialnych i mon-
taz filmow. Zespdt projektowy Extend Vision z Krakowa
zrealizowat i zamontowat w o$miu salach oraz w kasie
i sklepiku muzealnym stelaz wystawienniczy, a takze
elementy aranzacyjne w formie prezenteréw z pleksi
z nadrukami tematycznych banerdéw przestaniajgcych
okna, grafik wielkoformatowych i tablic informacyj-
nych. Natomiast Ewa Swider-Grobelna dostarczyta
sprzet multimedialny oraz przygotowata 13 projekcji
multimedialnych i filmowych. Rozpoczat sie trudny
okres pracy pod presjg uptywajacego czasu. Jedno-
czednie trwato pozyskiwanie materiatdw ilustracyj-
nych i pozwolen na ich prezentacje, zakup rekwizytéw
(m. in. stare kufry i walizki), redakcja tekstow, wielogo-
dzinne konsultacje i projektowanie plansz'. Niestety
brak odpowiedniejilosci srodkdw finansowych, a takze
czasu na realizacje spowodowaty ograniczenie zbyt
rozbudowanego (ambitnego) scenariusza. Zreduko-
wano liczbe multimedidw, gablot, a przede wszystkim
zrezygnowano z zagospodarowania muzealnego po-
dworka, gdzie miata powstac aranzacja na wzér mek-
sykanskiej hacjendy.

Pasja podrézowania - cel i gtéwne watki tematycz-
ne

Muzeum Podréznikéw im. Tony’ego Halika w grudniu
2012 r. wznowito swa dziatalnos$¢ po rocznej przerwie.
Uroczystosci otwarcia nowej ekspozycji zatytutowane;j

1 W tym miejscu pragne podziekowac kolezankom i kolegom z Muzeum
Okregowego w Toruniu, a w szczegdlnosci Katarzynie Paczuskiej, Kata-
rzynie tukawskiej, Piotrowi Guzynskiemu, Marii Kociuckiej i in., ktorzy
wsparli mnie w ostatniej fazie realizacji wystawy i przy aranzacji obiektow
muzealnych.



Pasja podrézowania, z udziatem Elzbiety Dzikowskiej
oraz innych zastuzonych gosci, odbyty sie 24 stycznia
2013 r.i potaczone zostaty ze $wietowaniem jubileuszu
dziesieciolecia powstania muzeum oraz rocznicy 92.
urodzin jego patrona - Tony’ego Halika.

Motywem przewodnim wystawy jest pasja do
podrézowania i nieodparta potrzeba cztowieka do
odkrywania i poznawania réznorodnosci $wiata, a po-
nadto - w przypadku Elzbiety Dzikowskiej - zaintere-
sowanie kulturg materialng wybranych spotecznosci
pozaeuropejskich. Nowa wystawa stata podzielona
jest na szereg matych ekspozycji, zajmujgcych osiem
sal zlokalizowanych w obu budynkach muzealnych.
Zakres tematyczny wystawy odzwierciedla miejsca
podrozy Dzikowskieji Halika, dlatego zastosowano po-
dziat na regiony $wiata, z ktérych pochodzg prezento-
wane artefakty. Wart podkreslenia jest fakt, iz ekspozy-
cje budowane sg wokét obiektu muzealnego, jemu to
bowiem przypisano decydujaca role w kreacji wystawy
jako catosci?. Jednoczesnie w wiekszosci przypadkdéw
zabytki stanowig tto opowiesci osnutej wokdét zdarzen
z zycia Tony’ego Halika i Elzbiety Dzikowskiej. A zatem
para popularnych globtroteréw stata sie bohaterami
narracji w Muzeum Podréznikdw.

Kolekcja muzeum, a tym samym eksponaty
umieszczone nawystawie Pasja podrdzowania pocho-
dza - cytujgc za Anng Nadolska-Styczyniska - z ,od-
legtych stron” (Nadolska-Styczynska, 2011). | cho¢ na
0got przedmioty o proweniencji pozaeuropejskiej sg
eksponatami budzacymi nieukrywane zainteresowa-
nie zwiedzajacych, proba ich prezentacji podejmo-
wana w przestrzeniach muzealnych od lat budzi wiele
kontrowersji, poddawana jest krytycznej ocenie i rodzi
szereg dyskusji wsrdd badaczy na niwie miedzynaro-
dowej, jak i w Polsce®. W tym wzgledzie stowa krytyki
spadty réwniez na otwarte w 2006 r. w Paryzu Musée
de Quai Branly, miedzy innymi za brak dialogu miedzy-
kulturowego (Baranski, 2014, s. 9) czy za sposdb ich
wystawienia, ktory podkresla ich wartos¢ artystycznag
(Tragbka, 2010, s. 136). Postrzeganie tego typu zabyt-
kéw znajdujacych sie w europejskich kolekcjach zmie-

2 Zdzistaw Zygulski w 1990 r. napisat, ze ,pozostaja w mocy i nadal rozwija-
ja sie tradycyjne muzea obiektow” (Zygulski, 1990, s. 4). Nasza placowka
zmodernizowanaw 2012 .z cata pewnoscig wpisuje sie w to stwierdzenie.

3 Literatura na ten temat jest obszerna, patrz: Clifford, 2000; Clifford,1997;
Karp, Lavine, 1991; Nadolska-Styczynska, 2011; Schreiber, 2012; Ames,
1992; Lebovics, 2006, s. 96-110; Trabka, 2010, s. 131-138; Nadolska-Sty-
czynska, 2014, s.19-31; Nadolska-Styczynska, 2017, Wydawnictwa zbioro-
we patrz: Popczyk, 2006; Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzealnej,
2015.

niato sie na przestrzeni dziejow. Od przetomu XIX
i XX w. klasyfikuje sie je w dwdch kategoriach: na-
ukowych - jako artefakty kultury, oraz estetycznych -
jako dzieta sztuki (Clifford, 2000, s. 13). Zdaniem Ja-
mesa Clifforda ,granice miedzy sztukg i nauka, war-
tosciami estetycznymi i antropologicznymi nie sg na
zawsze ustalone” (Clifford, 2000, s. 15). W latach 80.
XX w. na fali ,nowej muzeologii, ,zaczeto krytykowac
zbiory wyroste z tradycji kolonialnych, wskazujac, ze
ttumaczg one nieznany $wiat naszymi europejskimi
kategoriami i w efekcie muzealnicy tworzg wtasne -
nieadekwatne do rzeczywistosci wizje kultur” (Nadol-
ska-Styczyniska, 2017, s. 115). Zarzucano réwniez, ze
umieszczone na wystawach przedmioty pozaeuropej-
skie zostaty wyrwane z kontekstu kulturowego, a nada-
ny im nowy - muzealny - jest catkowicie nieprawdziwy.
.Nowa muzeologia” postawita pewne postulaty, ktore
miaty stworzy¢ mozliwos¢ wtasciwszej ich interpreta-
cji. Zaproponowano w tym wzgledzie, aby prezentacje
Lodlegtych kultur” miaty charakter kontekstowo-este-
tyczny i, co wazne, ,hastem i celem stato sie muzeum
pojmowane jako ptaszczyzna porozumienia i miejsce
promowania idei tolerancjiidialogu miedzykulturowe-
go” (Nadolska-Styczynska, 2017, 5. 116).

Krzysztof Pomian od lat prowadzgcy studia na
temat praktyk kolekcjonerskich zauwaza, ze przed-
mioty zawarte w kolekcji posredniczg pomiedzy sferg
widzialng (widzami, ktérzy je ogladajg) a niewidzialng
(niedostepng dla widzéw, odlegta w czasie, przestrze-
ni) (Pomian, 1995, s. 13). Twierdzi, ze w obrebie $wiata
widzialnego odnajdujemy po jednej stronie przedmio-
ty uzyteczne, podlegajace konsumpciji i zuzyciu, a po
drugiej - obiekty pozbawione uzytecznosci, okreslane
przez niego pojeciem ,semiofor”. Przeznaczeniem se-
mioforow nie jest zuzycie, ale reprezentowanie sfery
niewidzialnej i wystawienie do ogladania, gdzie w pet-
ni odkrywajg swoje znaczenie (Pomian, 2001, s. 48).
Zdaniem autora istotg obiektu kolekcjonowanego jest
funkcja semioforu - nosnika znaczer i symbolicznego
srodka tgcznosci pomiedzy sferg niewidzialng a ogla-
dajacym go widzem (Pomian, 2001, s. 39). Takg funkcje
zyskaty obiekty pochodzace z kolekcji Elzbiety Dzi-
kowskiej i Tony’ego Halika. Pojawiwszy sie na wystawie
reprezentujg wybrany rejon $wiata, kraj, grupe etnicz-

4 Naten temat patrz wybrane teksty W: Popczyk, 2005; Borusiewicz, 2012
i in. Samo pojecie pochodzi od nazwy stowarzyszenia: La Nouvelle Muse-
ologie powotanego w 1985 r.w Kanadzie i we Francji oraz z publikacja The
New Museology autorstwa Petera Vergo w 1989 r. (Kamiriska, 2015, s. 59).
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na i ich kulture materialng. Nalezy jednak zaakcen-
towad, ze pomimo etnograficznego charakteru wie-
kszosci eksponatéw - z uwagi na (nierzadko) jednost-
kowos¢ i (czasem) przypadkowosé, jaka wyznaczata
ich pozyskanie - nie pozwalajg one na zobrazowanie
specyficznych cech ,kultury takiego czy innego ludu
w przekroju czasowym od zamierzchtych jego dziejow
do wspodtczesnej epoki wracznie” - jak pisata Maria
Frankowska o zadaniu, stojagcym przed wystawg et-
nograficzng prezentujgca kultury pozaeuropejskie (za
Nadolska-Styczyniska, 2011, s. 313). Pasja podrézowa-
nia z zatozenia nie miata mie¢ takiego przeznaczenia.
Trzeba bowiem podkresli¢, ze obiekty tworzgce obec-
nie kolekcje Muzeum Podréznikéw nie sg efektem po-
szukiwan terenowych, a w ich posiadanie Tony Halik
i Elzbieta Dzikowska weszli w rozmaity sposdb. Przez
lata przygotowujgc programy podréznicze dla Telewizji
Polskiej (przede wszystkim Pieprz i wanilia) przywozili
rekwizyty, ktére nie zawsze byty obiektami oryginalny-
mi. Elzbieta Dzikowska w bardziej przemyslany spo-
sob zaczeta gromadzi¢ kolekcje od chwili powotania
torunskiego muzeum. Ambicja stato sie zdobywanie
przedmiotéw tradycyjnych, nierzadko unikatowych,
wartosciowych, stanowigcych pewne zespoty (z Pa-
pui Zachodniej, Papui Nowej Gwinei, Gwatemali, Chin
i in.). Nalezy jednak podkresli¢, ze informacje o pozy-
skanych obiektach sg zazwyczaj bardzo ogdlne, brak
tez kontekstow kulturowych. Wiele z nich bowiem za-
kupionych zostato na lokalnych targach (m.in. huipile

w Chichicastenango w Gwatemali); w antykwariatach
(unikatowe ozdoby, tangki, elementy strojow); inne sa
darami przekazanymi przez misjonarzy (m.in. maski
Chokwe, dmuchawka Yagua); czy wspottowarzyszy
wyjazdoéw Elzbiety, pragnacych witaczy¢ sie ,w bu-
dowanie muzealnej kolekcji podrdzniczej”s. Zasad-
nym stato sie réowniez pominiecie pogtebionych tre-
$ci naukowych, stawiajgc bardziej na kontemplacje
i indywidualne oddziatywanie obiektu (wystawy) na
zwiedzajacego (Swiecimski, 2000, s. 294). Anna Na-
dolska-Styczynska w jednym z artykutéw omawia spo-
soby prezentacjiw muzeach etnograficznych obiektow
pochodzacych spoza Europy. W swoich rozwazaniach
odniosta sie rowniez do statej wystawy w Muzeum Po-
dréznikéw im. Tony’ego Halika, ktérg ocenia jako od-

5 Na temat trudnosci w opracowaniu zbioréw pozaeuropejskich pozba-
wionych informacji dotyczacych funkcji obiektow, a takze problemdéw
zwigzanych z ich naukowym opracowaniem patrz. Nadolska-Styczyriska,
2014,s.23.

zwierciedlajgcg ,odkrywanie i poznawanie S$wiata”,
gdzie ,wykorzystano mieszang, kontekstowo-este-
tyczng forme i koncepcje prezentacji obiektéw poza-
europejskich. Podrézowanie jest tu wiodgcym wat-
kiem tak ekspozycji permanentnej, jak i catej kolekgcji.
Natomiast poszczegdlne sale wystawowe sg poswie-
cone rozmaitym kulturom, ludom i obszarom $wiata.
W efekcie muzeum pokazuje niewatpliwie roznorod-
nos¢ kulturowa naszego globu, widziang oczyma ludzi,
ktorzy pozyskali prezentowane tu obiekty” (Nadolska-
-Styczynska, 2017,5.123).

Co zatem czeka zwiedzajgcego przekraczajg-
cego po raz pierwszy progi torunskiego Muzeum Po-
dréznikéw? Otédz juz w holu potgczonym z otwartym
sklepikiem zapoznaje sie z historig poznawania $wiata,
zilustrowang kopiami starych map obrazujgcych dzie-
je poznawania $wiata (m.in. mozaika z Madaby z pot.
VIw., mapy $wiata z atlasu Gerarda Mercatoraz1595r.
czy spersonifikowana mapa gwiazdozbioréw z dzie-
ta Harmonia Macrocosmica Andreasa Cellariusa
z21660r.) (Dul, 2011,s.42). Kolejne sale, jak juz wczesniej
wspomniano, podzielono na regiony $wiata, powigza-
ne z historig podrézniczego zycia Tony’ego Halika i Elz-
biety Dzikowskie]. Pierwsza ekspozycja pt. Tony Halik.
Moja wielka przygoda (sala ) to pokaz kilku sekwencji
tematycznych osadzonych w Ameryce Potudniowej
lat 50. i 60. XX w. To tam rodzita sie namietnos$¢ do
dalekich wypraw Tony’ego wspdétdzielona zrazu z jego
zong - Pierrette, a potagczona z nieodpartg checig do
eksploracji réoznorodnosci $wiata, uksztattowata go
jako cztowieka petnego szacunku wobec obyczajow
i tradycji napotykanych ludzi. Sala Il - Elzbieta Dzikow-
ska i Tony Halik. Pasja podrézowania - poswiecona
zostata wspdlnym wyprawom tej pary globtroterow
gtéwnie po Meksyku i Gwatemali. Tutaj ich zachwyt
rdzennymi kulturami wyraza sie ekspozycjg tkanych
huipili Majéow z Gwatemali, a takze prekolumbijskiej
kolekcji unikatowych ceramicznych figur, pochodza-
cych z zachodniego Meksyku. Dalsze sale (mieszcza-
ce sie w kamienicy przy Franciszkanskiej 9) przenosza
juz w $Swiat podrézy Elzbiety Dzikowskiej, ktore odby-
wata po $mierci Halika. Na ekspozycji zatytutowanej
W krainach towcdow g+oéw (sala lll) zaaranzowano kul-
ture materialng Asmat i Dani z Papui Zachodniej oraz
spotecznosci z grupy Naga (Ao, Angami, Konyak), zy-
jacych w stanie Nagaland w Indiach. Natomiast w sali
IV pt. Przez Czarny Lqd znalazty sie m.in. afrykanskie
ozdoby ciata ludu Mursi i Hamer z Etiopii oraz Him-
ba z Namibii. Z kolei niewielka wystawa zatytutowana



Na azjatyckich szlakach (sala VI) prezentuje obiekty
z ChiniLadakhu. Sa to stroje kilku mniejszosci narodo-
wych: Dong, Yi oraz Miao, a takze grupa dzieciecych
czapeczek oraz kobiece buciki na krepowane stopy.
Azjatycka czesc ekspozycji poszerzona zostata o in-
teresujgce ozdoby, pochodzace z Ladakhu w Indiach.
Wyeksponowano tu tradycyjne kobiece nakrycie gto-
wy zwane perakiem, bogato udekorowane réznej wiel-
kosci turkusowymi kamieniami. Bizuteria swiata (sala
V1) to ostatni pokaz obiektow z kolekcji zgromadzonej
przez Elzbiete Dzikowska. Dominujg tu ozdoby et-
niczne, ktérych pozyskiwanie byto od lat jedna z naj-
wiekszych pasji podrézniczki i donatorki torunskiego
muzeum. Ten pokazny zbidr sktadajacy sie gtéwnie
z naszyjnikdw pochodzacych z wielu odwiedzanych
przez nig krain, zachwyca ciekawag ornamentykg oraz
oryginalnym wykonaniem.

Zgota odmienny charakter posiadajg dwie prze-
strzenie wystawiennicze nazwane: Wielcy podrdznicy
i odkrywcy (sala V) oraz Polskie odkrywanie i opisanie
sSwiata (sala VIII). Obie petnig funkcje sal edukacyj-
nych poswieconych wybranym wielkim odkrywcom
i podroznikom, ktérych dokonania zmienity naszg wie-
dze o $wiecie oraz staty sie inspiracjg dla nastepnych
pokolen globtroteréw do poszukiwan nieznanego, od-
krywania nowych miejsc i ludéw je zamieszkujgcych.

Oprawa wystawy i towarzyszace jej elementy aran-
Zzacyjne

Wystawy muzealne sg samodzielnymi utworamio spe-
cyficznejstrukturzeizawartoscitresciowej. Ich sktadni-
kami sg eksponaty, zabytki (obiekty muzealne), sprzet
wystawienniczy, elementy architektury wystawowej
i elementy werbalne (Konopka, 1993, s. 124-125). Do
grupy tych komponentéw nalezy dodac jeszcze filmy
i pokazy multimedialne.

Zdzistaw Zygulski zwrécit uwage na $ciste po-
tgczenie elementdw wystawianych z przestrzenig eks-
pozycyjng. Jak podkresla, uktad eksponatow w prze-
strzeni ekspozycyjnej przeznaczony jest do oglgdania
przez widzow, dlatego nalezy zwrdci¢ baczng uwage
na harmonie trzech elementéw: prezentowanych
przedmiotéw, otoczenia, w jakim zostaty umieszczo-
ne oraz udziat zwiedzajgcego (Zygulski, 1990, s. 4-5).
Wielka role w odbiorze wystawy petnizatem sposoéb jej
prezentacji, towarzyszaca oprawa i elementy aranza-
cyjne, czyli wszystko to, co towarzyszy wyeksponowa-
niu obiektow muzealnych. Do oprawy ekspozycji Swie-
cimski zalicza podpisy pod eksponatami i teksty obja-

$niajace, petnigce funkcje estetyczne i tresciowe (me-
rytoryczne) (Swiecimski, 1988, s. 9). Na wystawie Pasja
podrézowania podpisy udzielajg informacji o obiek-
tach zaréwno w jezyku polskim, jak i angielskim. Ze
wzgledu na ograniczong przestrzen zawierajg krétkie
dane faktograficzne: nazwe, pochodzenie, materiat
oraz datowanie. Komentarz stowny pojawia sie na
specjalnych tablicach informacyjnych z pleksi (sala Ill,
IV, VI, VII), transparentnych taflach z pleksi (sala |, V),
prezenterach przewijanych na belach (mapy w holu),
wydrukach banerowych typu canvas, przestaniajgcych
okna (sala Il). Ttumaczenia w j. angielskim znajduja sie
w nasciennych ekspozytorach z pleksi w kazdej z sal.
Powazny problem wystawienniczy stwarzajg bu-
dynki historyczne, poniewaz narzucajg pewne ogra-
niczenia, wynikajgce ze struktury wewnetrznej obie-
ktow i Scistych wytycznych konserwatorskich. | z takim
wyzwaniem przyszto zmierzy¢ sie Annie Skotozyn-
skiej-Ciecierze (ASC Studio), przygotowujacej aran-
zacje plastyczng w Muzeum Podréznikows. Projek-
tantka dysponowata dwoma zupetnie réznymi wne-
trzami, niewielkimiprzestrzeniami, ograniczonym bud-
zetem i krotkim czasem na realizacje wyznaczonego
celu - stworzenia atrakcyjnej wizualnie i spdjnej mery-
torycznie wystawy statej. Oczywiscie nad strong me-
rytoryczng czuwali autorzy wystawy i poszczegodlne
etapy realizacji projektu byty wspdlnie dyskutowane
i korygowane. Kazda z wystaw ulokowanych w o$miu
salach posiada swoj niepowtarzalny artystyczny wyraz,
jest przemyslana i zakomponowana tak, by jak najwta-
Sciwiej przeniesc tresci merytoryczne oraz wyekspo-
nowac obiekty muzealne. Sala | bazuje na wysokich
$ciankach (prezenterach) z pleksi, rozmieszczonych na
srodku pomieszczenia oraz wzdtuz jednej ze $cian, na
ktorych nadrukowano kolorowe i czarno-biate zdjecia
autorstwa T. Halika z wypraw po Ameryce Potudnio-
wej. Tutaj umieszczono takze teksty objasniajgce. Cha-
rakter tej sali zostat podyktowany niewielkg liczbg eks-
ponatdw, ktérymi mozna byto zilustrowac podréznicza
opowiesc. Z kolei wystawa w sali ll na pietrze spichlerza
zostata zaaranzowana zgota odmiennie w przestonie-
tym, zaciemnionym wnetrzu. O takiej formie aranza-
cyjnej pisat Z. Zygulski, jako o ,ekspozycji mrocznej”,
gdy wnetrza muzealne zostajg ,odciete od Swiata ze-
wnetrznego, od wielkomiejskiego zgietku”, skazane na

6 Natemat pracy nad wystawa z punktu widzenia projektanta patrz Ktaput,
2019,s.301-318.
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spreparowane powietrze o odpowiedniej wilgotnosci
i temperaturze (Zygulski, 1990, s. 6). Dzieki takiej aran-
zacjiwidz moze kontemplowac obiekty muzealne: wie-
lobarwne tkaniny z Gwatemali i umieszczone na nich
hafty wydobyte za pomocg kameralnego $wiatta, foto-
grafie wspdtczesnych kobiet Majow, unikatowe antro-
pomorficzne figurkiz okresu prekolumbijskiego. Kolej-
ne sale zlokalizowane w kamienicy nr 9 charakteryzuja
sie niewielkim metrazem. Dlatego do aranzacji sali Il
i VI wykorzystano ogromne szklane tafle, odgradzaja-
ce eksponaty od zwiedzajgcych, stwarzajagc bezpiecz-
na bariere pomiedzy swiatem obiektéw i Swiatem ludzi.
To pozwolito na swobodne zaprezentowanie ekspona-
tow w ,otwartej” przestrzeni na stojgcych i podczepio-
nych do sufitu ekspozytorach. Dzieki takiemu zabiego-
wi widz obcuje z duza liczbg przedmiotdw ogladanych
z réznych stron, umieszczonych na tle wielkoforma-
towego zdjecia (wioski papuaskiej, ludzi w strojach
i ozdobach prezentowanych na wystawie) i odtwa-
rzajgcego pewnego rodzaju kontekst kulturowy. Ina-
czej A. Skotozynska-Cieciera poradzita sobie z dwo-
ma niewielkimi przechodnimi pokoikami (sala IV i VII),
gdzie zaaranzowata trzy niewielkie gabloty mieszcza-
ce obiekty z towarzyszacymi im pokazami multime-
dialnymi. Ciekawym rozwigzaniem sg cylindryczne
tuby z pleksi jako ekspozytory dla wyeksponowania
bizuterii w sali VII. Dzieki takiemu pomystowi udato sie
wystawic¢ duzg liczbe przedmiotdw na niewielkiej prze-
strzeni. Indywidualnie potraktowano takze dwie sale
(ViVIIl) przedstawiajgce biogramy i dokonania obcych
i polskich podréznikow i odkrywcow. Tutaj pojawiaja sie
wielkoformatowe wydruki, retro walizki i kufry podréz-
ne (sala V) oraz stara mapa $wiata w formie nasciennej
tapety (sala VIIIY".

Autorzy wystawy zadbali o jej zawartos¢ mery-
torycznag, umieszczajgc muzealia, komentarze obja-
$niajgce, wizualizacje obrazowg, a takze o interesujaca
aranzacje, ktéra wyzwala przezycia estetyczne. Zwraca
na to uwage Krzysztof Mordynski, ktéry twierdzi, ze po-
taczenie w jedng zwartg, logiczng catosc formy i tresci
jest kluczowe, ale jednoczesnie problematyczne ze
wzgledu na potrzebe pomieszczenia ich w okreslonej

7 O formach wystawiennictwa obiektéw pozaeuropejskich pisze Anna Na-
dolska-Styczynska. Podkresla, ze najbardziej atrakcyjne dla widza jest
tworzenie aranzacji teatropodobnych, rekonstrukcji. Jednak na rezy-
gnacje z gablot i witryn moga sobie pozwoli¢ muzea dysponujace duzg
powierzchnig wystawienniczg oraz posiadajace zbiory monograficzne,
dotyczace np. konkretnej grupy etnicznej (Nadolska-Styczynska, 2014,
s.26-28).

przestrzeni (Mordynski, 2015, s.142). Wydaje sie, ze za-
danie to powiodto sie Annie Skotorzynskiej-Ciecierze
oraz autorom wystawy. Zabytki sg wtasciwie wkom-
ponowane w przestrzen i inne elementy aranzacyjne,
a otoczenie buduje kontekst dla tychze obiektow. | jest
to bardzo wazne, poniewaz ,stojg za nimi ludzie - ich
tworcy, uzytkownicy, posiadajgcy swojg wtasng kul-
ture, wiedze, opinie na temat funkcjonujgcego swiata
- tego znanego i tego odlegtego” (Pradzynska, 2015,
s5.149).

W przekazywaniu wiedzy pomagajg umiesz-
czane na wystawie urzgdzenia interaktywne, jed-
nak nalezy stosowac je z umiarem (Mordynski, 2015,
s. 147). Réwniez Piotr Gérajec w tekscie Po co nam te
multimedia? radzi, aby rozwaznie planowa¢ multime-
dia. Nie powinny bowiem konkurowa¢ z muzealiami
i zaktécac odbioru wystawy. Zwraca uwage réowniez
na wazny aspekt finansowy w utrzymaniu, naprawia-
niu i wymianie sprzetu, ktory szybko sie starzeje (Gora-
jec, 2014, 5.199). Wystawa Pasja podrézowania opiera
sie na multimediach w sposdb ograniczony, nie domi-
nujg na ekspozycji i nie przestaniajg wartosci obiektu.
Nalezy podkreslic, ze petnia role dopowiedzenia, wcig-
gajg widza w opowiesé, a takze stanowig probe ,pre-
zentacji kontekstu i funkcji przedmiotu z jego walorami
estetycznymi” (Nadolska-Styczyriska, 2017, 5.120).

Warto zwrdcic tez uwage na spojnosc¢ wszyst-
kich elementéw tzw. stelazu wystawienniczego i kolo-
rystyki. Dominuja jednolite szklane, transparentne ga-
bloty na konstrukcji drewnopochodnej mdf w odcieniu
ztamanej bieli i szarosci. Wszystkie okna zostaty prze-
stoniete wydrukami banerowymi, dzieki czemu brak
dostepu Swiatta dziennego nie tylko stwarza intymna
atmosfere, lecz takze spetnia wymogi konserwatorskie
dla muzealnych obiektow. Projektantka wykreowata
idealne otoczenie dla obiektow, ktére zostaty wysta-
wione do ogladania.

Podrdznik to najczesciej pasjonat, ale takze cze-
sto kolekcjoner, tgczacy zamitowanie do poznawania
Swiata ze zdobywaniem zbioréw pamiatek i ,dowo-
dow” osiggniecia wyznaczonego sobie celu. Dla Elz-
biety Dzikowskiej wazne stato sie gromadzenie kolek-
cji artefaktow i ,wystawianie” ich w salach muzealnych.
.Przedmioty naturalne i artefakty innych kultur wska-
zujg na spoteczenstwo, ktére je zgromadzito, na ar-
tystow, uczonych i koneseréw umiejgcych rozpoznac
wartosc tych rzeczy i poswiecic sie, aby je zdobyc¢ badz
zakupi¢” (Wieczorkiewicz, 1999, s. 42).



Zakonczenie

Zatozeniem autorow wystawy w Muzeum Podrézni-
koéw byto stworzenie muzeum tematycznego, szeroko
ilustrujgcego réznorodne zagadnienia zwigzane z po-
dréznictwem, odkrywaniem i poznawaniem $wiata,
ze szczegdlnym uwzglednieniem zastug polskich po-
droznikéw i historii polskiego odkrywania Swiata. Nie-
poslednia role w tej narracji odgrywa postac Elzbiety
Dzikowskiej i Tony’ego Halika. Dlatego wtasnie ich do-
robek zawodowy oraz kolekcjonerski zostat w wyrazny
sposodb zaakcentowany w ekspozycji, bedac jednocze-
$nie ,tematycznym pretekstem” do reprezentacji ogé-
tu zagadnien i tematdw zwigzanych z podrézami.

Po dekadzie dziatalnosci w nowych, powiek-
szonych wnetrzach, my, jako autorzy nowej ekspozycji,
mamy pewnosé, ze muzeum zyskato wiele pochleb-
nych opinii, petni role sentymentalng dla oséb wycho-
wanych na Pieprzu i wanilii, dla mtodszych zas jest cie-
kawym miejscem spotkan z kulturami $wiata, by¢ moze
zachetg do dalszych podrézy i odkrywania nowych
miejsc, doznan i mozliwosci (Dul, 2011, s.17).
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Fot. 1. Widok budynkéw muzealnych przed remontem, ul. Franciszkanska 9/11 | fot. K. Deczyriski

Fot. 2. Klatka schodowa przed remontem, ul. Franciszkanska 9 | fot. K. Deczyniski



Fot. 3. Pawilon wystawienniczy po zakonczeniu prac, ul. Franciszkanska 9 | fot. K. Deczynski
Fot. 4. Sala na pierwszym pietrze po remoncie, ul. Franciszkanska 9 | fot. K. Deczynski
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Fot. 5. Hol i sklep muzealny, ul. Franciszkariska 11 | fot. K. Deczynski

Fot. 6. Tony Halik. Moja wielka przygoda (sala l), ul. Franciszkarska 11| fot. K. Deczynski
Fot. 7. W krainach towcdw g#ow (sala lll), ul. Franciszkanska 9 | fot. K. Deczyriski
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Fot. 8. Bizuteria swiata (sala VII), ul. Franciszkanska 9 | fot. K. Deczynski
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Fot. 9. Wielcy podréznicy i odkrywcy (sala V), ul. Franciszkanska 9 | fot. K. Deczyniski
Fot. 10. Polskie odkrywanie i opisanie swiata (sala VIII), ul. Franciszkanska 9 | fot. K. Deczyriski
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Roman Domagata - wspomnienie

22 kwietnia 2020 r. zmart Roman Domagata - konser-
wator zabytkow, muzealnik, znawca dziejéw Torunia
i dtugoletni pracownik Muzeum Okregowego w Toru-
niu. Spokojny, zamkniety w sobie, matomdwny intro-
wertyk, ale rGwnoczesnie ciepty, sympatyczny, niezwy-
kle zyczliwy dla wspotpracownikow i kolegow, a takze
uwazny i cierpliwy stuchacz.

Roman Domagata urodzit sie 7 stycznia 1935 r.
w Moczydle w powiecie miechowskim. Jego rodzi-
ce - Wojciech i Katarzyna Grabowska utrzymywali sie
z pracy na roli. Niestety juz w 1939 r. zmart Wojciech
Domagata, osierocajgc dwodch syndw i zone, na ktod-
rej barkach spoczat obowigzek wychowania dzieci.
Roman Domagata chodzit do szkoty podstawowej
w Moczydle, a po jej ukonczeniu uczeszczat do Li-
ceum Ogodlnoksztatcgcego im. Adama Mickiewicza
w Ksigzu Wielkim. W 1954 r. rozpoczat studia na kie-
runku zabytkoznawstwo i konserwatorstwo na Wy-
dziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Koperni-
ka w Toruniu, gdzie w 1960 r. obronit prace dyplomowa
.Kamienica Cywinskich w Chetmnie”, uzyskujgc tym
samym tytut magistra. W latach 1958-1965 byt czton-
kiem zespotu powotanego do prowadzenia badan ar-
cheologicznych na terenie zamku krzyzackiego w To-
runiu, podczas ktérych wydobyto i zabezpieczono ty-
sigce zabytkdéw - od ceramiki po fragmenty uzbrojenia,
kule armatnie, narzedzia zelazne, kafle oraz rozmaite
elementy architektoniczne. W 1965 r. Roman Doma-
gata wszedt w sktad ekipy przygotowujgcej scenariusz
statej ekspozycji, prezentujgcej wyniki badan arche-
ologicznych m.in. poprzez pokaz detali architektoni-

cznych znalezionych w trakcie prac wykopaliskowych.
Wystawe przygotowano w piwnicach zamku, w kto-
rych (po drobnych modernizacjach) przetrwata az do
2006 r. W styczniu 1967 r. zostat zatrudniony w Mu-
zeum Okregowym w Toruniu od razu na stanowisku
adiunkta. Do podstawowych zadan Romana Doma-
gaty nalezaty: nadzdr nad zamkiem krzyzackim w To-
runiu (wowczas byt to oddziat Muzeum Okregowego
w Toruniu), naukowe opracowywanie zabytkow pozy-
skanych podczas badan archeologicznych na zamku,
a takze oprowadzanie po jego ruinach. W 1969 r. Ro-
manowi Domagale powierzono dodatkowo nadzér
nad tzw. muzeami podlegtymi, ktory petnit do korica
lat 80. XX w. Funkcja ta polegata na koordynowaniu
réznych spraw, nie tylko merytorycznych, zwigzanych
z dziatalnoscia instytucji kultury podporzadkowanych
torunskiemu muzeum (zasada kontrolowania mniej-
szych muzedw danego regionu przez muzea okregowe
funkcjonowata w Polsce az do upadku komunizmu).
W 1972 r. Roman Domagata otrzymat awans na stano-
wisko kustosza, a w 1975 r. powierzono mu obowigzki
kierownika Oddziatu Historii (w latach 90. XX w. byt to
Dziat Historii, ktéry obecnie funkcjonuje pod nazwa -
Dziat Historii i Dziejow Miasta Torunia). Od tej pory nie
tylko sprawowat opieke nad ruinami zamku krzyzac-
kiego, ale zajat sie takze opracowywaniem naukowym
kolekcji ikonografii Torunia, sfragistyka, czyli zbiorem
ttokdw pieczetnych i odciskow lakowych, a ponadto
zabytkowymi chorggwiami. To dzieki niemu zbidr gra-
fik i rysunkow przedstawiajgcych Torun zostat znako-
micie opisany, a karty inwentarza naukowego sa do tej
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pory wykorzystywane przez pracownikow muzeum.
W latach 80. XX w. prowadzit takze, wraz z Romualda
Uziembto (z d. Franczuk), badania archeologiczne na
zamku krzyzackim w Matej Nieszawce, zakornczone
w 1990 r. Stanowisko kierownika dziatu Roman Doma-
gata piastowat przez 25 lat, az do roku 2000, w ktd-
rym przeszedt na emeryture. Od 1976 r. byt takze kie-
rownikiem praktyk studenckich odbywajgcych sie co-
rocznie w Muzeum Okregowym w Toruniu. W latach
1980-1989 sprawowat piecze nad prawidtowym prze-
biegiem prac konserwatorskich i modernizacyjnych
w tzw. Domu Eskendw przy ul. taziennej 16. W tym
okresie budynek byt przygotowywany pod przyszte
Muzeum Historii Torunia, o ktérym Roman Domagata
marzyt przez wiele lat, a ktérego ostatecznie nie dane
mu byto zobaczyé¢, pomimo ponad 10-letniej pracy
w gmachu przy ulicy taziennej. Po przejsciu na eme-
ryture Roman Domagata skupit sie na cérkach i wnu-
kach, a takze na swoim mocno szwankujgcym juz zdro-
wiu. Prace przy tworzeniu Muzeum Historii Torunia
trwaty od 2011 do 2015 . Jednak wieloletni szef Dziatu
Historii nigdy nie zdecydowat sie zobaczy¢ efektu kon-
cowego tych dziatan.

Roman Domagata byt autorem i wspdtautorem
kilkunastu wystaw zarowno czasowych, jak i statych.
W pierwszych latach pracy w Muzeum Okregowym
w Toruniu koncentrowat sie przede wszystkim na
uatrakcyjnieniu dla zwiedzajgcych ruin zamku krzyzac-
kiego, ktorego byt badaczem i opiekunem. W tym celu
w 1966 r. opracowat wspdlnie z Janem Fryczem, Ireng
Janosz-Biskupowa i Jadwigg Chudziakowg scenariusz
wspomnianej juz wczesniej, statej ekspozycji, ktérg
podzielono na kilka tematéw - Osadnictwo przed-
krzyzackie, Dzieje zamku, Wojna 13-letnia i Il Pokdj
Toruriski. Wystawa prezentowana w podziemiach ruin
zamku krzyzackiego dostepna byta dla zwiedzajgcych
w porze wiosenno-letniej az do roku 1991. Jednak nie
tylko te ekspozycje mozna byto oglagdac¢ w ruinach.
Starano sie, aby co jaki$ czas urozmaicac¢ wnetrza za-
rowno piwnic, jak i Gdaniska zamku poprzez prezenta-
cje wystaw czasowych, np. w 1977 r. Roman Domagata
przygotowat wraz z Archiwum Panstwowym w Toruniu
pokaz ikonografii Torunia, uzupetniajgc jg waznymi dla
miasta dokumentami archiwalnymi.

Jednak nie tylko zamek krzyzacki znajdowat
sie w sferze zainteresowan Romana Domagaty. Byt
on bowiem nie tylko muzealnikiem, ale i konserwato-
rem. Kwestie opieki nad zabytkami, szczegdlnie regio-
nu, znalazty odbicie w ekspozycji, ktorg przygotowat

w1986 1. Po wielomiesiecznej pracy zaréwno w terenie,
jak i po przeprowadzeniu kwerend w archiwach réz-
nych instytucji, powstata bardzo dobra wystawa cza-
sowa - Ochrona zabytkdw architektury w wojewddz-
twie toruniskim, ktéorg Roman Domagata przygotowat
wspodlnie z Wojewddzkim Konserwatorem Zabytkdw
w Toruniu, jednak w oparciu o autorski scenariusz ku-
stosza. Ekspozycja powstata w okazatych wowczas
piwnicach Ratusza Staromiejskiego (obecnie do celéw
muzealnych wykorzystywana jest jedynie tzw. Piwnica
Gdanska). Jak na owe czasy wystawa przygotowana
byta z duzym rozmachem, réwniez dzieki znakomitej
aranzacji plastycznej toruriskiego artysty Stanistawa
Lackowskiego. Wykorzystano na niej obiekty ze zbio-
row Muzeum Okregowego w Toruniu oraz Muzeum
Etnograficznego w Toruniu, natomiast fotogramy i do-
kumentacje konserwatorskie zabytkow architektury
pochodzity z archiwum Pracowni Konserwacji Zabyt-
kéw w Toruniu oraz Biura Dokumentacji Wojewddzkie-
go Konserwatora Zabytkdw.

Roman Domagata miat na swoim koncie wie-
le wystaw, niewatpliwie warto wspomnie¢ przede
wszystkim o ekspozycjach statych. Jedna z nich byta
zaaranzowana w 1993 r. tzw. Sala Il Traktatu Torun-
skiego z obrazem Mariana Jaroczyriskiego z 1873 r, na
ktérym uwieczniony zostat moment podpisania po-
koju pomiedzy krolem Kazimierzem Jagiellonczykiem
a wielkim mistrzem zakonu krzyzackiego Ludwigiem
von Erlichshausen. Ekspozycja po modernizacjach
funkcjonuje do dzis. Kolejnym przedsiewzieciem by+a,
przygotowana w potowie lat 90. XX w.,, stata wystawa
w ratuszowych sukiennicach zatytutowana Dawny
Torun. Historia i rzemiosto artystyczne (1233-1793)
zrealizowana wspdlnie przez Katarzyne Kluczwajd
i Romana Domagate przy artystycznym wsparciu Sta-
nistawa Lackowskiego. Ekspozycja, po pewnych mo-
dyfikacjach, nadal cieszy oczy zwiedzajgcych. Obok
wystaw statych, waznym elementem merytorycznej
dziatalnosci Romana Domagaty byty wspomniane juz
ekspozycje czasowe. W latach 90. XX w., szczegdlnie
w sezonie letnim, zrealizowat ich kilka m.in. Wybrane
sztandary ze zbiorow Muzeum Okregowego w To-
runiu wspolnie z Bogustawem Uziembto (1990 r.) czy
Warsztaty rzemiesinicze z terenu klasztoru Dominika-
now XVII-XVIIIw. (1995 r.).

Jedng z wazniejszych okazata sie wystawa cza-
sowa zorganizowana w 1995 r. w ramach obchodéw
350. rocznicy Colloquium Charitativum pod tytutem
Colloquium Charitativum 1645. Dokumenty i ikono-



grafia Braterskiej Rozmowy odbytej w Toruriskim Ra-
tuszu w dniach 25.VIII-21.X1 1645. Wystawa byta spo-
rym przedsiewzieciem przygotowanym wspolnie z Ale-
ksandrg Mierzejewska, we wspdtpracy z toruiskimi in-
stytucjami naukowymi - Ksigznicg Kopernikanska i Ar-
chiwum Panstwowym oraz Bibliotekg Gdarskg PAN
i Bibliotekg Narodowag w Warszawie. Wystawe opra-
cowata plastycznie Katarzyna Szczesna. W latach 80.
XX w. Roman Domagata przygotowat tez kilka wystaw
prezentujgcych zbiory Muzeum Okregowego w Toru-
niu specjalnie dla muzedw regionalnych oraz muzedw
zagranicznych. W Muzeum Zamkowym w Kwidzynie,
bedacym oddziatem Muzeum Zamkowego w Malbor-
ku, prezentowana byta wystawa Widoki miast Polski
Pétnocnej, a w Muzeum Okregowym w Lesznie dwie
ekspozycje Dawne formy piernikowe (we wspdtpracy
z Katarzyng Kluczwajd) oraz Toruri w dawnej grafice.
W 1986 r. zrealizowat wystawe Ansichten Toruns in
der Graphik des 17.-20. Jahrhunderts (Widoki Torunia
w grafice XVII-XX w.), ktéra byta najpierw prezento-
wana w Schlossmuseum w Gotha w Turyngii, a po kilku
miesigcach przewieziona do Salonu Sztuki w Tyrgo-
wiszte w Butgarii. Na poczatku lat 90. XX w. Muze-
um Okregowe w Toruniu nawigzato szersze kontakty
z muzeami europejskimi. Efektem tych nowych relacji
byty prezentacje zbioréw toruriskich m.in. w Niem-
czech, Daniii Czechach. Jedng z wystaw krazacych po
Europie byta ekspozycja Torun. Dawne widoki mia-
sta, ktérej pierwotny scenariusz zostat przygotowany
przez Romana Domagate we wspdtpracy z Michatem
Wozniakiem, pdzniej uzupetniony przez Aleksandre
Mierzejewska.

W 1960 r. Roman Domagata ozenit sie z Marig
Wacowskg, corka bydgoskiego nauczyciela, zamor-
dowanego w obozie koncentracyjnym Mauthausen-
-Gusen. Maria Domagata ukonczyta polonistyke na
UMK w Toruniu oraz podyplomowo dwuletnig logo-
pedie na UMCS w Lublinie. Pracowata w Poradni Wie-
ku Rozwojowego w Toruniu. Paristwo Domagatowie
doczekali sie dwdch corek - Katarzyny ob. Paczuskiej
(ur. 1968 r.), ktéra ukonczyta muzealnictwo na UMK w
Toruniu oraz dwuletnie studia podyplomowe (muze-
alnicze) réwniez na UMK. W latach 1993-1997 praco-
wata w Muzeum Okregowym im. Leona Wyczdtkow-
skiego w Bydgoszczy, a w 1997 r. zostata zatrudniona
w Muzeum Okregowym w Toruniu. Jest mamag czte-
rech synow.

Druga cérka - Grazyna ob. Olszaniec (ur. 1973)
jest doktorem nauk humanistycznych w zakresie jezy-

koznawstwa. W latach 1999-2017 pracowata w Kate-

drze Filologii Romanskiej UMK w Toruniu. Od 2020 .

pracuje w Narodowym Instytucie Kultury i Dziedzictwa

Wsi. Jest mama blizniat.

Roman Domagata miat na swoim koncie takze
sporo publikacji. Sposréd artykutéw warto wymienic
kilka:

1. Domagata, R. (1966). Detale architektoniczne z zam-
ku krzyzackiego w Toruniu. W: J. Zobolewicz, et al.
(red.), Komunikaty na sesje naukowq poswieconq
dzietom sztuki Pomorza zorganizowang w 500-/ecie
Pokoju Toruriskiego (s. 13-21). Torun: Stowarzyszenie
Historykdéw Sztuki.

2. Domagata, R. (1968). Stata wystawa na Zamku Krzy-
zackim. Rocznik Muzeum w Toruniu, 3,125-129.

3. Domagata, R. (1969). Oddziat ,Zamek Krzyzacki”.
Rocznik Muzeum w Toruniu, 4, 75-80.

4. Domagata, R. (1971). Sprawozdania z badan nad re-
konstrukcjg rozplanowania $redniowiecznego Ino-
wroctawia. Ziemia Kujawska, 3, 7-15.

5. Domagata, R., Janikowski, J. (1982). Wyniki badan
archeologiczno-architektonicznych na zamku w Ma-
tej Nieszawce, woj. Torun. Rocznik Muzeum w Toru-
niu, 8, 47-66.

6. Domagata, R, Franczuk, R. (1983). W poszukiwaniu
,Castrum Nissoue”. Z otchtani wiekdw, 49 (4), 290-
294,

7. Domagata, R., Franczuk, R. (1992). Wyniki badan ar-
cheologiczno-architektonicznych na zamku w Matej
Nieszawce. Rocznik Muzeum w Toruniu, 9, 41-62.

Roman Domagata pisat takze noty do katalo-
goéw wystaw, w tym do publikacji zagranicznych. Miat
swoj udziat w takich wydawnictwach jak:

1. Bracker. J, (red.) (1989). Die Hanse. Lebenswirklich-
keit und Mythos, t. 1, Eine Ausstellung des Museums
fir Hamburgische Geschichte in Verbindung mit
der Vereins- und Westbank. Hamburg: Museum fur
Hamburgische Geschichte.

2. Arnold, U,, et al. (red.). (1990). 800 Jahre Deutscher
Orden. Ausstellung des Germanischen National-
museums Ndrnberg in Zusammenarbeit mit der
Internationalen Historischen Kommission zur Erfor-
schung des Deutschen Ordens. Gutersloh-Mona-
chium: Bertelsmann Lexikon Verlag (wspdlnie z Ma-
rianem Arszynskim).

3.Stahl, P. (red.). (1991). Briicke zwischen den Vilkern -
Zur Geschichte der Frankfurter Messe, t. 2, Beitrdge
zur Geschichte der Frankfurter Messe. Frankfurt nad
Menem: Dezernat fur Kultur und Freizeit.
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Roman Domagata pracowat w Muzeum Okre-

gowym w Toruniu 33 lata, byt czescig tej instytucji,
zwigzany z nig nierozerwalnie do kornca swojej zawo-
dowej aktywnosci. Niewatpliwie pozostanie w pamieci
tych, ktérzy z Nim wspotpracowali nie tylko jako pro-
fesjonalista, ale takze jako cztowiek - dobry, zyczliwy,
uczynny.

Fot. 1. Roman Domagata przed rozpoczeciem prac archeologicznych na zamku krzyzackim, 1959 r.

| fot. M. Fleicher, archiwum rodzinne

Fot. 2. W czasie badan archeologicznych w Matej Nieszawce, 1986 1. | ze zbioréw Muzeum Okregowego w Toruniu
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Fot. 3. Otwarcie wystawy Ochrona zabytkow architektury w wojewddztwie toruriskim w piwnicach Ratusza Sta-
romiejskiego, 1986 . | ze zbioréw Muzeum Okregowego w Toruniu

Fot. 4. Roman Domagata w swoim gabinecie w Domu Eskendw, pot. lat 90. XX w. | fot. Grazyna Olszaniec, archiwum
rodzinne

Fot. 5. W dniu 80. urodzin, 2015 r. | fot. Adam Paczuski, archiwum rodzinne
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Konserwator i jego pracownia.
Prof. Jozef Flik (16.03.1936-27.12.2021)

27 grudnia 2022 r. przypad+ta pierwsza rocznica $mie-
rci Profesora Jozefa Flika, wybitnego konserwatora
i dtugoletniego pracownika Muzeum Okregowego
w Toruniu (1957-1984). Minat rok od wydarzenia, ktére -
pomimo powaznego wieku Profesora, liczagcego juz 85
lat - byto wstrzagsem dla wszystkich, ktérzy prywatnie
lub zawodowo zetkneli sie z Nim przez wiele lat Jego
aktywnosci. Ten rok stanowit okres podsumowywania
dorobku i wspominania z zalem niebanalnej osobowo-
$ci Profesora. Dzi$, w pewnym sensie, zamykamy okres
zatoby. Wspomnienie, ktére chcemy tu przedstawic,
nieprzypadkowo ukazuje sie dopiero teraz, kiedy opa-
dty gwattowne emocje, a niedowierzanie i zal ustepuja
miejsca ugruntowanemu szacunkowi dla zyciowych
dokonan Profesora. Jestesmy zdolni nawet do usmie-
chu, gdy wracamy do zdarzen, ktdre wcigz promieniujg
Jego cieptem, pogodg ducha i poczuciem humoru.
Patrzac na wiele lat obecnosci Jozefa Flika
w srodowisku torunskim, a szczegdlnie wsrdd pracow-
nikow Muzeum Okregowego w Toruniu, chcemy nie
tyle zamkng¢ sie w formule posmiertnych podsumo-
wan, ile z uwaga przesledzi¢ wszystko, o co kontakt
z Profesorem mdégt nas wzbogaci¢. Poznajmy Go na
wielu ptaszczyznach - jako konserwatora, naukowca,
muzealnika oraz last but not least kolege i cztowieka.
Jozef Flik urodzit sie 16 marca 1936 r.w Bydgosz-
czy. Byt synem oficera Kazimierza Flika i jego zony He-
leny Szymczak, ktdrej rodzina wywodzita sie z Wielko-
polski. W sierpniu 1939 r. zaniepokojony ojciec wystat
zone i syna do swej rodziny we Lwowie i tam, w domu

z wiezyczka na tyczakowie, spedzili niemal catg wojne.
Mimo otaczajgcej grozy, maty Jozio miat szczesliwe
dziecinstwo. Poczatkowo uczeszczat do przedszko-
la ss. Elzbietanek, a kiedy podrdést, przez miesigc lub
dwa uczeszczat do szkoty; nastepnie mama Helena
postanowita uczy¢ syna w domu. Procz nauki Jozio
miat powazne obowigzki. Dysponujgc doskonatym
stuchem, siadywat w wiezyczce i nastuchiwat dzwieku
zblizajgcych sie samolotéw. Chtopiec miat tez oddang
przyjaciotke - byta nig kura, ktéra co rano odwiedzata
Jdézia i w szafce nocnej sktadata jajko. Ktérez dziecko
nie chciatoby otrzymywac takich dowoddéw oddania i
sympatii... Lwoéw jednak nalezato opusci¢, gdyz wojna
zblizata sie do korica. Rodzina Flikéw osiadta znow w
Bydgoszczy, gdzie mieszkata matka pani Heleny. Nie-
stety ukochany dziadek Antoni zostat rozstrzelany
podczas okupacji; wstrzasniety dziesiecioletni Joézio
uczestniczyt wraz z babcig Stefanig w ekshumacji jego
ciata przed przeniesieniem go na bydgoski Cmentarz
Bohaterow.

Gdy nadeszta pora zapisow do szkoty, chto-
piec po egzaminie zostat skierowany do |V klasy; uczyt
sie dobrze i w 1953 r. zdat mature w Liceum im. Ada-
ma Mickiewicza. Pracowity i uzdolniony mtodzieniec
chciat zosta¢ architektem, jednak polonistka z liceum
byta entuzjastkg nowego kierunku studiow, ktory mégt
wyksztatci¢ fachowcdw, ratujgcych zdziesigtkowane
po wojnie zasoby polskich zabytkow. Patriotyczne ar-
gumenty najwyrazniej przemaowity maturzyscie do wy-
obrazniiniespetna siedemnastoletni Jozef podjat stu-
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dia na torunskim Uniwersytecie Mikotaja Kopernika.
Istniejacy tam Wydziat Sztuk Pieknych, a scislej Stu-
dium Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa, oferowato
studia z zakresu konserwacji i restauracji dziet sztuki;
byt to kierunek nowy i zdecydowanie elitarny, jesli cho-
dzi o liczbe studentéw. Mimo to juz na pierwszym roku
powstata kolezenska grupa Trzech Muszkieterow, kto-
rymi byli Jozef Flik, Bogdan Rymaszewski oraz Maciej
Rejmanowski. Wedtug stow prof. Wiestawa Doma-
stowskiego przyjaciele ,przewodzili nauce i zabawie”
(Domastowski, 2007, s. 61), a nieformalnie nosili za-
gadkowe zbiorowe miano Pietrygi. Nawet podziat na
specjalnosci, kiedy to Jozef wybrat technologie i tech-
niki malarskie, a koledzy zabytkoznawstwo i konserwa-
torstwo, nie podzielit muszkieteréw. Studenckie zycie
towarzyskie pozwolito Jézefowi na zawarcie wielu zna-
jomosci takze spoza srodowiska konserwatoréw i hu-
manistow, jak np. kolezerstwo z fizykiem Emanuelem
Walentynowiczem, do wspotpracy z ktérym jeszcze
wrécimy. Na pewno rozszerzeniu towarzyskich kontak-
tow sprzyjato wspodlne dla studentéw wielu kierunkéw
szkolenie wojskowe.

Naukowo podczas studidw Jozef Flik byt wy-
chowankiem prof. Jerzego Remera i doc. Leonarda
Torwirta; pod kierunkiem tego ostatniego napisat pra-
ce magisterskg na temat mozliwosci i metod okresla-
nia stopnia zniszczenia podobrazi malarskich za po-
moca metod chemicznych. Obrona pracy odbyta sie
30 czerwca 1957 r,, po czym juz nastepnego dnia mgr
Flik udat sie na poligon w Drawsku dla dopetnienia
edukacji wojskowej. Po powrocie do cywilnych obo-
wigzkéw mtody konserwator podjat prace w PP PKZ
(Pracowni Konserwacji Zabytkéw) w Toruniu, w zespo-
le prowadzgcym prace przy polichromii w kosciele sw.
Jakuba.

W tym samym czasie Muzeum w Toruniu bory-
kato sie z trudnosciami z pozyskaniem konserwatora,
ktéoremu mogtoby powierzy¢ zadanie zorganizowania
profesjonalnej pracowni (Flik, 2011, s. 57). Biezgcg ob-
stuge konserwatorskg zapewniata zatrudniona w nie-
petnym wymiarze czasu pracy Danuta Stankiewiczow-
na, jednakze dyrektor prof. Jerzy Remer zdawat sobie
sprawe, ze potrzeby muzeum wymagajg inwestycji
w sprzet i kadre. W roli headhuntera sprawdzita sie
Halina Zateska z Dziatu Sztuki MOT, dzieki ktérej Jo-
zef Flik, jeszcze nie do kor\ca zadomowiony w zespole
PKZ, przyjat oferte zatrudnienia w Muzeum w Toru-
niu od 15 listopada 1957 r. Szczesliwie dla obu stron,
wszystkie nadrzedne organy, ktore dwczesdnie wyda-

waty zgode na obsadzenie tego typu stanowisk -w tym
Ministerstwo Kultury i Sztuki - zaakceptowaty kandy-
dature mgr. Flika. Mtody cztowiek stanat przed fascy-
nujgcym i ambitnym zadaniem utworzenia pracowni,
dzieki ktorej nie tylko zostang poddane konserwacji
liczne i cenne zbiory, ale bedzie mozna w petni wyko-
rzysta¢ potencjat, jaki majg zaawansowane badania
technologiczne dla rzetelnego opisu naukowego za-
bytku.

Z perspektywy czasu mozna powiedzied, ze byt
to znakomity moment na rozpoczecie pracy w torun-
skim muzeum. W 1961 r. przypadato stulecie tej insty-
tucji, rok 1966 to obchody piecésetlecia podpisania po-
koju torunskiego i tysigclecia chrztu Polski, a w 1973 r.
caty kraj bedzie swietowac piec¢setny jubileusz urodzin
Mikotaja Kopernika - taki uktad kalendarza wrézyt do-
bra koniunkture dla inicjatyw muzealnych, a $wiatty
dyrektor, kompletujacy profesjonalng i ambitng ka-
dre, sprzyjat tworzeniu zgranego i lojalnego zespotu.
Jednak w zakresie konserwacji potrzeby byty ogrom-
ne. Muzeum posiadato bogate i niezwykle ciekawe
w aspekcie historii Torunia zbiory zabytkéw, wymaga-
jacych przygotowania do ekspozycji, a rownoczesnie
cierpiato na brak specjalistycznego sprzetu i fachow-
cow do realizacji tych zadan (Flik, 2011, s. 59). Ten po-
czatkowy okres nie byt+atwy dla mtodego pracownika;
dosc¢ przypomnied, ze podejmujac prace w Toruniu Jo-
zef Flik, wcigz mieszkat w Bydgoszczy i codziennie do-
jezdzat pociggiem do pracy w muzeum, gdzie oprécz
realizacji prac konserwatorskich, musiat petni¢ takze
funkcje muzealnego fotografa (prace na tym stano-
wisku Aleksander Jarmotowicz rozpoczat dopiero 15
marca 1958 r.). Ambitny mtody cztowiek, oprécz wyko-
nywania pracy zawodowej w latach 1958-1959, publi-
kowat takze w ,Panoramie Pétnocy” krotkie materiaty,
gtéwnie popularyzujgce tematy zwigzane z zabytka-
mi regionu, natomiast wsréd dokonan zawodowych
jako pierwsza pozycja w curriculum vitae pojawita sie
w 1957 r. konserwacja XVIl-wiecznego drewnianego
stropu w bydgoskim kosciele Klarysek, ztozonego ze
112 polichromowanych kasetonow.

Kolejne zadania beda juz realizowane w opar-
ciu o zbiory muzealne, a za jedng z wiekszych mozna
uznac¢ konserwacje XV-wiecznego krucyfiksu z Sali Sg-
dowej Ratusza Staromiejskiego (1959). Rok pdzniej Jo-
zef Flik zajat sie niezwyktym dwustronnym obrazem na
desce Handel zbozem (Zboze ptaci, zboze nie ptaci)
z XVl w. Obraz ten jest malowang ilustracjg mechani-
zmow ekonomicznych, regulujgcych handel zbozem,



jednak poza wyjatkowa koncepcja dzieta stanowito
ono wyzwanie takze dla mtodego konserwatora. Jozef
Flik postanowit przedstawic historie obrazu i jego kon-
serwacji czytelnikom ,Panoramy Pé&tnocy”: ,Doktadne
badania przeprowadzone nad powyzszym obrazem
wykazaty, ze pod nim znajduje sie jeszcze jeden obraz
i to duzo wczesniejszy. Pierwotny, autentyczny obraz,
zostat po prostu zamalowany przez pseudokonserwa-
tora, ktéry bedac malarzem, nie miat w ogdle pojecia
o prawidtowej konserwacji obrazéw. Postanowiono
przywréci¢ dzietu jego pierwotny wyglad. W tym celu
zdjeto ostroznie pdzniejsze przemalowania, uzupet-
niono na odkrytym obrazie zniszczong polichromie,
a sprochniatg deske utwardzono nasycajac jg zywica
sztuczng” (Flik, 1958). Tekstowi, utrzymanemu w formie
listu do redaktora tygodnika, towarzyszyty trzy zdjecia,
ilustrujgce stan przed konserwacja, proces zdejmowa-
nia przemalowan i efekt ostateczny.

Podobnie ciekawa okazata sie konserwacja Pa-
noramy Torunia od strony pdtnocnej, obrazu olejne-
go na ptdtnie, gdzie na banderoli z tytutem widniata
takze data 1670. Po zdjeciu przemalowan znikta data,
pojawit sie za to szczyt obecnego kosciota pw. Swic—;—
tego Ducha, ktéry powstat dopiero w latach 50. XVIII
w. Odkrycia te zmienity gruntownie datowanie obrazu.
W tym czasie J. Flik prowadzit takze prace przy poli-
chromowanych rzezbach, gdzie najczesciej konieczne
byto usuniecie przemalowan i utwardzenie drewna zy-
wicg sztuczng (Flik, 2011, s. 67-68).

Byt to juz okres finalizowania wielkiego remon-
tu Ratusza Staromiejskiego i adaptacji go na cele
muzealne. Tak gigantyczne przedsiewziecie miato
tez wptyw na dziatania pracowni konserwatorskiej,
chodéby z powodu jej czasowego przeniesienia z ra-
tusza do budynku dawnego spichlerza na ul. Ciasnej.
Remont - a konkretnie demontaz dachu ratusza przy
wymianie wiezby - posrednio wptynat na podjecie am-
bitnej decyzji o konserwacji malowanego na ptétnie
XVIlI-wiecznego plafonu o wymiarach 8 x 7 m, zdo-
bigcego sufit jednej z ratuszowych sal na | pietrze. Ma-
lowidto powaznie ucierpiato, kiedy nad Toruniem
przeszta gwattowna burza, a zdemontowany i prowi-
zorycznie zabezpieczony dach ratusza nie opart sie
ulewie. Swiadkowie wspominajg groze sytuaciji, wielkie
,bable” tkaniny wydetej przez sptywajaca wode i ko-
nieczno$¢ natychmiastowego podjecia dziatan ratun-
kowych pod nieobecnos¢ dyrektora, przebywajgcego
czasowo w Sopocie. Rozwigzaniem okazato sie spusz-
czenie do misek i wiader wody z naktutych pecherzy.

Decydujacy udziat w akcji ratunkowej muzealnego
konserwatora Jézefa Flika byt oczywisty, tak jak Jego
dalsze zaangazowanie w pilng konserwacje plafonu.
Jej przebieg przedstawia sam konserwator w artyku-
le zamieszczonym w ,Roczniku Muzeum w Toruniu”.
Tak oto opisuje stan zachowania malowid+ta: , Warunki,
w jakich przebywat obraz, nigdy nie byty nadzwyczaj-
ne. Ciggte zmiany klimatyczne spowodowaty, ze stan
zachowania obiektu jest nieodpowiedni. Sala, w kté-
rej znajduje sie obraz, posiada szes¢ duzych okien,
ogrzewana byta kiedys$ piecem, a dzisiaj kaloryferami.
Oswietlenie kinkietowe spowodowato mocne zady-
mienie obrazu, gtdwnie po jego brzegach. Od géry
przez nieszczelny strop wdzieraty sie kurz, piasek
i wilgo¢. Od dotu natomiast dziataty unoszace sie
opary, wyziewy i wspomniany kopec¢ ze swiec. W wy-
niku tych niedociggnie¢ na tym olbrzymim ptotnie
powstaty wybrzuszenia i zwisy. Nie oszczedzity tak-
ze obrazu mikroorganizmy, wspotdziatajgce zawsze
z wymienionymi wyzej czynnikami. Warunki te moc-
no nadwyrezyty stan zachowania ptdtna, ktore w kilku
miejscach rwie sie lekko w palcach. Stwierdzono obec-
no$¢ hydro i oksycelulozy. Warstwa malarska wraz
z gruntem stabo trzyma sie podtozaituszczy sie. Ubyt-
ki warstwy malarskiej szacuje sie na okoto 40% ogdl-
nej powierzchniobrazu.” (Flik, 1964, s.131-132). Wobec
tak nawarstwionych czynnikdéw negatywnych, ostatnia
przygoda plafonu nie musiata by¢ nawet zasygnalizo-
wana w cytowanym tekscie.

Konserwacja malowidta o tak duzym rozmiarze
i wyzwanie, zwigzane z koniecznos$cig opracowania
rozwigzan technicznych, zorganizowania catosci tego
procesu w najbardziej bezpieczny dla zabytku sposdb,
byty zadaniem, przy ktorym zaangazowano wiele oséb.
Przed zdjeciem plafonu z sufitu odby+a sie konferen-
cja, na ktérej mgr Jozef Flik przedstawit zgromadzo-
nym ekspertom projekt konserwacji dzieta oraz pod-
wieszenia go po zakonczeniu konserwacji do sufitu.
.Oba projekty zostaty przez zgromadzonych przyjete”
pisze lakonicznie autor (Flik, 1964, s. 132), wczesniej
zaznaczajac, ze na konferencji ,obecni byli profeso-
rowie Stefan Narebski, Jerzy Remer, Leonard Torwirt,
inz. Jan Tajchman, artysta konserwator Jerzy Wolski,
art. konserwator W. Kurpik, projektant H. Pawtowski”
(Flik, 1964, s. 132). Wyzwaniem technicznym byta ko-
niecznos$¢ uniesienia olbrzymiego sztywnego ptdtna
z podtogi i zamontowania go do sufitu, przy zachowa-
niu wiasciwego naprezenia malowidta. Wykorzystano
do tego stalowo-drewniang krate na stalowych linach
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(projekt techniczny inz. J. Tajchmana i H. Pawtowskie-
go, projektanta z PKZ Torun).

Cate przedsiewziecie zakonczyto sie sukcesem.
Jozef Flik uczestniczyt w nim od poczatku do zakon-
czenia dublowania malowidta (,Czynnos$¢ dublowa-
nia odbywata sie na posadzce marmurowej w wielkiej
Sali Mieszczanskiej ratusza, co bardzo utatwito prace”
(Flik, 1964, s.133) - mimo ze trzeba byto wykonywac jg
na kolanach...), a nastepnie przy podwieszaniu obrazu
do sufitu. W konserwacji brat udziat takze zespot PKZ
Torun pod kierunkiem mgr Zofii Wolniewiczowej, wy-
konujgc m.in. ostatnie punktowania juz po umieszcze-
niu obrazu na ostatecznym miejscu.

Chylac gtowe z podziwem za wktad pracy Jo-
zefa Flika w tak rozbudowanym przedsiewzieciu, nie
moge poming¢ przypisu do cytowanego artykutu,
w ktérym autor pisze ,Pragne ztozy¢ serdeczne po-
dziekowania ob. Z. Ciechanowskiemu, kierownikowi
budowy, pomocnikom muzealnym ob. P. Drazkowskiej,
St. Jadczakowi oraz mistrzowi ob. Cz. Muchewiczowi
za duzy wktad pracy, troske i fachowe umiejetnosci,
jakie wtozyli w opisywane dzieto” (Flik, 1964, s. 135).
Jakkolwiek surowo brzmi dzi$ tytutowanie wspdt-
pracownikow obywatelami, zapomnijmy o stylistyce
sprzed 60 lat i zapamietajmy fakt, ze po sukcesie au-
torskiego planu, przy petnej akceptacji czotowych au-
torytetéw torunskiego srodowiska konserwatorskiego,
mtody adept tego fachu pamieta o imiennym podzie-
kowaniu wszystkim, ktérzy przyczynili sie do wspdlnej
realizacji tak ambitnego przedsiewziecia.

Przeprowadzenie wielkiej konserwacji plafonu
mozna uznac w pewnym sensie za ,egzamin mistrzow-
ski”, konnczacy wstepny etap pracy w Muzeum w To-
runiu. Jozef Flik podotat zadaniom od strony meryto-
rycznej i organizacyjnej, sprawdzit sie jako pracownik
i cztonek zgranego zespotu. Prowadzona przez Niego
pracownia wzbogacita sie o liczne narzedzia, co skru-
pulatnie wylicza: ,wage laboratoryjna, lampe kwarco-
wa typu ,Jasionka”, zaréwki ultrafioletowe z dtawika-
mi, podczerwien, suszarke elektryczng, reflektory, lupy
witdkiennicze, aparat elektryczny do wttaczania mas
na goraco, wirdwke laboratoryjna, hydrograf, naczynia
laboratoryjne. Urzadzono takze podreczne laborato-
rium do badan fizyko-chemicznych” (Flik, 1966, s. 90).

W 1964 r. Jozef Flik wraz z rodzing zamieszkat
w Toruniu. Mimo mtodego wieku byt juz doswiadczo-
nym konserwatorem, a wyzwah w muzeum nie bra-
kowato. Oprocz biezacych prac nad waznymi eleme-
ntami zbioréw muzealnych, jak kolekcja portretéw

mieszczanskich (czesciowa konserwacja 29 obrazéw)
i tarcz herbowych (czesciowa konserwacja 15 tarcz,
petna konserwacja tarczy Von Stolla, z odstonieciem
wczesniej przemalowanego detalu), przed mgr. Fli-
kiem pojawito sie kolejne wielkie zadanie. Dla uczcze-
nia zblizajgcego sie jubileuszu pieésetlecia Il pokoju
torunskiego zadecydowano o podjeciu komplekso-
wych prac konserwatorskich przy wielkim olejnym ob-
razie Mariana Jaroczynskiego /I Traktat torunski. Za-
bytek ten, bedacy wtasnoscig Poznariskiego Towa-
rzystwa Przyjaciét Nauk, zostat powierzony w 1938 r.
torunskiemu muzeum w praktycznie wieczyste uzy-
czenie. Tuz przed wybuchem Il wojny $wiatowej obraz
zabezpieczono i przygotowano do ewakuacji, jednak-
ze nie zostat wywieziony, lecz ukryty w piwnicy Ratu-
sza Staromiejskiego w Toruniu. Przed korncem okupacji
skrzynia z obrazem trafita jeszcze na ratuszowy strych,
potem do kamienicy w tzw. tuku Cezara, a w 1945 na
krétko do kosciota Wniebowziecia Najswietszej Ma-
rii Panny. Po tych wedréwkach zawist w sali wielkiej
Dworu Artusa, bedacej wowczas uniwersytecka aula.
Dalsze perypetie ptdtna, ktére miaty niebagatelny
wptyw na jego ostateczny stan zachowania, opisuje
Pawet Dzianisz w artykule Malarz Pokoju Toruriskiego:
,Gdzies w1954 r, podczas jakiej$ zabawy, kto$ - moze
rozgniewany na patrzacych nan Krzyzakow - rozdart
ptétno butelka, stajgc sie powodem lokalnej sensacji.
Obraz - rowniez z uwagi na niekorzystne warunki jego
ekspozycji - zdjeto i przeniesiono znowu do ratusza.
W 1960 r. - o czym informuje juz mgr Jézef Flik, kie-
rownik pracowni konserwatorskiej torunskiego mu-
zeum - obraz zdjeto i przygotowano do transportu pod
Grunwald, gdzie go wystawiono z okazji 550. rocznicy
historycznej bitwy razem z wielkimi ptétnami matej-
kowskimi. Byt tam eksponowany ok. dwa lata, po czym
muzeum malborskie, organizator tej wystawy, zwrdcito
ptdtno Toruniowi” (Dzianisz, 1966).

Najwyrazniej wielki obraz o fascynujacej histo-
rii przyciggat uwage dziennikarzy, gdyz w ,Gazecie
Toruniskiej” pisze o nim z widoczng duma takze autor
sygnowany (h):, Trzeba tutaj wspomnie¢, ze obraz Ja-
roczyniskiego wyprzedza wielkie dzieta Matejki, ktore-
go Grunwald powstat pie¢ lat pdzniej, a Hotd pruski az
osiem lat pdzniej. To olbrzymie ptétno konserwuje sie
obecnie dostownie na oczach zwiedzajgcych ratusz,
co stanowi nowos¢ w dzisiejszym muzealnictwie. Widz
moze obserwowacd rézne etapy prac konserwator-
skich”. Cytujgc ten sam tekst, warto przytoczyc¢ jeszcze
jedno zdanie, odstaniajgce realia pracy muzedw w cza-



sach stusznie minionych: ,W 1960 r. muzeum otrzy-
mato polecenie [podkr. AS] wystania pracy Jaroczyn-
skiego pod Grunwald (...)" ([h], 1966). Planujac prace,
trzeba byto wzig¢ pod uwage takze i takie odgorne
niespodzianki.

Réwnolegle do spektakularnej konserwacii /I Trak-
tatu toruriskiego, ktdra odstonita m.in. sygnature ma-
larza i date powstania dzieta, w pracowni zajmowa-
no sie ptétnami z zespotu 24 portretow krélewskich.
Przeprowadzone podczas konserwacji szczegdtowe
badania technologiczne oraz pogtebiona analiza je-
zyka formalnego, pozwolity na ustalenie datowania
poszczegdlnych portretdw i przyporzadkowanie grup
obrazéow do ustalonych autorow. Torunski Poczet kro-
16w polskich, dotychczas nierzadko traktowany jako
prowincjonalny odpowiednik stynnego pocztu pedzla
Bacciarellego, okazat sie unikatem - zainicjowanym
w XVII w. jako zbiér wizerunkow wiadcow, malowa-
nych za zycia kolejnych monarchow (Flik, 1967).

Praca przy kolejnym niezwykle wartosciowym
zabytku okazata sie powaznym wyzwaniem konserwa-
torskim. Ratowano obraz Chrystus Zbawiciel Swiata
(Salvator Mundi) z pot. XV w., pochodzacy z kosciota
$w. Jana w Toruniu. Stan zabytku byt bardzo zty, de-
ski podtoza powyginane, zainfekowane przez grzyby
iuszkodzone przez owady; obiekt posiadatliczne ubyt-
ki nie tylko masy drzewnej, ale i gruntu oraz warstw ma-
larskich. Zasadniczym zadaniem konserwatorskim by+ta
wymiana zniszczonego drewnianego podobrazia. Opis
zastosowanych dziatan znajduje sie w ,Roczniku Mu-
zeum w Toruniu” (Flik, 1969b); tutaj warto przytoczy¢
podsumowanie noty informacyjnej, opisujagce stan za-
bytku po konserwacji: ,Powierzchnia obrazu jest ide-
alnie réwna, a poszczegdlne warstwy dobrze trzymaja
sie nowego podtoza. Zabieg powyzszy [wymiany pod-
obrazia - AS] byt trudny i odpowiedzialny, szczegdlnie
ze wzgledu na wysoka klase dzieta, jego duze rozmiary
i stan zachowania. Prace tego rodzaju, przynajmniej na
terenie Polski, sg rzadko przeprowadzane i to na zasa-
dzie eksperymentu” (Flik, 1969a, s. 100).

W 1967r.do pracownikonserwatorskiej Muzeum
Okregowego w Toruniu dotgczyta konserwator mgr
Helena Zurawska, zatrudniona wczeéniej w PP PKZ
w Toruniu; do tego momentu J. Flik mdgt liczy¢ jedynie
na pomoc laborantéw'. W tymze roku dotychczasowy

1 Tu uwaga - wszystkich zainteresowanych szczegétowo kadra pracowni
konserwatorskiej MOT z lat 1957-2010 odsytam do artykutu J. Flika (2011)
oraz aneksu w artykule Aliny Targowskiej (2011, s. 356).

kierownik pracowni zostat mianowany gtéwnym kon-
serwatorem muzeum. Przy niezachwianym wsparciu
dyrektora prof. Jerzego Remera, systematycznie uzu-
petniat specjalistyczne wyposazenie jednostki, dzieki
czemu z niektamang satysfakcjg mogt przedstawic jej
dokonania w sprawozdaniu za lata 1965-68: ,Z zaku-
pionych aparatéw za najbardziej cenne uwazamy: apa-
rat rentgenowski, negatoskop do odczytywania klisz
rentgenowskich, mikroskop stereoskopowo-polary-
zacyjny ze specjalng lampa mikroskopowa z palnikiem
kwarcowym, mikroskop luminiscencyjny, suszarke
prozniowa wraz z pompa, cieplarke z ptaszczem wod-
nym, wiréwke laboratoryjng (1000 obrotéw na minute)
pehametr klawiszowy, destylarke, taznie wodng kryta,
szlifierke dentystyczng, lodéwke, wage torsyjng oraz
wilgotnosciomierz do badania drewna (...) W okresie
sprawozdawczym dokonano 268 przegladdw i kontroli
konserwatorskich eksponatdéw na salach wystawowych
iwmagazynach. Przeglady takie odbyto takze w muze-
ach regionalnych w Grudzigdzu, Wtoctawku, Inowro-
ctawiu, Chojnicachitobzenicy.” (Flik, 1969a, s. 95-97).

W tym momencie, po 12 latach pracy w torun-
skim muzeum, stato sie widoczne, ze jako konserwa-
tor Joézef Flik wypracowat wtasng metodologie, po-
przedzajgc kazdorazowo rozpoczecie realizacji prac
gruntownymi badaniami nie tylko technologicznymi,
ale i historycznymi, a nawet stylistycznymi. W trakcie
konserwacji oba zrédta wiedzy oddziatywaty na sie-
bie wzajemnie, stad tez obserwacje i wnioski z prac
- teoretycznie tylko ratunkowych wzgledem zabytku
- stawaty sie fundamentem aktualizacji opracowania
naukowego, historii i atrybucji dzieta. Takie podejscie
stanowito znakomity punkt wyjscia do podjecia przez
muzealnikdw wspodlnych, wieloaspektowych badan
nad zabytkami. Nie dziwi wiec fakt, ze w 1968 r. Mu-
zeum Okregowe w Toruniu opublikowato katalog
zbioréw sztuki sredniowiecznej, opracowany zgodnie
przez historyka sztuki mgr Janine Kruszelnicka i kon-
serwatora mgr. Jézefa Flika, pierwszy katalog, opisujg-
cy catosciowo zabytki pod katem wiedzy stylistyczno-
-historycznej, technik wykonania i stanu zachowania
obiektow (Kruszelnicka, Flik, 1968).

W 1971 r. mgr Flik zostat zaproszony do Wilna,
gdzie oprécz Jego udziatu w realizacji prac konser-
watorskich przy barokowych polichromiach kosciota
akademickiego $w. Jana, przywidziano takze poprowa-
dzenie zajec¢ teoretycznych i praktycznych dla litew-
skich konserwatoréw. Jak zakomunikowaty ,Nowosci”
z11sierpnia 1971r.:,Mgr Flik podjat sie skomplikowanej
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operacji przeniesienia jednego z wartosciowych ma-
lowidet na tynku do pomieszczen muzealnych. Zabieg
ten jest trudny i wymaga niezwyktej precyzji” ([r], 1971).

Po powrocie z Wilna przed J. Flikiem pojawi-
ty sie kolejne wyzwania. Nadchodzita wielka roczni-
ca 500-lecia urodzin Mikotaja Kopernika i Muzeum
Okregowe w Toruniu zaplanowato z tej okazji bogata
oferte wystawiennicza. Udostepniono state ekspozy-
cje, poswiecone astronomowi, przygotowano wysta-
we czasowg Kultura artystyczna Ziemi Chetminskiej
w czasach Kopernika oraz niezwyktg w swym boga-
ctwie ekspozycje Epoka Kopernika w sztuce europej-
skiej w latach 1450-1550. Ta miedzynarodowa wy-
stawa prezentowata rozkwit sztuki europejskiej i réw-
noczesnie ilustrowata realia zycia codziennego, jakie
otaczato torunskiego astronoma. Udostepniono ob-
razy, rzezby, grafike i wyroby rzemiosta artystycznego,
ajedngzczesciekspozycji byta prezentacja petnejiko-
nografii Mikotaja Kopernika.

Dzieki dostepowi do wszystkich wizerunkéw
astronoma Jozef Flik przeprowadzit maksimum nie-
inwazyjnych badan, na jakie zezwolili kontrahenci,
udostepniajagcy obiekty ze swych zbioréw. ,Wyniki
badan oparto wytacznie na spostrzezeniach wizual-
nych, ze wzgledu na warunki postawione przez muzea
zagraniczne i krajowe, zabraniajgce przeprowadzania
jakichkolwiek badan fizykochemicznych, mogacych
naruszyc¢ strukture obiektéw. Jedynie w wypadku por-
tretu Mikotaju Kopernika z katedry w Strasburgu, ze
wzgledu na range dokonanego odkrycia, uzyskano
zgode odnosnych wtadz francuskich na przeprowa-
dzenie wnikliwych badan rentgenologicznych i w ul-
trafiolecie, jednakze bez mozliwosci pobrania probek
do analiz fizykochemicznych.” (Flik, 1977,s.176). Nawet
u laika pobiezne zapoznanie sie z ogromem informa-
cji, jakie zgromadzit i przeanalizowat w ten sposdb mgr
Flik, budzi gteboki szacunek™.

Wracajac do tematu prowadzonych w1973 r. ba-
dan, warto rozszyfrowa¢ wzmianke o odkryciu wielkiej
rangi, ktére zdotato przekona¢ nawet ,odnosne fran-
cuskie wtadze”! Oto wyjasnienie:,Badania rentgenow-
skie, jakie przeprowadzitem przy obrazie [chodzi o tzw.
portret strasburski Kopernika, przypisywany Tobiaszo-
wi Stimmerowi - przyp. AS], wykazaty, ze to, co widzimy
dzisiaj jest rzeczywiscie XIX-wiecznym i chyba nieco

2 Wszystkich ciekawych wiedzy odsytam do cytowanego tekstu oraz ze-
stawienia wybranej bibliografii J. Flika, zawartej w Ksiedze pamiatkowej
z okazji jubileuszu 50-lecia pracy (...) (Basiul, Olszewska-Swietlik, 2007,
s.72).

wczesniejszym przemalowaniem, pod ktérym widnie-
je autentyczny wizerunek astronoma, wykonany za-
pewne przez samego Tobiasza Stimmera”. (Flik, 1977,
s. 190-191) Na rentgenowskich zdjeciach Kopernik
z wczesdniejszego wizerunku ma inne uczesanie i inne
rysy twarzy. Jak zatem wygladat Kopernik? Ktéry
z trzech podobnych do siebie wizerunkdéw jest naj-
wczesniejszy? Najwierniejszy? Najlepszy artystycznie?
W roku 500-lecia urodzin astronoma Jozef Flik
rozstrzyga ten dylemat (Flik, 1977, s. 192). Nie cytujac
rozbudowane] argumentacji przedstawmy wnioski:
Portret toruniski po gruntownych badaniach J. Flika
uznaje sie za wykonany ok. 1585 r. przez malarza ni-
derlandzkiego, z mocnym wskazaniem na Marcusa
Geeraertsa, wspodtpracujgcego z miedziorytnikiem
Teodorem de Bry, autorem miedziorytowego portretu
Kopernika. W 1594 r. obraz zawist w bibliotece gimna-
zjum torunskiego, po 1735 r. ptétno zostato obciete,
ale nie byto nigdy przemalowywane w sposob znie-
ksztatcajgcy wizerunek astronoma. Mozna przyjgé, ze
od konca XVI w. przechowato éwczesnie zaakcepto-
wany obraz twarzy Kopernika. Kolejny z funkcjonu-
jacych w historii portretéw to obraz z Obserwatorium
Astronomicznego w Paryzu - wierna kopia wizerunku
torunskiego, wykonana w 1735 r. Trzeci z portretdw,
pochodzacy z katedry w Strasburgu, w obecnej formie
prezentuje wizerunek wzorowany na dwdch wczesniej
omowionych, a wykonany podczas generalnego re-
montu zegara astronomicznego katedry w 1838 r. Jak
wynika z badan, zamalowano woéwczas wczesniejszy
portret - zapewne autorstwa Tobiasza Stimmera - aby
upodobni¢ wizerunek Kopernika do dwdch jego weze-
$niej funkcjonujacych podobizn. Z tego zestawienia
wynika, ze pod wzgledem wieku, wiernosci i wartosci
artystycznej torunski portret Kopernika wyprzedza
dwa poréwnywane z nim wizerunki astronoma.
Cytowany wyzej artykut z rocznika muzealnego
(Flik, 1977), poza podsumowaniem wynikéw przepro-
wadzonych badar, ilustruje ogrom aspektéw konser-
watorskich, wigzacych sie z przygotowaniem tak wiel-
kiego przedsiewziecia wystawienniczego. Muzealna
pracownie, kierowang przez Jézefa Flika, wspierat ze-
spot torunskich konserwatorek, gdyz przygotowanie
do ekspozycji tak wielu zabytkéw w ograniczonym
czasie obiektywnie wymagato zwiekszenia ilosci za-
trudnionych przy tym fachowcoéw. (Kruszelnicka, 1977,
s. 75). Muzeum sprowadzito wiele zabytkow, dotych-
czas przechowywanych w kosciotach lub innych, nie-
przychylnych dla nich klimatycznie miejscach. Przy-



gotowanie obiektéw do ekspozycji wymagato nadzoru
konserwatorskiego nad transportem i przechowywa-
niem, przygotowania parametrow dla aklimatyzacji,
oceny stanu zachowania zabytkéw i przeprowadzenia
koniecznych zabiegdéw ratunkowych. W dzisiejszych
czasach ten zakres prac wydaje sie oczywisty, jednak
w 1973 r. sprostanie takim standardom wymagato zde-
cydowanie wiecej pracy oraz sity charakteru. Do muze-
alnejlegendy przeszta opowiesc¢ o transporcie z Gdan-
ska do Torunia pewnego stynnego - w skali europej-
skiej - zabytku, o znacznych rozmiarach i wrazliwej
konstrukcji, kiedy to zamowiony do przewozu meblo-
woz okazaft sie... ciezardwka z plandeka. Tak ,skrzecza-
ta pospolitosé” realidw minionego okresu...

Zapewne to wtasnie prozaiczne trudnosci z za-
opatrzeniem w wyspecjalizowane przyrzady i narze-
dzia sktonity Jézefa Flika (2011, s. 63) do rozwiniecia
inwencji tworczej w projektowaniu ,aparatéow wtasnej
konstrukcji”, w wykonywaniu ktérych pomagat ojciec
konserwatora Kazimierz Flik. Wéwczas jeszcze nikt nie
przypuszczat, ze aparatem wtasnej konstrukcji moze
okazac¢ sie nawet stot prézniowy do dublazu, jednak-
ze problemy techniczne przy dublowaniu podtozy
zainspirowaty J. Flika do poszukiwania nietypowych
rozwigzan. Konserwator powrdcit myslami do lat stu-
denckich, gdy zawart znajomos¢ z Emanuelem Wa-
lentynowiczem, obecnie juz docentem i uznanym fi-
zykiem doswiadczalnym. Obaj koledzy - konserwator
i fizyk - przystapili do projektowania jedynego w swo-
im rodzaju stotu dublazowego. Jak pisze w cytowanej
juz Ksiedze pamigtkowej z okazji jubileuszu 50-lecia
pracy (...) prof. Jézef Szudy (2007, s. 56): ,Pamietam te
dziatania dosc¢ dobrze jako dwczesny wspotpracownik
projektanta. Prace konstrukcyjne nie byty tatwe i mia-
ty charakter pionierski, gdyz w Polsce do tego czasu
takiego urzadzenia nigdzie nie byto. Najwiekszg trud-
nosc¢ stanowito zdobycie odpowiedniego materiatu na
blat stotu. Aby spetni¢ wymagania postawione przez
Jozefa Flika, blat powinien by¢ duzy, gruby, twardy
ilekki.” Mimo koniecznosciuwzglednieniajuz na etapie
koncepcji przewidywanych trudnosci w zaopatrzeniu,
projekt doc. dr Walentynowicza byt gotowy juz jesie-
nig 1971 r,; wykonanie urzgdzenia odbyto sie w Warsz-
tacie Mechanicznym Instytutu Fizyki, a pracami kiero-
wat mechanik precyzyjny Henryk Kwasniewski. Go-
towy stot przekazano do uzytku muzeum pod koniec
1972 r. Stét byt ,naprawde udany, miat automatycz-
ng regulacje temperatury i podcisnienia. Jako ze byt
pierwszym tego typu urzadzeniem w Polsce, wywotat

zainteresowanie we wszystkich osrodkach konser-
watorskich, co spowodowato, ze w latach nastepnych
wspotpracownicy Emanuela Walentynowicza konty-
nuowali prace nad stotem, wykonujac jego zmodyfiko-
wane wersje na zamowienie réznych pracowni krajo-
wych” (Szudy, 2007, s. 56).

Mozna rzec, ze kreatywny konserwator z mu-
zeum w Toruniu wraz z otwartymi na rozmaite twoércze
pomysty fizykami z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
zainicjowali sprzetowe unowoczesnienie catej polskiej
konserwacji malarstwa i to mimo niesprzyjajgcych re-
aliow ekonomicznych. Ta inicjatywa zostata doceniona
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, ktére przyznato
specjalng nagrode ministra zespotowi w sktadzie: J6-
zef Flik, Emanuel Walentynowicz i Henryk Kwasniew-
ski.

Niestety wkrotce po odebraniu nagrody doc. dr
Walentynowicz opuscit Torun, jednak zapoczatkowa-
na ,przy stole” wspdtpraca Jozefa Flika - a nastepnie
szerzej, Srodowiska torunskich konserwatoréw - z In-
stytutem Fizyki UMK trwa juz ponad pét wieku. Prof.
Jézef Szudy (2007, s. 58-59) wylicza spora liste wspdl-
nych przedsiewzie¢, nakierowanych na opracowanie
nieniszczgcych metod badania dziet sztuki.

Czy to genius loci pracowni konserwatorskiej
Muzeum Okregowego w Toruniu, ze jej obecna kie-
rowniczka mgr Alina Targowska jest prywatnie mat-
zonka prof. Piotra Targowskiego, ktéry zapoczatkowat
w Instytucie Fizyki UMK badania, dotyczgce zastoso-
wania metody spektralnej koherentnej optycznej do
prac konserwatorskich (Szudy, 2007, s. 59)? Znajac ol-
brzymie poczucie humoru Jézefa Flika, nie miatby nic
przeciwko uznaniu tego rodzinno-zawodowego po-
wigzania za dziedzictwo zapoczatkowanej przez Niego
interdyscyplinarnej wspotpracy.

W okresie od pazdziernika 1975 do lipca 1976 r.
Jozef Flik przebywat w Nowym Jorku na zaproszenie
Fundacji Kosciuszkowskiej. Gtéwny konserwator Mu-
zeum Okregowego w Toruniu, od blisko 20 lat prowa-
dzacy pracownie konserwatorska, nie bez racji uwa-
zana za jedna z przodujacych wowczas w kraju, zostat
pierwszym polskim konserwatorem, zaproszonym na
blisko roczne stypendium Fundacji. Pobyt ten miat
zjednejstrony umozliwi¢ wymiane doswiadczeniinfor-
macji o stosowanych rozwigzaniach i metodach pracy,
z drugiej - przeprowadzenie przez stypendyste kon-
serwacji zbioréw galerii malarstwa polskiego, beda-
cych wtasnoscig Fundacji Kosciuszkowskiej. Do 1975 .
galeria zgromadzita okoto 80 obrazéw artystéw pol-
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skich z XVIII, XIX i XX w., co stanowito w USA naj-
wiekszy zbidr polskiego malarstwa eksponowany pu-
blicznie. Fundacja zorganizowata w swym gmachu
prowizoryczng pracownie i zapewnita pomoc dwdch
asystentow. Specjalistyczne narzedzia, aparature i ma-
teriaty dostarczyto Muzeum Hiszpanskie (Hispanic
Museum) oraz Instytut Konserwatorski Uniwersytetu
w Nowym Jorku. Dzieki tej inicjatywie wtadz Fundacji
Jozef Flik przeprowadzit pierwszg generalng konser-
wacje zbioréw galerii, w tym obrazéw takich mistrzéw
jak: Jan Matejko, Julian Fatat, Wtadystaw Czachorski,
Jacek Malczewski, Jan Styka, Jozef Brandt, Jan Damel.
Z catej kolekcji ok. 30 obrazéw wymagato konserwa-
cji petnej, a podobna ilo$¢ czesciowej. Paradoksalnie,
whnikliwos¢ konserwatorska J. Flika zubozyta ekspozy-
cje galerii o jedno dzieto - uchodzace za prace Chet-
mornskiego, w promieniach RTG odstonito dokonang
przerdbke sygnatury, a fundacja bezzwtocznie usu-
neta obraz z wystawy. Po tak gruntownym zapoznaniu
sie ze zbiorami fundacji, Jozef Flik opracowywat takze
noty obrazow z XIX i XX w. do przygotowywanego ka-
talogu kolekgji (Zyta, 1976).

Po niezmiernie pracowitej pierwszej potowie lat
70. XX w., zwiericzonej wyjazdem do Nowego Jorku,
powrdt do codziennej pracy w muzeum zostat przez
Jozefa Flika wykorzystany do porzadkowania zdobytej
wiedzy. Jeszcze w 1973 r. konserwator zostat zaproszo-
ny do prowadzenia zaje¢ dla studentéw konserwacji
i restauracji dziet sztuki. Byty to zajecia praktyczne
z zakresu technologiii technik sztuk plastycznych oraz
wyktady z profilaktyki konserwatorskiej w muzeach.
W pewien sposdb mgr Flik zblizyt sie wtedy do $ro-
dowiska akademickiego, cho¢ dotychczasowa prak-
tyka dowodzita, ze w pracy zawodowej watek badan
naukowych byt stale obecny (a i w zyciu towarzyskim
akademicy byli blisko). Po powrocie z USA Jézef Flik
powrdcit do prac nad dysertacjg doktorska, przygoto-
wywang pod kierunkiem prof. dr Zbigniewa Brochwi-
cza. Praca ,Budowa techniczna torunskich portretow
mieszczanskich z 2. pot. XVIw.z Muzeum Okregowego
w Toruniu w $wietle badan technologicznych” zostata
obronionaw 1979, a Minister Kultury i Sztuki wyrdznit
jg nagroda Il stopnia. Owczesny dyrektor torunskiego
muzeum Zdzistaw Ciara awansowat dr. Jozefa Flika na
stanowisko wicedyrektora do spraw naukowych, ktoére
konserwator sprawowat przez kolejne piec lat, tgczac
je zwykonywang praca konserwatorska - jako gtéwny
konserwator MOT i kierownik pracowni.

* Kk %

1wrzesdnia 1984 r. dr Jozef Flik zostat zatrudniony w Za-
ktadzie Technologii i Technik Sztuk Plastycznych w In-
stytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa na Wy-
dziale Sztuki Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika w Toruniu. Zmiana miejsca zatrudnienia otworzyta
kolejny rozdziat w karierze zawodowej Jozefa Flika.
Konserwator i naukowiec pnie sie po stopniach aka-
demickiej hierarchii. Do 1988 . jest docentem kontrak-
towym, nastepnie do 1990 r. docentem, kolejne 10 lat
profesorem nadzwyczajnym. Praca ,Portret Mikotaja
Kopernika z 1580 r. z Muzeum w Toruniu - studium
warsztatu malarskiego” byta podstawa uzyskania stop-
nia doktora habilitowanego na Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie (Wydziat Konserwacji Dziet Sztuki).
Tytut naukowy profesora sztuk plastycznych Jézef Flik
otrzymat 28 listopada 1994 r.

Podczas lat pracy na torunskim uniwersytecie
prof. Flik piastowat rozmaite funkcje - od zastepcy
kierownika Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwa-
torstwa po dziekana Wydziatu Sztuk Pieknych UMK.
Wiekszo$¢ podsumowan bogatego zycia Profesora
skupia sie wtasnie na latach uniwersyteckiej kariery;
ISnig one od spektakularnych osiggniec - z wyjatkiem
Srebrnego Krzyza Zastugi, przyznanego J. Flikowi
w 1974 r., wszystkie liczne nagrody i odznaczenia Pro-
fesor uzyskat po 1984 r,, kiedy to rozstat sie z Muzeum
Okregowym w Toruniu (Basiul, Olszewska-Swietlik,
2007, s. 75). Nasze muzealne wspomnienie skromnie
skoncentrowato sie na tym historycznym juz okresie
sprzed 60-50-40 lat, gdy przyszty Profesor Jozef Flik
byt filarem i spiritus movens pracowni konserwator-
skiej Muzeum Okregowego w Toruniu. O ile lista za-
szczytdw w wiekszosci obejmuje lata uniwersyteckie,
to lista najwazniejszych prac konserwatorskich jest
tak naprawde wykazem dokonan z ,lat muzealnych”.
To w pracowni MOT Joézef Flik gromadzit zawodowe
doswiadczenia i prowadzit nowatorskie badania. Byt to
owocny czas i dla ambitnego konserwatora, i dla cate-
go muzeum. Sg jeszcze $wiadkowie tych lat, wspomi-
najacy z westchnieniem, jak potozona na ratuszowym
strychu pracownia byta sercem zycia towarzyskiego
w muzeum i nie nalezy tego utozsamiac z przystowio-
wymi plotkami przy kawie. Sktad osobowy (jako$ciowo
i ilosciowo) kadry muzealnej, zjiednoczonej wokot jed-
nej pasji, umozliwiat naturalng integracje zespotu, ro-
dzit wzajemne zaufanie, utatwiat wymiane pomystéw
i informacji. Pamietajmy przy tym, ze i szef pracowni,



i reszta muzealnikdéw prezentowata wiedze, kreatyw-
nos$¢ oraz staroswieckie poczucie umiaru i stosow-
nosci... Nieprzypadkowo Danuta tuniewicz-Koper
(2007) nazwata lata 60. i 70. XX w. ,ztotym okresem
Muzeum Okregowego w Toruniu”.

Gwoli $cistosci nalezy takze zaznaczyé, ze je-
szcze po 1984 r. J. Flik byt zatrudniony w Muzeum
Okregowym w Toruniu jako konsultant do spraw kon-
serwatorskich w wymiarze % etatu w okresie od 1wrze-
$nia 1984 r. do 30 sierpnia 1987 r. oraz 1/10 etatu do
31 grudnia 1989 r. (Flik, 2011, s. 62; Zytkowicz, 2011,
s.370).

Zmierzajac do konca naszych wspomnien, po-
swieconych nietuzinkowej postaci $p. Profesora Jé-
zefa Flika z czasow formowania przez Niego i pézniej
kierowania pracownig konserwatorskg Muzeum Okre-
gowego w Toruniu, chcemy zakoriczy¢ je odrobing nie-
dyskrecji. Nie sposdb ukry¢ faktu, ze w muzeum dtugie
lata pracowata matzonka Profesora, mgr Regina Flik.
Znakomicie realizowata sie w dziale tgczgcym bibliote-
ke o profilu naukowym oraz dokumentacje muzealnag
w szerokim znaczeniu: od dokumentacji fotograficznej
zbioréw i wydarzen po ewidencje zabytkéw i ich prze-
mieszczen. Mgr Regina Flik przepracowata w muzeum
33lata, 0d 1967 do 2000 r,, a odchodzita na emeryture
jako pierwszy i az do 2022 r. jedyny Gtéwny Inwenta-
ryzator Zbiorow Muzealnych. Humorystycznie moz-
na by uznac¢ dom rodzinny panistwa Flikow za kolejny
dziat muzeum... Ich jedyna cérka Matgorzata, od dzie-
cinstwa uczestniczagca w muzealnych wydarzeniach
jako wolontariuszka, wybrata studia historii sztuki na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Bedac w 1993 r. przyjezdng torunianka, rozpo-
czynajgca poszukiwanie jakiejkolwiek pracy z zakresu
od historii sztuki po obstuge biblioteki, niespodzie-
wanie trafitam do Muzeum Okregowego pod skrzy-
dta Pani Reginy. Byto to juz dziewiec lat po odejsciu
z MOT Jézefa Flika, ,Jézio” byt jednak zawsze obec-
ny w naszych rozmowach. Zdarzajaca sie od czasu do
czasu Jego wizyta u matzonki - nierzadko z pocze-
stunkiem dla kadry catego dziatu - zawsze pozwalata
potwierdzi¢, ze wszystkie opowiesci pani Flik w petni
opisuja charakter Profesora. Zyczliwy, pogodny, z du-
zym poczuciem humoru - taki byt w opowiesciach
i w rzeczywistosci. Kochat muzyke mimo braku mu-
zycznego wyksztatcenia, chetnie Spiewat, dzieki swe-
mu stuchowi absolutnemu grywat na pianinie, skrzyp-
cachi...grzebieniu. Przez dtugie lata miat skrzydlatego

i Spiewajgcego przyjaciela Kubusia, byt to niewielkipta-
szek kulczyk, zwany takze polskim kanarkiem. Malowa-
nie i kopiowanie nie byto dla Niego sprawa kojarzong
z obowigzkami i pracg zawodowg, a pasjg, zrodtem
przyjemnosci podczas realizacji i satysfakcji po ukon-
czeniu dzieta. W ostatnim okresie zycia, gdy Profesor
byt juz mocno ostabiony przez chorobe, miat wciagz
dos¢ sity, by oddawac sie swoim pasjom - lekturze,
muzyce i malowaniu, co czynit niekiedy w s$rodku
nocy, ku przerazeniu zaniepokojonych domowni-
kow. Matzonkowie byli zawsze wyczuleni na szerzenie
ewangelicznej wizji $wiata - nie stowem, ale poprzez
dobre zycie, budujacy przyktad i udzielanie wsparcia
w potrzebie (nierzadko takze wsparcia konserwator-
skiego, m.in. w parafiach diecezji wtoctawskiej; Pro-
fesorowi woéwczas wiernie towarzyszyta kompetentna
matzonka). Dom panstwa Flikow byt cieptym i przy-
jaznym domem rodzinnym, gdzie goscie byli zawsze
mile widziani i przyjmowani po krolewsku.

Jako instytucja, ktérej Profesor Jézef Flik po-
Swiecit najlepsze, twdrcze lata swojego zycia - a raczej
jako pracownicy tej instytucji - gteboko doceniamy
fakt, ze mozemy wcigz czerpac z dorobku tego nietu-
zinkowego cztowieka. Chcemy, by muzeum wcigz roz-
wijato sie, korzystajagc z modelu urzeczywistnionego
przez Profesorow Jozefa Flika i Jerzego Remera - gdy
rzetelna wiedza, wspdlnota pasji i wzajemne zaufanie
przetozonego i podwtadnego pozwalajg na uwolnie-
nie kreatywnosci, dzieki ktérejrosng i pracownicy i cate
muzeum. Czyz nie tego uczy nas historia Profesora
i jego pracowni?

Sktadam serdeczne podziekowanie p. Reginie Flik
i p. Janinie Mazurkiewicz za barwne odtworzenie
szczegdtdw dawnych wydarzen (stqd , Pietrygi”) i po-
twierdzenie ,muzealnej legendy” o transportach za-
bytkdw w czasach PRL, a takze za dostarczenie wielu
unikatowych zrddet. Dzieki nim bytam w stanie ubrac
w stowa odczuwanq przez wiekszos¢ pracownikdow
MOT intuicje, co do znaczenia doswiadczeri Profeso-
ra dla wszystkich obecnych pracownikdéw toruriskiego
Muzeum Okregowego. A nawet dla tych, ktdrzy za ja-
kis czas przyjdq po nas w sztafecie pokoler...
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Fot. 1. Ars sine scientis nihil est, (kompozycja podarowana jako imieninowy prezent przez wspotpracownikow),
Ryszard Mirowski, 1995 | fot. K. Deczynski; archiwum rodzinne
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Fot. 2. Handel zbozem, stan przed konserwacja | fot. J. Flik, 1958; zbiory dokumentacji wizualnej MOT
Fot. 3. Handel zbozem, zdejmowanie przemalowan | fot. J. Flik, 1958; zbiory dokumentacji wizualnej MOT
Fot. 4. Handel zbozem, stan po konserwacji | fot. J. Flik, 1958; zbiory dokumentacji wizualnej MOT



Fot. 5. Zalane $ciany Ratusza Staromiejskiego | fot. A. Jarmotowicz, 1959; zbiory dokumentacji wizualnej MOT

Fot. 6. Plafon po konserwacji | fot. B. Swobodziriska, 2000; zbiory dokumentacji wizualnej MOT
Fot. 7. Laboratorium chemiczne w pracowni konserwatorskiej po remoncie Ratusza Staromiejskiego | fot. A. Jar-

motowicz, 1965; zbiory dokumentacji wizualnej MOT
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Fot. 8.,Gimnazjalny” portret Kopernika, depozyt w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu [fot. W. Gérski, 1973;
zbiory dokumentacji wizualnej MOT

Fot. 9. Wizerunek Mikotaja Kopernika z Obserwatorium Astronomicznego w Paryzu | fot. J. Gardzielewska, 1973;
zbiory dokumentacji wizualnej MOT

Fot. 10. Wizerunek Mikotaja Kopernika z katedry w Strasburgu | fot. J. Gardzielewska, 1973; zbiory dokumentacji wi-
zualnej MOT

Fot. 11. Jézef Flik po powrocie ze Stanéw Zjednoczonych (pobyt w Fundacji Kosciuszkowskiej) | fot. R. Flik, 1976;

archiwum rodzinne
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Fot. 12. Po wreczeniu dyplomu doktorskiego, w kolejnosci: Regina Flik, doc. dr Jerzy Frycz, dr Jézef Flik, prof. dr
Zbigniew Brochwicz | fot. A. Skowronski, 1979; archiwum rodzinne

Fot. 13. Jozef Filk podczas malowania kopii-rekonstrukcji konserwatorskiej torunskiego portretu Kopernika, Sala
Mieszczariska Ratusza Staromiejskiego w Toruniu, 1985 r. | archiwum rodzinne

Fot. 14. Kopia-rekonstrukcja pierwotnego wygladu torunskiego portretu Kopernika, obok wnuczka Jozefa Flika
Klaudia, 2. pot. lat 80. XX w. | archiwum rodzinne
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Fot. 15. Uroczystosci jubileuszu 50-lecia pracy 2007 r.: prof. Jézef Flik przyjmuje gratulacje od kusztoszek Mu-
zeum Okregowego w Toruniu, od lewej: Anna Kroplewska-Gajewska, Katarzyna Kluczwajd, Agata (Dorota) Ris-
smann | archiwum rodzinne

Fot.16. Uroczystosci jubileuszu 50-lecia pracy: Jubilat z otrzymana Ksiegq pamigtkowgq, 2007 | archiwum rodzinne
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Recenzja ksigzki Katarzyny Paczuskiej
Kwiaty na jedwabiu. Chinskie tkaniny haftowane
w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu

Kolekcje chinskiej sztuki i rzemiosta istniejg w Polsce
od XVII w. Przedmioty takie trafiaty do zbioréw pry-
watnych, a potem takze publicznych jako elementy
wystroju elitarnych wnetrz, egzotyczne osobliwosci,
pamigtki osobiste. Sg stosunkowo rozproszone, a wiele
z nich nadal wymaga opracowania. Dotyczy to rowniez
chinskich tkanin, haftow i ubioréw, totez katalog Mu-
zeum Okregowego w Toruniu wypetnia istotng luke
w naszej wiedzy o tych zbiorach, a przy tym jest publi-
kacja wyjatkowo atrakcyjng wizualnie. Jego autorka
jest dtugoletnig kuratorka torunskich zbioréow daleko-
wschodnich, a katalog podsumowuje jej prace nad tym
zespotem obiektow.

Tkaniny to bardzo wrazliwy rodzaj zabytkow, wy-
magajacy wiele troski w przechowywaniu i konserwa-
cji. Sg szczegodlne réwniez dlatego, ze stanowig bardzo
namacalne $wiadectwo ludzkiej obecnosci - zarowno
w wymiarze tworczej pracy, jak i uzytkowania, zwtasz-
cza jesli chodzi o elementy ubioréw. Na te aspekty Ka-
tarzyna Paczuska zwraca uwage we wstepie, ktory jest
zarysem historii (bardzo dtugiej) chinskiego hafciar-
stwa, a przy tym w syntetycznej formie porusza kwestie
zwigzane z jego spotecznym kontekstem. Tu szczegodl-
nie istotna jest rola haftu w zyciu kobiet chinskich, dla
ktorych byt on jednym z nielicznych dostepnych $rod-
koéw artystycznego wyrazu, a zarazem wyznacznikiem
pozadanych i promowanych spotecznie ,cndt niewie-
scich”. Kobiety tez tworzyty linie przekazu umiejetno-

sci, technik i form haftu, zaréwno miedzypokolenio-
wo, jak i w swoich grupach rodzinnych i towarzyskich.
Oprécz tych prac wykonywanych na prywatny uzytek
(co przypomina zresztg europejska tradycje robdtek
recznych, réwniez postrzeganych jako ,wtasciwe” za-
jecie dla kobiety) byty tez hafciarki zawodowe, jakkol-
wiek wsrod profesjonalistdéw dominowali mezczyzni.

Autorka na koncu wstepu krétko porusza tez
ciekawy temat haftu jako reprezentacyjnej i konwen-
cjonalnej sztuki w Chinskiej Republice Ludowej, gdzie
do dzi$ powstajg profesjonalnie wykonywane, efek-
towne prace, wykorzystywane m.in. do dekoracji prze-
strzeni o oficjalnym charakterze, a takze jako prezenty
w miedzynarodowych sytuacjach wymiany. Poniewaz
w polskich zbiorach, réwniez prywatnych, znajduja sie
tego rodzaju przedmioty, bytoby znakomicie w przy-
sztosci przeczytac o nich wiecej. Dla kolekcji torunskiej
nie sg one jednak typowe.

Zbiory haftéw chinskich torunskiego muzeum,
nalezgce do oddziatu w Kamienicy pod Gwiazda, po-
chodzg w wiekszosci z trzech kolekcji prywatnych,
aczkolwiek uzupetniajg je inne pojedyncze nabytki.
Zatozycielska dla Muzeum Sztuki Dalekiego Wscho-
du kolekcja Tadeusza Wierzejskiego obejmuje m.in.
tzw. kwadraty mandarynskie, czyli emblematy rangi
urzedniczej, naszywane na stroje. Czesto spotykane w
zachodnich kolekcjach XIX-XX w., uwazane byty wéw-
czas zareprezentatywne dla chinskiej kultury ipozada-
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ne na rynku. Zapis Jadwigi Titz-Kosko to szereg zréz-
nicowanych obiektow, od okazatej makaty figuralnej,
wykonanej w precyzyjnej technice nasladujgcej malar-
stwo, po manton de Manila - kwiecistg chuste z fredz-
lami. Chusty te, przeznaczone na rynek hiszpanskich
kolonii i samej Hiszpanii, weszty tam na state do stroju
narodowego, a ich wspodtczesne nasladownictwa sa
m.in. elementem kostiumu flamenco. Wreszcie zna-
czaca ofiarodawczynia byta Elzbieta Dzikowska, ktdra
podarowata muzeum przede wszystkim duzy zespot
czapeczek dzieciecych. Bardzo charakterystyczne dla
chinskiej obyczajowosci, uzywane zaréwno w srodowi-
skach elitarnych, jak i ludowych (zdarza sie to réwniez
wspotczesnie), sg prawdziwym kalejdoskopem tech-
nik hafciarskich, fantazyjnych ksztattow i rozmaitych
ozddb. Wedtug tradycji, byty nie tylko wyrazem mat-
czynej troski o zdrowie i urode dziecka, ale tez niosty
liczne symboliczne i magiczne przestania.

Niezbyt obszerny, odpowiedni do rozmiaréw
kolekcji katalog Katarzyny Paczuskiej, to kolejne po
publikacji Katarzyny Zapolskiej z 2015 r., dotyczacej
Muzeum Narodowego w Warszawie, interesujgce
opracowanie chinskich haftéw w polskich zbiorach
publicznych. Pieknie zilustrowane szczegdtowymi fo-
tografiami i opracowane graficznie przez Krzysztofa
Deczynskiego, jest tez niewatpliwg przyjemnoscia es-
tetyczng i ozdobg biblioteczki, nie tylko specjalistycz-
nej.

BIBLIOGRAFIA

Paczuska, K. (2021). Kwiaty na jedwabiu. Chinskie tkaniny
haftowane w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu.
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~Nowoczesne muzeum - relacje i narracje”
- konferencja naukowa jako state forum wymiany
mysli o wspdétczesnych problemach muzealnictwa

Sieciowanie, inaczej networking (Encyklopedia Zarza-
dzania, 2020), opierajace sie na pozyskiwaniu no-
wych kontaktéw zawodowych i rozwijaniu juz zawar-
tych w celu wymiany wiedzy i doswiadczen oraz podej-
mowania kooperacji przy przedsiewzieciach, staje sie
jednym z istotniejszych narzedzi pracy réwniez w mu-
zealnictwie. Paradoksalnie mozna byto to zaobserwo-
wac szczegdlnie intensywnie podczas pandemicznego
lockdownu, gdzie z jednej strony kontakt bezposredni
byt wtasciwie wykluczony, z drugiej zas potrzeba wy-
miany doswiadczen zwigzanych z reakcjg na zupetnie
nowa dla muzealnikdw (i nie tylko) sytuacje byta wi-
doczna na niespotykang dotad skale.

Obecnie, w roku 2022, znajdujemy sie w zupet-
nie innej sytuacji niz na poczatku pandemii i potrzeba
bezposrednich spotkan, po dwdch latach funkcjono-
wania gtownie w swiecie online, jest wyraznie wyczu-
walna w srodowisku muzealnym i warto jg zaspokoic.

Chec¢ stworzenia statego forum wymiany mysli,
doswiadczen i wynikéw badan srodowiska muzeal-
nego, ale rowniez akademickiego i urzedniczego zaj-
mujacego sie ochrong dziedzictwa kulturowego, stata
za zbudowaniem nowego, muzeologicznego cyklu
konferencyjnego w Muzeum Okregowym w Toruniu
pt.,Nowoczesne muzeum -relacje i narracje”.

Drugim motywatorem organizatorow konferen-
cji byta ched rozmawiania o aktualnych, a nawet juz
zarysowujagcych sie przysztych problemach i wyzwa-
niach, z ktérymi muzea sie mierza lub niebawem mie-

rzy¢ sie beda. Probg spojrzenia w przysztosé¢ muzealng

i wykonanie kroku w kierunku szerszego postrzegania

istoty muzeum.

W sposdb szczegdlny chcielismy zwrdcic uwage
naspoteczngrole instytucjimuzealnych, ktéra w ostat-
nich latach odczuwalnie wzrasta wraz z przenoszeniem
zainteresowania muzedw ukierunkowanego do nie-
dawna gtéwnie na muzealium, réowniez na odbiorce.
Nie zapomnielismy oczywiscie o znaczeniu artefaktéw
w muzealnej pracy, cho¢ zainteresowanie nimi oparli-
smy gtéwnie o sposoby budowania opowiesci o nich
(narracyjnosc¢). Stad w nazwie konferencji tytutowe
Jrelacjeinarracje”.

Nad merytorycznym poziomem konferencji
czuwata Rada Naukowa, do ktorej zostali zaproszeni
uznani reprezentanci srodowiska muzealnego (w tym
prezesi branzowych organizacji spotecznych) oraz
srodowiska naukowego, zajmujgcego sie dziedzic-
twem kultury:

— Piotr Godrajec - Sekretarz Polskiego Komitetu Na-
rodowego Miedzynarodowej Rady Muzedw ICOM,
Forum Edukatorow Muzealnych, Zastepca Dyrekto-
ra Muzeum Patacu Krdéla Jana Il w Wilanowie,

— Pawet Jaskanis - Dyrektor Muzeum Patacu Krdla
Jana lll w Wilanowie,

— dr hab. Hubert Kowalski, prof. UW - Prezes Stowa-
rzyszenia Muzedw Uczelnianych, Dyrektor Muzeum
Uniwersytetu Warszawskiego,

— dr Jan Mackowiak - Prezes Fundacji Muzedéw Wiel-
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kopolskich, Dyrektor Muzeum Narodowego Rolnic-
twa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie,

— Aleksandra Mierzejewska - Dyrektor Muzeum Okre-
gowego w Toruniu,

— dr Michat Niezabitowski - Prezes Stowarzyszenia
Muzealnikéw Polskich, Dyrektor Muzeum Krakowa,

— Waldemar Rataj - Prezes Fundacji Kolegium Wi-
gierskie, Dyrektor Muzeum Polakéw Ratujgcych Zy-
dow podczas Il wojny $wiatowej im. Rodziny Ulmow

w Markowej,

— dr hab. Zbigniew Tucholski, prof. PAN - Kierownik
Pracowni Historii Techniki Instytutu Historii Nauki
Polskiej Akademii Nauk,

— dr hab. Michat F. Wozniak, prof. UMK - Prezes Sto-
warzyszenia Muzedw Sztuki Inzynieryjnej, Przewod-
niczacy Rady Naukowe;.

Rada Naukowa czuwata zarowno nad zaprogra-
mowaniem konferencji (w formule call for papers), jak
iwyborem referatow do wygtoszenia. Nie byta to tatwa
praca, wszak wptynety 64 zgtoszenia, z ktérych mozli-
we do przyjecia byto tylko 38 referatow w dwdch for-
matach: 20-i10-minutowych.

Rozbudowany program konferencji zaréwno
w warstwie merytorycznej - zawierajgcy dziesigtki re-
feratéw oraz liczne dyskusje; jak i poznawczej - zwie-
dzenie trzech oddziatéw Muzeum Okregowego; oraz
zawierajacy elementy bedace takze ,ucztg dla ducha”
- koncert muzyczny, spowodowaty naptyniecie du-
zej liczby zgtoszen uczestnictwa w formule stucha-
czek i stuchaczy. Tak duza skala zgtoszen wywotata
dwa skutki: skrécenie naboru o niemal dwa tygodnie,
a przede wszystkim, trudng w realizacji koniecz-
no$¢ odmowienia kilkudziesieciu osobom uczestni-
ctwa w konferenciji, dla ktérych juz nie starczyto miejsc
(o czym decydowata kolejnosc zgtoszen).

W ten oto sposdb wytoniono grupe 120 osdb,
ktore w dn. 20-22 kwietnia 2022 r. wziety udziat
w | edycji konferencji ,Nowoczesne muzeum - relacje
i narracje”, wystuchawszy 39 wystgpien (38 w formule
cfp i jednego otwierajgcego, wygtoszonego przez za-
proszonego goscia - dr. hab. Marcina Napidrkowskie-
go, prof. ucz.) i toczac liczne dyskusje, nierzadko o wy-
sokim stopniu intensywnosci i emocjonalnosci.

Pozwalajgc sobie na subiektywne spojrzenie
jednego z organizatoréw konferencji, chciatem zwro-
ci¢ uwage na kilka elementéw, ktére wg mnie wyraznie
sie zarysowaty. Przede wszystkim widoczny byt duzy
entuzjazm i che¢ spotkania uczestniczek i uczestni-
kéw konferencji. Wyczuwato sie pozytywng energie

i potrzebe obcowania oraz wymiany mysli z innymi

osobami. Po drugie spotkanie $rodowisk muzeal-

nych, akademickich i urzedniczych pokazato potrzebe

.Krzyzowej” wymiany doswiadczen oraz potencjat, jaki

tkwi w multidyscyplinarnym podejsciu do problematy-

ki muzealnej, w ktdrej wiedza z zakresu ochrony i udo-
stepniania dziedzictwa uzupetniata sie z tg z zakresu:
prawa, socjologii, ekologii, biznesu czy zarzadzania.

Po trzecie wreszcie zauwazalnie wybrzmiaty
cztery zagadnienia problemowe:

— muzeum odpowiedzialne spotecznie - z proba
odpowiedzi na pytania: czym sie objawia i jak dale-
ko wychodzi poza tradycyjnie pojmowang instytucje
muzeum?;

— muzeum odpowiedzialne srodowiskowo - stawia-
jgce sobie pytania o Swiadomos¢ ekologiczng muze-
ow (a wtasciwie muzealnikéw), o to, jaki pozostawiajg
slad weglowy i co instytucje muzealne mogg robig,
by przeciwdziata¢ zblizajgcej sie wielkimi krokami
katastrofie klimatycznej?;

— muzeum przedsiebiorcze - z zagadnieniami: jak
muzeum moze funkcjonowa¢ w obecnych ramach
prawnych i spotecznych na wolnym rynku i czy moze
(powinno) zarabiag, a jedli tak, to na czym?;

— narracyjnos$¢ wystaw - z zupetnie podstawowymi
kwestiami: jakie ekspozycje sg narracyjne, a jakie nie
i czy owa narracja jest wskazana, czy tez jest juz pas-
se?

Wiele z zarysowanych watkéw zapewne warto
kontynuowac i rozwija¢ podczas kolejnych edycji, jak
chociazby nadal raczkujgcg w muzeach odpowiedzial-
nosc¢ srodowiskowsg, czy oczekiwane przez odbiorcéw
zaangazowanie spoteczne instytucji.

Organizatorzy zatozyli, iz efektem materialnym
konferencji bedzie punktowana publikacja przygoto-
wana wspolnie z Towarzystwem Naukowym w Toruniu,
ktérej wydanie planowane jest na rok 2023.

Strategicznym partnerem konferencji, bez kté-
rego organizacja wydarzenie nie bytaby mozliwa, zo-
stat Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbio-
row, ktéry wspart niniejsza inicjatywe, podobnie jak
Gmina Miasta Torun, ktéra dofinansowata niniejsze
wydarzenie.

Konferencja ,Nowoczesne muzeum - relacje
i narracje” objeta zostata patronatem honorowym: Wi-
ceprezesa Rady Ministrow, Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego Piotra Glinskiego, Marszatka Woje-
wodztwa Kujawsko-Pomorskiego Piotra Catbeckiego
i Prezydenta Miasta Torunia Michata Zaleskiego oraz



auspicjami: Polskiego Komitetu Narodowego Miedzy-
narodowej Rady Muzedw ICOM, Stowarzyszenia Mu-
zealnikéw Polskich, Stowarzyszenia Muzedw Uczel-
nianych, Stowarzyszenia Muzedw Sztuki Inzynieryjnej,
a takze Forum Edukatorow Muzealnych.

Zespot Muzeum Okregowego w Toruniu, roz-
poczynajgc prace nad konferencjg, zatozyt od same-
go poczatku, iz winna ona mie¢ charakter cykliczny, w
uktadzie dwuletnim, by z jednej strony stworzy¢ state
miejsce wymiany wiedzy, zdrugiej zas, by mozliwe byto
sledzenie rozwoju poszczegodlnych zakresoéw dziatal-
nosci muzedw i zmian, jakie zachodzg w tych dziedzi-

NOWOCZESNE
MUZEUM

relacje | narracje

nach. Stad na pierwszg potowe roku 2023 zaplano-
wano rozpoczecie prac nad |l edycjg konferencji ,No-
woczesnego muzeum - relacje i narracje”, ktéra to, jak
wierzg organizatorzy, wpisze sie na state w kalendarz
muzealnych wydarzern naukowych oraz bedzie sie
rozwijac¢ zarbwno programowo i jakosciowo, jak i ,wiel-
kosciowo”, by byta mozliwos¢ spotkac sie nastepnym
razemipracowac¢ w wiekszym gronie specjalistek i spe-
cjalistow.

BIBLIOGRAFIA

Encyklopedia Zarzadzania. (2020, 20 maja). Networking.
Pobrane z: https://mfiles.pl/pl/index.php/Networking

Logo konferencji, proj. Franciszek Otto

Fot. 1. Wystgpienie dr. hab. Marcina Napidrkowskiego, prof. ucz. | fot. K. Deczynski
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Fot. 2. Wystgpienie dr. hab. Rafata Syski | fot. K. Deczynski
Fot. 3. Dyskusja po jednej z sesji konferencji ,Nowoczesne muzeum - relacje i narracje” prowadzona przez
Paw+a Jaskanisa, dyrektora Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie | fot. K. Deczynski



611

INSMONVYAZ NIDYVIW

VINVAZOMVUdS

Fot. 4. Zwiedzanie Domu Mikotaja Kopernika | fot. K. Deczyriski

| fot. K. Deczynski

”

Fot. 5. Uczestnicy konferencji ,Nowoczesne muzeum - relacje i narracje
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Sprawozdanie z dziatalnosci
Muzeum Okregowego w Toruniu za 2021r.

Rok 2021 to kolejny czas zmagan z pandemig CO-
VID-19, ktéra w znaczacy sposdb wptyneta na dziatal-
nosc¢ instytucji kultury, w tym Muzeum Okregowego
w Toruniu (MOT). Przez kilka miesiecy wszystkie od-
dziaty muzeum pozostawaty zamkniete dla zwiedza-
jacych, nie byto mozliwosci zorganizowania wystaw,
prelekcji, spotkan oraz imprez cyklicznych. Pézna wio-
sng obostrzenia zostaty czesciowo zniesione, dziatal-
no$¢ muzeum powoli wracata do trybu sprzed pande-
mii, zorganizowano wyjgtkowe wystawy, ktérym towa-
rzyszyty wyktady oraz prelekcje, odbyto sie kilka im-
prez muzealnych, coraz wiecej osdb odwiedzato eks-
pozycje.

Muzeum Okregowe w Toruniu, tak jakiinne mu-
zea, gromadzi, opracowuje, przechowuje, konserwuje
i udostepnia zbiory. Prowadzi dziatalno$¢ naukowo-
-badawczg i oswiatowa, upowszechniajac dziedzictwo
kulturowe w zakresie m.in.: archeologii, historii, historii
sztuki oraz etnografii (kultur pozaeuropejskich). Pra-
cownicy wszystkich dziatéw merytorycznych wydzie-
lonych w muzeum, wpisujag sie w dziatania statutowe
prowadzone w placéwce. W muzeum aktywni sg takze
pracownicy administracji, dziatu obstugi, dziatu tech-
nicznego oraz ochrony, ktérzy technicznie przygoto-
wujg wystawy, dbajg o bezpieczenstwo zwiedzajgcych
oraz zabezpieczajg i nadzorujg wszystkie wydarzenia
odbywajace sie na terenie muzeum. Poniewaz MOT
jest placowka wielodziatowg, nie sposéb omowic
wszystkich dziatan realizowanych w muzeum, dlatego
ponizej przedstawiono wybrane aspekty dziatalnosci
statutowej, ktére miaty miejsce w 2021 r.

DZIALALNOSC WYSTAWIENNICZA

W 2021 r. Muzeum Okregowe w Toruniu byto organi-
zatorem i wspdtorganizatorem wielu wystaw o zréz-
nicowanej tematyce. Pracownicy merytoryczni MOT
przygotowali i opracowali scenariusze wystaw czaso-
wych i wystawy statej, ktore wpisaty sie w obchodzo-
ne rocznice, jak réwniez zwigzane byty z prowadzona
problematyka badawcza, opracowywang kolekcjg oraz
wspotpracg z okreslonymi instytucjami. Pracownicy
byli takze kuratorami z ramienia MOT kilku wystaw
czasowych przygotowanych przez inne instytucje. Dla
zwiedzajgcych udostepnione byty réwniez wybrane
wystawy czasowe, przygotowane w latach poprzed-
nich. Istotnym wydarzeniem byto otwarcie w lutym no-
wej wystawy statej w Muzeum Twierdzy Torun.

W 2021 r.w MOT miaty miejsce nastepujgce wystawy:
Wystawa stata:

Muzeum Twierdzy Torun (otwarcie: 5.02.2021, auto-
rzy scenariusza: dr Mirostaw Gietkowski, Adam Ko-
walkowski, Marcin Wichrowski, kuratorzy: dr Mirostaw
Gietkowski, Adam Kowalkowski, konsultacja naukowa:
Lech Narebski, Marcin Wichrowski, projekt scenariu-
sza: New Amsterdam Sp. z 0.0., wykonawca aranzacji
i koncepciji graficznej: TRIAS AVI Sp. z 0.0, miejsce:
Muzeum Twierdzy Torun).

Wystawy czasowe:

1. Szymon Szumiriski (1936-1986) - Malarstwo (ter-
min: 2.02.2021-23.03.2021; 25.03.2021-13.07.2021,
kurator: Anna Kroplewska-Gajewska; aranzacja pla-
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styczna dr Tomasz Pietrzyk, miejsce: Ratusz Staromiej-
ski, sala wystaw czasowych, Mata Galeria).

2. Tu bytem - wystawa z okazji 100. rocznicy urodzin
Tony’ego Halika (termin: 2.02.2021-28.11.2021, kura-
tor: dr Magdalena Nierzwicka, aranzacja plastyczna
dr Tomasz Pietrzyk, miejsce: Muzeum Podréznikow im.
Tony’ego Halika).

3. Chiniska dusza. Cuda prowincji Hubei (termin:
2.02.2021-14.03.2021, kurator: Pawet Czopinski, wy-
stawa przygotowana przez Instytut Konfucjusza przy
Kolegium Jagiellonskim w Toruniu, aranzacja plastycz-
na: Pawet Czopiniski, miejsce: Muzeum Sztuki Dalekie-
go Wschodu w Kamienicy pod Gwiazdg).

4. Rytuat oceanu. Ceramika Dariusza PrzewieZli-
kowskiego (termin: 2.02.2021-15.03.2021, przedtuze-
nie do 22.08.2021, kurator: Dariusz Przewiezlikowski,
kurator z ramienia MOT: dr Michat Kurkowski, miejsce:
Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu w Kamienicy pod
Gwiazdg).

5.tad i zgietk. Sredniowieczne zycie przy ulicy Sw.
Anny (termin: 12.02.2021-12.09.2021, kurator: Alicja
Lubowicka, aranzacja plastyczna: Jacek Nawrocki,
miejsce: Dom Mikotaja Kopernika).

6. Zdrowie i higiena w dawnym Gdarisku, wysta-
wa przygotowana przez Muzeum Archeologiczne
w Gdansku (MAG) (termin: 23.02.2021-14.07.202],
kurator: Ewa Trawicka, kurator z ramienia MOT: Le-
szek Kucharski, miejsce: Ratusz Staromiejski, Piwnica
Gdanska).

7. Torunianie oczamipierwszych fotografow - w ate-
lier fotograficznym XIX/XX w. (termin: 26.02.2021-
1710.2021, kurator: dr Alicja Sumowska, aranzacja pla-
styczna: Jacek Nawrocki, miejsce: Muzeum Historii
Torunia).

8. Cykl Piernikowy design: Wielkanocne opakowa-
nia do piernikéow (termin: 15.03.2021-28.04.2021, ku-
ratorzy: Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof
Lewandowski, aranzacja plastyczna: Matgorzata Mi-
kulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski, miejsce:
Muzeum Torunskiego Piernika).

9. Malarstwo niderlandzkie i flamandzkie ze zbio-
row Zamku Krélewskiego na Wawelu (termin:
16.04.2021-27.06.2021, kurator: dr Joanna Winiewicz-
-Wolska, kurator z ramienia MOT: Anna Kroplewska-
-Gajewska, aranzacja plastyczna: dr Tomasz Pietrzyk,
miejsce: Ratusz Staromiejski).

10. Cykl Piernikowy design: Zabytki Torunia na opa-
kowaniach Fabryki Cukierniczej ,Kopernik” SA
(termin: 28.04.2021-31.10.2021, kuratorzy: Matgorzata

Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski, aran-
zacja plastyczna: Matgorzata Mikulska-Wernerowicz,
Krzysztof Lewandowski, miejsce: Muzeum Torunskie-
go Piernika).

11. Torun i poligon artyleryjski na mapach wojsko-
wych (termin: 11.06.2021-1.09.2021, kurator/autor: ptk.
rez. dr Eugeniusz Sobczynski, byty szef Stuzby Geo-
graficznej i Topograficznej Wojska Polskiego, kurator
z ramienia MOT: dr Mirostaw Gietkowski, aranzacja/
projekt graficzny: dr Mirostaw Gietkowski, Adam Ko-
walkowski, miejsce: Muzeum Twierdzy Torun, dziedzi-
niec).

12. XI Battyckie Triennale Medali. 500 lat sztuki
medalierskiej na Litwie i w Polsce (termin: 8.07.2021-
15.09.2021, kurator: dr hab. Sebastian Mikotajczak,
prof. UMK, Lina Kalinauskaite, kurator z ramienia MOT:
Robert Zytkowicz, aranzacja plastyczna: dr hab. Seba-
stian Mikotajczak, prof. UMK, dr Stanistaw Kosminski,
miejsce: Ratusz Staromiejski, Piwnica Gdanska).
13.Szczesliwa godzina: Mtoda Polska, wystawa przy-
gotowana we wspotpracy z Muzeum Regionalnym
w Stalowej Woli (termin: 8.07.2021-5.09.2021, kurator:
dr Anna Krél, kurator z ramienia MOT: Anna Kroplew-
ska-Gajewska, aranzacja plastyczna: dr Anna Krdl; Ra-
tusz Staromiejski).

14. Na krancach torunskiego poligonu - badania
archeologiczne Muzeum Okregowego w Toruniu
w latach 2015-2020 (termin: 15.07.2021-15.10.2021,
przedtuzona do 5.11.2021, kurator: dr Beata Bielinska-
-Majewska, wspodtpraca: prof. Michat Jankowski (Uni-
wersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu), dr Maciej
Majewski, aranzacja/projekt graficzny: Krzysztof De-
czynski, miejsce: Ratusz Staromiejski, dziedziniec).

15. Kawa czy herbata? Archeologiczne swiadec-
twa konsumpcji napojéw w dawnym Gdansku, wy-
stawa przygotowana przez Muzeum Archeologiczne
w Gdansku (MAG) (termin: 17.07.2021-15.01.2022, ku-
ratorzy: Ewa Trawicka, Beata Ceynowa, kurator z ra-
mienia MOT: Leszek Kucharski, aranzacja plastyczna:
MAG, miejsce: Ratusz Staromiejski).

16. Kimono - forma, wzdr, rzecz do noszenia. Stroje
japonskie z kolekcji Muzeum Sztuki i Techniki Ja-
poriskiej Manggha w Krakowie (termin: 3.09.2021-
14.11.2021, kurator: Joanna Haba, kurator z ramienia
MQOT: Katarzyna Paczuska, aranzacja plastyczna: Joan-
na Haba, miejsce: Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu
w Kamienicy pod Gwiazda).

17. Medycyna w dawnej ksigzce, wystawa przygoto-
wana przez Biblioteke Uniwersyteckg w Toruniu (ter-



min: 14.09.2021-19.09.2021, kurator: dr Andrzej My-
cio, kurator zramienia MOT: dr Magdalena Nierzwicka,
aranzacja plastyczna: dr Andrzej Mycio, miejsce: Ra-
tusz Staromiejski).

18. Polskie obiekty UNESCO, organizator wysta-
wy: Liga Polskich Miast i Miejsc UNESCO (termin:
18.09.2021-3.10.2021, kurator Robert Zytkowicz, aran-
zacja/projekt graficzny: Krzysztof Deczyriski, miejsce:
Muzeum Twierdzy Torun).

19. 100 lat policji panstwowej 1921-2021, wystawa
przygotowana przez Komende Wojewddzky Policji
w Bydgoszczy (termin: 11.10.2021-9.11.2021, kurator
z ramienia MOT: dr Mirostaw Gietkowski, aranzacja/
projekt graficzny: dr Mirostaw Gietkowski, Adam Ko-
walkowski, miejsce: Muzeum Twierdzy Torun).

20. Panstwowy korpus bezpieczenstwa - Policja
polskiego paristwa podziemnego, wystawa przy-
gotowana przez Biuro Edukacji Historycznej - Mu-
zeum Policji Komendy Gt+éwnej Policji, we wspdtpracy
z Urzedem ds. Kombatantéw i Oséb Represjonowa-
nych oraz Archiwum Akt Nowych (termin: 11.10.2021-
11.11.2021, przedtuzona do 15.01.2022, kurator z ramie-
nia MOT: dr M. Gietkowski, miejsce: Muzeum Twierdzy
Torun, dziedziniec).

21. Policja Panstwowa 1919-1939, wystawa przygo-
towana przez Oddziatowe Biuro Edukacji Narodowej
Komisji Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskie-
mu IPN w Biatymstoku (termin: 11.10.2021-11.01.2022,
kurator: Sebastian Nowakowski, kurator z ramienia
MOT: Adam Kowalkowski, aranzacja plastyczna: Bog-
dan Grochal (plansze), Adam Kowalkowski (obiekty),
miejsce: Muzeum Twierdzy Torun).

22. Kazdy krok zostawia slad. Obuwie historyczne
ze zbiorow Muzeum Archeologicznego w Gdarisku,
wystawa przygotowana przez Muzeum Archeologicz-
ne w Gdansku (termin: 17.09.2021-27.03.2022, kurato-
rzy: Beata Ceynowa, Ewa Trawicka, kurator z ramienia
MOT: Alicja Lubowicka, aranzacja plastyczna: MAG,
MOT, miejsce: Dom Mikotaja Kopernika).

23. Cykl Piernikowy design: Fryderyk Chopin i... pier-
niki (termin: 30.09.2021-31.10.2021, kuratorzy: Matgo-
rzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski,
aranzacja plastyczna: Matgorzata Mikulska-Wernero-
wicz, Krzysztof Lewandowski, miejsce: Muzeum Toruni-
skiego Piernika).

24. Pomorze - jestem stqd!!! (termin: 4.10.2021-
30.11.2021, kurator: Piotr Guzynski, aranzacja/projekt
graficzny: dr Tomasz Pietrzyk, miejsce: Ratusz Staro-
miejski, dziedziniec).

25. Formy piernikarskie ze zbiorow Muzeum Okre-
gowego w Toruniu (kontynuacja, termin: 16.10.2020-
3112.2021, przedtuzona do 30.01.2022, kuratorzy:
Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewan-
dowski, aranzacja plastyczna: Jacek Nawrocki, miejsce:
Muzeum Torunskiego Piernika).

26. Cykl Piernikowy design: Katarzynki - sztanda-
rowy produkt Fabryki Cukierniczej , Kopernik” SA
(termin: 2.11.2021-6.12.2021, kurator: Matgorzata Mi-
kulska-Wernerowicz, aranzacja plastyczna: Matgorza-
ta Mikulska-Wernerowicz, miejsce: Muzeum Toruni-
skiego Piernika).

27. Krolewskie miasto - trzy stulecia przemian kul-
tury artystycznej Torunia (1454-1793). Wystawa na
160-lecie Muzeum Okregowego (termin: 2.10.2021-
28.11.2021, kuratorzy: dr Michat Kurkowski, Katarzyna
Pietrucka, Szymon Jan Stenka, aranzacja plastyczna:
dr Tomasz Pietrzyk, miejsce: Ratusz Staromiejski).

28. Porzqdek dnia w dawnym Toruniu (termin:
20.11.2021-3.07.2022, kurator: dr Alicja Sumowska,
aranzacja plastyczna: Jacek Nawrocki, miejsce: Mu-
zeum Historii Torunia).

29. Torun z piernika (termin: 25.11.2021-31.12.2021,
przedtuzenie do 30.01.2022, kuratorzy: Matgorzata
Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski, aran-
zacja plastyczna: Matgorzata Mikulska-Wernerowicz,
Krzysztof Lewandowski, miejsce: Muzeum Torunskie-
go Piernika.

30. Nawet najdalsza podréz zaczyna sie od pierw-
szego kroku - motyw wedréwkiw japonskiej kaligra-
fii (termin: 26.11.2021-23.01.2022, kurator: Katarzyna
Paczuska, aranzacja plastyczna: Katarzyna Paczuska,
miejsce: Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu w Ka-
mienicy pod Gwiazdg).

31. Cykl Piernikowy design: Piernikowe Boze Naro-
dzenie (termin: 3.12.2021-6.01.2022, kurator: Matgo-
rzata Mikulska-Wernerowicz, aranzacja plastyczna:
Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, miejsce: Muzeum
Torunskiego Piernika).

32. 100 lat szkolnictwa artyleryjskiego w Toruniu
1921-2021 (termin: 9.12.2021-30.03.2022, kurator:
dr Mirostaw Gietkowski, aranzacja/projekt graficzny:
dr Mirostaw Gietkowski, Adam Kowalkowski, miejsce:
Muzeum Twierdzy Torun, dziedziniec).

33. Bioréznorodnos¢ szansq Ziemi, wystawa towa-
rzyszaca Xlll edycji Miedzynarodowego Festiwalu
Sztuk Wizualnych Inspirowanych Natura ,Sztuka Na-
tury” (termin: 4.12.2021-21.02.2022, kuratorzy: Marek
Trzeciak, dr Magdalena Nierzwicka, aranzacja plasty-
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czna: dr Magdalena Nierzwicka, miejsce: Muzeum Po-
droznikow im. Tony’ego Halika).

34. Moja Przygoda w Muzeum - wystawa pokon-
kursowa w ramach projektu XLII Miedzynarodowe
Spotkania Artystyczne dla Dzieci i Mtodziezy ,Moja
Przygoda w Muzeum” (termin: 10.12.2021-6.02.2022,
kurator: Magda Polanowska, aranzacja plastyczna: dr
Tomasz Pietrzyk, miejsce: Ratusz Staromiejski).

Wystawy czasowe (poza siedzibg MOT):

W 2021 r. poza siedzibg MOT prezentowane byty na-
stepujgce wystawy czasowe (wybor):

1. Mikotaj Kopernik. Opowiesc o zyciu i dziele (kon-
tynuacja, termin: 6.11.2020-30.06.2021, kurator: Mi-
chat Ktosinski, aranzacja plastyczna: Matgorzata Woj-
nowska-Sobecka, Michat Ktosinski, miejsce: Muzeum
im. Jana Kasprowicza w Inowroctawiu).

2. Swiat toruriskiego piernika (42. edycja, termin:
7.03.2021-14.11.2021, opieka kuratorska: Krzysztof Le-
wandowski, aranzacja plastyczna: Krzysztof Lewan-
dowski, miejsce: Muzeum Regionalne im. S. Sankow-
skiego w Radomsku).

3. SchwarzWeiB. Thorn im Schatten des Haken-
kreuzes (termin:1.06.2021-12.09.2021, kurator: dr Iwo-
na Markowska, aranzacja plastyczna: Krzysztof De-
czynski, miejsce: Stadtmuseum Firth, Niemcy).

4. Swiat toruriskiego piernika (43. edycja, termin: ter-
min: 19.11.2021-30.01.2022, opieka kuratorska: Krzysz-
tof Lewandowski, aranzacja plastyczna: Krzysztof Le-
wandowski, miejsce: Muzeum Miejskie Dzierzoniowa).

WYDAWNICTWA MOT:

W 2021 r. Muzeum Okregowe w Toruniu byto wy-
dawcy publikacji, ktére towarzyszyty wybranym wy-
stawom czasowym. Autorami publikacji sg zaréwno
pracownicy MQOT, jak i osoby wspdtpracujgce z mu-
zeum. Dwie z ponizszych publikacji sg dostepne w for-
mie pdf. W tej samej formie ukazaty sie takze cztery
numery Biuletynu Muzeum Okregowego w Toruniu,
w ktérym znajdujg sie informacje dotyczace wystaw
czasowych oraz konkretnych wydarzen organizowa-
nych i wspotorganizowanych przez MOT. W 2021 r.
ukazat sie takze jeden numer Piernikowej Jednod-
niowki oraz liczne druki informacyjne dotyczace éw-

czesnych wydarzen.

Publikacje redagowane:

1. Kurkowski, M. (red.) (2021), Krélewskie miasto - trzy
stulecia przemian kultury artystycznej Torunia (1454~
1793). Wystawa na 160-lecie Muzeum Okregowego
(wspotpracaS. J. Stenka). Torun: Muzeum Okregowe w
Toruniu, Towarzystwo Naukowe w Toruniu, s. 310, ISBN
978-83-66208-19-3, ISBN 978-83-65127-81-5 (pu-
blikacja dostepna bezptatnie w formie pdf na stronie
internetowej MOT, patrz: Biblioteka Naukowa, oferta
specjalna).

2. Nierzwicka, M. (red.) (2021), Tu bytem. Wystawa
z okazji 100. rocznicy urodzin Tony’ego Halika. Torun:
Muzeum Okregowe w Toruniu, s. 208, ISBN 978-83-
66208-18-6.

Pozostate publikacje:

1. Bielinska-Majewska, B., Jankowski, M. (2021). Na
krancach toruniskiego poligonu - badania archeolog-
iczne Muzeum Okregowego w Toruniu w latach 2015-
2020 (folder wystawy). Torun: Muzeum Okregowe
w Toruniu, s. 24, ISBN 978-83-66208-18-6 (publikacja
dostepna bezptatnie w formie pdf na stronie inter-
netowej MOT, patrz: Biblioteka Naukowa, oferta spec-
jalna).

2. Mikulska-Wernerowicz, M. (2021). Piernikowa Jed-
nodnidwka, (25 listopada), 6(1) (gazeta wydana z oka-
zji Dnia $w. Katarzyny, red. M. Mikulska-Wernerowicz,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Toruriskiego
Piernika).

3. Paczuska, K. (2021). Kwiaty na jedwabiu. Chiriskie
tkaniny haftowane ze zbioréow Muzeum Okregowego
w Toruniu (katalog zbioréw). Torun: Muzeum Okrego-
we w Toruniu, s. 120, ISBN 978-83-66208-21-6.

4. Sumowska, A. (2021). Porzqdek dnia w dawnym
Toruniu (katalog wystawy). Torun: Muzeum Okregowe
w Toruniy, s. 40, ISBN 978-83-66208-20-9.

Publikacje (pdf) dostepne na stronie internetowej
MOT:

1. Biuletyn Muzeum Okregowego w Toruniu, nr 115
/2021:https://muzeum.torun.pl/wp-content/uplo-
ads/2021/01/Biuletyn-Muzeum-Okregowego-nr-115.
pdf

2. Biuletyn Muzeum Okregowego w Toruniu, nr 116
/2021 https://muzeum.torun.pl/wp-content/uploads
/2021/06/Biuletyn-Muzeum-Okregowego-w-Toru-
niu-nr-116.pdf

3. Biuletyn Muzeum Okregowego w Toruniu, nr 117
/2021:https://muzeum.torun.pl/wp-content/uplo



ads/2021/07/Biuletyn-Muzeum-Okregowego-w-To-
runiu-nr-117.pdf

4. Biuletyn Muzeum Okregowego w Toruniu, nr 118
/2021:https://muzeum.torun.pl/wp-content/uplads
/2021/10/biuletyn-118-2021-net-wer-b.pdf

5. Bielinska-Majewska, B., Jankowski, M., Na kraricach
torunskiego poligonu - badania archeologiczne Mu-
zeum Okregowego w Toruniu w latach 2015-2020
(folder wystawy). Torun: Muzeum Okregowe w Toru-
niu. (pdf): https://muzeum.torun.pl/wp-content/uplo-
ads/2021/11/Na-krancach-torunskiego-poligonu---
badania-archeologiczne-Muzeum-Okregowego-w-
Toruniu-w-latach-2015-2020.pdf

6. Kurkowski, M. (red.) (2021), Krdlewskie miasto
- trzy stulecia przemian kultury artystycznej Torunia
(1454-1793). Wystawa na 160-lecie Muzeum Okre-
gowego. Torun: Muzeum Okregowe w Toruniu, Towa-
rzystwo Naukowe w Toruniu. (pdf): https:/muzeum.
torun.pl/wp-content/uploads/2021/11/Krolewskie-
miasto---trzy-stulecia-przemian-kultury-artystycz-
nej-Torunia-1454-1793.-Wystawa-na-160-lecie-Mu-
zeum-Okregowego.pdf

DZIALALNOSC NAUKOWO-BADAWCZA
Aktywnos¢ naukowo-badawcza prowadzana w muze-
um jest punktem wyjscia do tworzenia wystaw tema-
tycznych, katalogdéw zbiordw, publikacji naukowych
i popularnonaukowych zwigzanych z opracowywa-
niem poszczegolnych kolekcji oraz w zakresie ich
ochrony, konserwacji i popularyzacji. Jest tez punk-
tem wyjscia do organizowania spotkan i wyktadow
tematycznych z okreslonych dziedzin nauki. W 2021
r. pracownicy muzeum wzieli czynny udziat w rézno-
rodnych konferencjach oraz sesjach naukowych i po-
pularnonaukowych. Prezentowalina nich wyniki badan
i problematyke badawcza, ktdrg sie zajmuja. Oprocz
tego uczestniczyli (jako stuchacze) w licznych sesjach,
spotkaniach, wyktadach organizowanych przez réz-
norodne osrodki naukowe i muzealne, co pozwolito
na wymiane pogladdw i zapoznanie sie z aktualnymi
zagadnieniami i badaniami w konkretnej dziedzinie
nauki.

Konferencje, sesje naukowe organizowane

przez MOT:

W 2021 r. Muzeum Okregowe w Toruniu wspotpraco-
wato lub byto organizatorem nastepujgcych konferen-
cji, sesji i spotkan:

1. Sesja popularnonaukowa ,,Samuel Bogumit Linde-

- wybitny torunianin”, sesja zorganizowana przez To-
warzystwo Mitosnikéw Torunia we wspodtpracy z Mu-
zeum Okregowym w Toruniu, Ksigznicg Kopernikariskg
w Toruniu, Archiwum Panstwowym w Toruniu i Biblio-
teka Uniwersyteckg w Toruniu; Ratusz Staromiejski,
Muzeum Okregowe w Toruniu (24 wrzesnia 2021).

2. Spotkanie Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich
Oddziatu Kujawsko-Pomorskiego, Muzeum Twier-
dzy Torun, Muzeum Okregowe w Toruniu (27 wrzesnia
2021).

3. Seminarium naukowe z okazji 160-lecia Muzeum
Okregowego w Toruniu pt. , Krélewskie miasto - trzy
stulecia przemian kultury artystycznej Torunia
1454-1793", Ratusz Staromiejski, Muzeum Okregowe
w Toruniu (24 listopada 2021). Seminarium towarzyszy
wystawie czasowej pod tym samym tytutem.

4. Seminarium Naukowe , Formy piernikarskie w ko-
lekcji muzealnej”, Muzeum Torunskiego Piernika,
Muzeum Okregowe w Toruniu (26 listopada 2021).

Wygtoszone referaty przez pracownikéw MOT:

1. Bielinska-Majewska, B., tytut: Badania archeolo-
giczne na stanowisku nr 50 w Brzozie, gm. Wielka
Nieszawka, woj. kujawsko-pomorskie w latach 2020~
2021. XXIII Sesja Pomorzoznawcza za lata 2020-2021,
Muzeum Zamkowe w Malborku (24-26.11. 2021).

2. Bielinska-Majewska, B., tytut: Badania arche-
ologiczne w Brzozie stan. 50, gm. Wielka Nieszawka
wlatach 2019-2020. X Konferencja Sprawozdawcza w
Biskupinie ,Badania archeologiczne w wojewddztwie
kujawsko-pomorskim w latach 2019-2020. Archeolo-
gia wojewddztwa kujawsko-pomorskiego w ostatnim
dwudziestoleciu”, Muzeum Archeologiczne w Bisku-
pinie (20-22.10.2021).

3.Gessek, M.M., tytut: Formy piernikarskie jako zrédto
do badan kostiumologicznych. Seminarium naukowe
.Formy piernikarskie w kolekcji muzealnej”, Muzeum
Torunskiego Piernika (26.11.2021).

4. Gietkowski, M., tytut: Muzea wojskowe - czyli ja-
kie?. Stowarzyszenie Muzealnikéw Polskich, Oddziat
Kujawsko-Pomorski SMP, Muzeum Twierdzy Torun
(27.09.2021).

5. Gietkowski, M., tytut: Muzeum Twierdzy Torun -
adaptacja koszar Bramy Chetmiriskiej w Toruniu na
obiekt muzealny, V Seminarium Muzealnictwa Woj-
skowego, ,Przysztosc-Przesztosci”, Muzeum Sit Po-
wietrznych, Deblin (15-17.09.2021).

6. Klesta-Nawrocka, A., tytut: Stoliczku nakryj sie,
czyli krotka historia wyzywienia, konferencja (on-line)
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organizowana przez Zutawski Park Historyczny w No-
wym Dworze Gdanskim, dotyczgca historii wyzywienia,
w ramach Zutawskiej Kafejki Historycznej (29.03.2021).
7. Ktosinski, M., tytut: Virtual walk around the Nico-
laus Copernicus House, Konferencja ,Digitourism
Interreg Europe. Study visit in Kujawsko-Pomorskie
Region, Torun”, Urzad Marszatkowski woj. kujawsko-
-pomorskiego (21-22.04.2021).

8. Kowalkowski, A., tytut: Inwestycje muzealne, czyli
stow kilka o przebiegu procesu inwestycyjnego w Mu-
zeum Twierdzy Torun, Stowarzyszenie Muzealnikow
Polskich, Oddziat Kujawsko-Pomorski SMP, Muzeum
Twierdzy Torun (27.09.2021).

9. Markowska, l., tytut: Powojenna odbudowa Mu-
zeum Miejskiego w Toruniu (1944-1950). Trudne po-
czqtki i rekonstrukcja zasobu muzealnego. Konferen-
cjanaukowa ,Gdanskie i pomorskie muzealnictwo oraz
historiografia po 1945 r.”, organizowana przez Muzeum
Gdanska i Instytut Historii PAN (14.04.2021).

10. Mierzejewska, A., tytut: Dzieje Muzeum Okrego-
wego w Toruniu. Seminarium naukowe z okazji 160-le-
cia Muzeum Okregowego w Toruniu pt. ,Krolewskie
miasto - trzy stulecia przemian kultury artystycznej To-
runia 1454-1793", Ratusz Staromiejski (24.11.2021).

11. Mikulska-Wernerowicz, M., tytut: Formy piernikar-
skie w kolekcji Muzeum Okregowego w Toruniu. Semi-
narium naukowe ,Formy piernikarskie w kolekcji mu-
zealnej”, Muzeum Torunskiego Piernika (26.11.2021).
12. Lewandowski, K., tytut: Wspdfczesne formy do
piernikdow i ich edukacyjne konteksty. Seminarium
naukowe ,Formy piernikarskie w kolekcji muzealnej”,
Muzeum Torunskiego Piernika (26.11.2021).

13. Lubowicka, A., tytut: Pomdr roku 1416 a schemat
szerzenia sie epidemii wsrdd elit mieszczariskich sre-
dniowiecznego Starego Miasta Torunia. Konferen-
cja ,Epidemie chordb zakaznych oraz ich zwalczanie
w lecznictwie europejskim: poglady na ichtiologie
i profilaktyke”, Instytut Nauk Historycznych, Wydziat
Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw (27.11.2021).

14. ukawska, K., tytut: Praktyczne problemy i dyle-
maty w konserwacji form do piernikdw. Z doswiadczeri
konserwatora zabytkdw. Seminarium naukowe ,For-
my piernikarskie w kolekcji muzealnej”, Muzeum To-
runskiego Piernika (26.11.2021).

15. Paczuska, K., tytut: Kashigata i dasikpan. Da-
lekowschodnie formy ciastkarskie w zbiorach Mu-
zeum Okregowego w Toruniu. Seminarium nauko-
we ,Formy piernikarskie ze zbiorow Muzeum Okre-

gowego w Toruniu” Muzeum Torunskiego Piernika
(26.11.2021).

16. Zdanowski, M., tytut: Stéw pare o tym, co w SMP.
Stowarzyszenie Muzealnikéw Polskich, Oddziat Ku-
jawsko-Pomorski
(27.09.2021).

SMP, Muzeum Twierdzy Torun,

Uczestnictwo pracownikéw MOT w szkoleniach,
wyktadach, spotkaniach (on-line):

1. Bielinska-Majewska, B., udziat w zebraniu nau-
kowym Osrodka Interdyscyplinarnych Badar Arche-
ologicznych Instytutu Archeologii i Etnologii PAN,
wystuchanie referatu dr Dagmary H. Werry (Samo-
dzielna Pracownia Prehistorycznego Gornictwa
Krzemienia IAIE PAN) pt. ,Charakterystyka, znacze-
nie i wykorzystanie obsydianu przez spotecznosci
pradziejowe w neolicie ziem polskich” (16 kwietnia
2021).

2. Bielinska-Majewska, B., udziat w otwartym spotka-
niu naukowym Oddziatu Wielkopolskiego Stowarzy-
szenia Naukowego Archeologoéw Polskich i wystucha-
nie wyktadu prof. dr. hab. Tomasza Goslara, dyrektora
Laboratorium C14 LAMS w Poznaniu, pt.,,Bayesowska
kalibracja dat radioweglowych - od rozmycia do
uscislenia informacji chronologicznej” (16 czerwca
2021).

3. Bielinska-Majewska, B., udziat w spotkaniu nau-
kowym pt. ,Recent research into the British flint
mines in a European context”, prowadzonym przez
Instytut Archeologii i Etnologii PAN w Warszawie
(29 pazdziernika 2021).

4. Bielinska-Majewska, B., udziat w konferencji mie-
dzynarodowej pt. ,Present and future of Archaeolo-
gy” z okazji 50-lecia utworzenia Instytutu Archeologii,
Uniwersytet Jagiellonski Krakow (9-10 grudnia 2021).
5. Brewka E., Dombrowska, E., tukawska, K., Targow-
ska, A., udziat w konferencji specjalistycznej ,Zabytki
multitechnologiczne - badania, konserwacja, eks-
pozycja”, zorganizowanej przez Katedre Konserwac;ji
Restauracji Papieru i Skory WSP UMK (14-15 grudnia
2021).

6. Klesta-Nawrocka, A., udziat w spotkaniu ,Sieci ba-
daczy jedzenia”, poswiecone tematyce smaku (smak
w praktyce spotecznej, smak estetyczny, smak w Slow
Food) (2021).

7. Ktosinski, M., Lubowicka, A., udziat w konferencji,
.Regulacje prawne wywozu i przywozu zabytkéw
w kontekscie przepiséw celnych oraz ochrona dzie-
dzictwa archeologicznego w Polsce i za granica”,



Stowarzyszenie Willa Decjusza Krakéw (29.10.2021).
8. Lubowicka, A, udziat w konferencji ,Pomiedzy ma-
terialnym a wirtualnym - ewidencja i cyfryzacja zbio-
réw muzeum” zorganizowanej przez Polskie Stowar-
zyszenie Inwentaryzatorow Muzealnych i Pomorskiej
Miedzymuzealnej Grupy ds. Digitalizacji DigiMuz,
Gdansk (15-18.06.2021).

9. Lubowicka, A., udziat w konferencji, ,Ksiegi metry-
kalne gdanszczan (i nie tylko) - pewne zrédto in-
formacji o urodzeniach, matzenstwach i zgonach
w minionych stuleciach”, org. Medialab Gdansk, In-
stytut Kultury Miejskiej (22.04.2021),.

10. Majewski, M., udziat w Konferencji Polskiego Sto-
warzyszenia Inwentaryzatorow Muzealnych, ,Pomie-
dzy materialnym a wirtualnym - ewidencja i cyfry-
zacja zbioréw muzeum”, organizatorzy: Polskie Sto-
warzyszenie |Inwentaryzatorow Muzealnych Pomor-
ska Miedzymuzealna Grupa ds. Digitalizacji DigiMuz
(15-18.06.2021).

Publikacje pracownikéw MOT wydane w 2021r.
Ksiazki redagowane:

1. Gackowski, J., Adamczak, K., Bokiniec, E., We-
inkauf, M., Markiewicz, M., Bienias, D. (2021). XX/
Sesja Pomorzoznawcza: materiaty z konferencji, To-
run, 22-24 listopada 2017 roku, t. 1, Od epoki kamienia
do okresu wedréwek luddw, Torun: Wydawnictwo Na-
ukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, ISBN 978-
83-231-4806-7.

Publikacje:

1. Bielinska-Majewska, B. (2021). Badania arche-
ologiczne w Brzozie (stan. 50), pow. torunski w 2016
i 2017 roku. W: J. Gackowski, K. Adamczak, E. Bokiniec,
M. Weinkauf, M. Markiewicz, D. Bienias (red.), XX/ Se-
sja Pomorzoznawcza, t.1, Od epoki kamienia do okre-
su wedrowek ludow (s. 93-100). Torun: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika.

2. Bielinska-Majewska, B. (2021). Badania archeolo-
giczne Muzeum Okregowego w Toruniu w Brzozie
stan. 50, gm. Wielka Nieszawka w latach 2018 i 2019.
W:J. Wozny, J. Szatkowska-t+0$, J. £0$ (red.), XXII Se-
sja Pomorzoznawczq. Od epoki kamienia do nowo-
zytnosci (s. 145-158), Bydgoszcz: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

3. Bielinska-Majewska, B. (2021). Badania arche-
ologiczne w Brzozie stan. 50, gm. Wielka Nieszawka
w latach 2019-2020. W: Badania archeologiczne
w wojewddztwie kujawsko-pomorskim w latach 2019~

-2020. Archeologia wojewddztwa kujawsko-pomor-
skiego w ostatnim dwudziestoleciu (ksigzka streszczen
X Konferencji Sprawozdawczej Biskupin 2021 (20-22
pazdziernika) (s. 19-21). Biskupin.

4. Kowalski, £., Adamczak, K. Bokiniec, A.Z.(t), Bie-
linska-Majewska, B., Karczmarek, t. Krzyszowski,
A., Osipowicz, G., Garbacz-Klempka, A., Gan, P, Szcze-
panska, G., Wawrzykowska, B. (1) (2021). New data for
research on the Early Bronze Age in Northern Poland
(2350-1600 BC), Archdologisches Korrespondenzb-
latt, 51/4, 473-499.

5.Jurzysta, E., Kuriga, J., Bielinska-Majewska, B. (2021).
Problematyka osadnictwa paleolitycznego i mezoli-
tycznego w Swietle badan interdyscyplinarnych. Ana-
liza wybranych regiondw. Acta Universitatis Nicolai
Copernici, Archeologia, 37,7-23.

6. Kucharski, L. (2021). Naczynie ceramiczne z mtod-
szego okresu epoki brazu z Kijewa, pow. Inowroctawski
- problem lokalizacji. W: J. Gackowski, K. Adamczak, E.
Bokiniec, M. Weinkauf, M. Markiewicz, D. Bienias (red.),
XXl Sesja Pomorzoznawcza, t.1, Od epoki kamienia do
okresu wedréwek luddw (s. 187-190). Torun: Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika.

7. Kroplewska-Gajewska, A. (2021). Intencje patrio-
tyczno-artystyczno-spoteczne wystawiennictwa w To-
runiu w latach 1920-1939. W: D. Rutkowska-Siuda,
O. Tuszynska-Szczepaniak, A. Lorenc-Karczewska,
M. Wréblewska Markiewicz (red.), W obliczu przemian
i nowej rzeczywistosci. Sztuka lat 1919-1939. Studia
z historii sztuki, Materiaty LXVIII Ogdlnopolskiej Sesji
Naukowej SHS w todzi, 21-22 listopada 2019 (s. 185-
-196). £6dz-Warszawa: SHS.

8. Mierzejewska, A. (2021). Ksztattowanie sie zbioréw
Muzeum Okregowego w Toruniu w latach 1861-1945.
W: E. Barylewska-Szymanska (red.), TeraZniejszosc
przesztosci: muzealnictwo i historiografia w Gdarisku
i na Pomorzu do roku 1945 (s. 214-229). Gdansk : Mu-
zeum Gdanska -Instytut Historii im. Tadeusza Man-
teuffla Polskiej Akademii Nauk.

9. Nierzwicka, M. (2021). Tony Haliki Muzeum Podroz-
nikow w Toruniu, W: M. Nierzwicka (red.), Tu bytem.
Wystawa z okazji 100. rocznicy urodzin Tony’ego Ha-
lika (s. 40-49). Torun: Muzeum Okregowe w Toruniu.
10. Polak, K., Kurkowski, M., Kuczykowski, K. (2021).
Restauracja dekoracji maswerkowej szczytu prezbite-
rium kosciota pw. Wniebowziecia Najswietszej Marii
Panny w Toruniu, Rocznik Toruriski, 48, 247-274.

11. Sumowska, A., Sumowski, M. (2021). Ordynacje dla
stuzby dzwonnej kosciota Swietojariskiego w Toruniu
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z pierwszej potowy XVI w. Zapiski Historyczne, 86(4),
151-174.

12. Zdanowski, M. (2021). Muzeum aktywne, czyli stow
kilka o spotecznej odpowiedzialnosci instytucji muze-
alnych i innych wyzwaniach wspdétczesnosci stojgcych
przed nimi. Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa, 39,135-150.

13. Zdanowski, M., Markot-Borkowska, E. (2021). MU-
SEJON 2020, czyli stow kilka o potrzebie muzealnej
wymiany doswiadczen, rywalizacji i sile marketingu.
Rocznik Grudziqdzki, 29, s. 317-324.

Pozostate (on-line, wybor):

1. Bielinska-Majewska, B., Zapomniane odkrycia ar-
cheologiczne - Brgchndéwko niedaleko Torunia, link:
https://muzeum.torun.pl/blog/zapomniane-odkrycia-
archeologiczne-brachnowko-niedaleko-torunia/

2. Ktosinski, M., Czy w Toruniu powinien stanqg¢
kolejny pomnik Mikotaja Kopernika? Gazeta Wy-
borcza, 19.02.2021, link: https://torun.wyborcza.pl/
torun/7,48723,26804186,czy-w-toruniu-powinien-
-stanac-kolejny-pomnik-mikolaja-kopernika.html

3. Lubowicka, A., Kim byli dawni mieszkaricy Sre-
dniowiecznego Starego Miasta?, link: https://mu-
zeum.torun.pl/blog/kim-byli-dawni-mieszkancy-
sredniowiecznego-starego-miasta/

4. Lubowicka, A., Burmistrzdw starotorunskich histo-
rie grunwaldzkie, link: https://muzeum.torun.pl/blog/
burmistrzow-starotorunskich-historie-grunwaldzkie/
5. Lubowicka, A., O tym, jak dzieci puszczaty kiedys
bqgki, Drewniana zabawka z szamba przy ulicy Pod-
murnej 53w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu
[w:] Historia Poszukaj, link: https://historiaposzukaj.pl/
wiedza,obiekty,1774,0biekt_baczek_drewniana_zabaw-
ka_z_szamba_przy_ulicy_podmurnej_53_w_zbiorach_
muzeum_okregowego_w_toruniu.html

6. Lubowicka, A., Kluczowe sprawy! Zbior kluczy sre-
dniowiecznych w Domu Mikotaja Kopernika w Toru-
niu [w:] Historia Poszukaj, link: https://www.historiapo-
szukaj.pl/wiedza,obiekty,1757,0biekt_klucze_srednio-
wieczne_w_domu_mikolaja_kopernika_w_toruniu.html
7. Mikulska-Wernerowicz, M., Muzeum Torunrskiego
Piernika - co warto zobaczyc¢? link: https://muzeum.
torun.pl/blog/muzeum-torunskiego-piernika-co-
-warto-zobaczyc/

8. Mikulska-Wernerowicz, M., Od katalogu do wy-
stawy o formach piernikarskich z Muzeum Okrego-
wego w Toruniu. Badania Toruniskiego Piernikarstwa
- podsumowanie (podsumowanie dwuletniego pro-

jektu (2019-2020) dofinansowanego ze $srodkow Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach
programu ,Kultura ludowa i tradycyjna”), link: https://
muzeum.torun.pl/blog/od-katalogu-do-wystawy-
o-formach-piernikarskich-z-muzeum-okregowego-
w-toruniu-badania-torunskiego-piernikarstwa-
podsumowanie/

9. Mikulska-Wernerowicz, M., Badacze form pierni-
karskich z toruriskiego muzeum, link: https:/muzeum.
torun.pl/blog/badacze-form-piernikarskich-z-torun-
skiego-muzeum/

10. Nierzwicka, M., Gauchos - pasterze z Argentyny,
link:
rze-z-argentyny/

https://muzeum.torun.pl/blog/gauchos-paste-

11. Paczuska, K., Shini-e, japoriska forma upamietnie-
nia wybitnych artystow, link: https://muzeum.torun.pl/
wp-content/uploads/2021/05/Shini-e.pdf

12. Paczuska, K., Porcelanowa figurka Darumy, link:
https://muzeum.torun.pl/blog/porcelanowa-figurka-
-darumy/

13. Paczuska, K., Kraina taoistycznych niesmiertel-
nych, link: https://muzeum.torun.pl/blog/kraina-tao-
istycznych-niesmiertelnych/

14. Paczuska, K., Mameita Gin - Niemonetarne pie-
nigdze metalowe, 1601-1865, link: https://muzeum.to-
run.pl/blog/mameita-gin-niemonetarne-pieniadze-
-metalowe-1601-1865/

15. Paczuska, K., Czarka do herbaty typu obori soma-
-yaki, link: https:/muzeum.torun.pl/blog/czarka-do-
-herbaty-typu-obori-soma-yaki/

16. Paczuska, K., Chirimen-gami-e - japoriskie ,kre-
powe” drzeworyty ze zbiorow Muzeum Okregowego
w Toruniu, link: https://muzeum.torun.pl/blog/chiri
men-gami-e-japonskie-krepowe-drzeworyty-ze-
zbiorow-muzeum-okregowego-w-toruniu/

17. Polanowska, M., Kalendarium krdlewskie - Zyg-
munt | Stary, link: https://muzeum.torun.pl/blog/ka-
lendarium-krolewskie-zygmunt-i-stary/

18. Polanowska, M., Kalendarium krdlewskie - Stani-
staw August Poniatowski, link: https://muzeum.torun.
pl/blog/kalendarium-krolewskie-stanislaw-august-
poniatowski/

19. Polanowska, M., Kalendarium krdlewskie - Anna
Wazdéwna, link: https:/muzeum.torun.pl/blog/kalen-
darium-krolewskie-anna-wazowna,/

20. Polanowska, M., Kalendarium krélewskie - Wta-
dystaw Il Jagietto, link: https://muzeum.torun.pl/blog/
kalendarium-krolewskie-wladyslaw-ii-jagiello/

21. Polanowska, M., Kalendarium krélewskie - Stefan



Batory, link: https://muzeum.torun.pl/blog/kalenda-
rium-krolewskie-stefan-batory/

22. Polanowska, M., Kalendarium krélewskie - Miesz-
ko I, link: https://muzeum.torun.pl/blog/kalendarium-
-krolewskie-mieszko-i/

23. Polanowska, M., Kalendarium krdlewskie - Jan
| Olbracht, link: https://muzeum.torun.pl/blog/kalen-
darium-krolewskie-jan-olbracht/

24. Stawska, V., Kabtqczki skroniowe - ozdoby wcze-
kobiet, link:  https://mu-
zeum.torun.pl/blog/kablaczki-skroniowe-ozdoby-

snosredniowiecznych

sredniowiecznych-kobiet/

25. Sumowska, A., O Zwiqzku Pruskim stow kilka, link:
https://muzeum.torun.pl/blog/o-zwiazku-pruskim-
-slow-kilka/

26. iytkowicz, R., Historia teatru jezuickiego, link:
https://muzeum.torun.pl/blog/historia-teatru-jezuic-
kiego/

27. 2ytkowicz, R., Powstanie Okrgglaka w Toruniu,
link: https://muzeum.torun.pl/blog/powstanie-okra-
glaka-w-toruniu/

Prezentacje, filmy (on-line, wybor):

1. Biatkowska, M., Pokaz ceremonii herbacianej - film
przygotowany w ramach Majéwki w muzeum, link:
https://www.facebook.com/MuzeumOkregoweWTo-
runiu/videos/267645815091524/

2. Bokiniec, E., Mroczne rytuaty starozytnych Celtow,
prezentacja przygotowana w ramach Majéwki w mu-
zeum, link: https://www.facebook.com/MuzeumHisto-
riilTorunia/videos/891395751592740/

3. Guzynski, P., Romantyczny pozytywizm - dziatal-
nosc patriotyczna ziemianistwa polskiego w Prusach
Zachodnich w drugiej potowie XIX wieku - Ludwik
Romuald Slaski (§/aski), prezentacja przygotowana w
ramach programu edukacyjnego pt. ,Romantyczny
pozytywizm...”, link: https://muzeum.torun.pl/wp-con-
tent/uploads/2021/11/1-Ludwik-Slaski-Slaski.pdf

4. Guzynski, P., Romantyczny pozytywizm - dziatal-
nosc patriotyczna ziemianistwa polskiego w Prusach
Zachodnich w drugiej potowie XIX wieku - Ignacy ty-
skowski, prezentacja przygotowana w ramach progra-
mu edukacyjnego pt. ,Romantyczny pozytywizm...”,
link:  https://muzeum.torun.pl/wp-content/upload-
s/2021/11/2-Ignacy-Lyskowski.pdf

5. Guzynski, P, Romantyczny pozytywizm - dziatal-
nosc patriotyczna ziemianistwa polskiego w Prusach
Zachodnich w drugiej potowie XIX wieku - Zygmunt
Alfons Dziatowski, prezentacja przygotowana w ra-

mach programu edukacyjnego pt. ,Romantyczny po-
zytywizm...”, link: https://muzeum.torun.pl/wp-content/
uploads/2021/11/3-Zygmunt-Alfons-Dzialowski.pdf

6. Guzynski, P., Romantyczny pozytywizm - dziatal-
nosc patriotyczna ziemianstwa polskiego w Prusach
Zachodnich w drugiej potowie XIX wieku - Michat
Leon Sczaniecki, prezentacja przygotowana w ramach
programu edukacyjnego pt. ,Romantyczny pozyty-
wizm...”, link: https:/muzeum.torun.pl/wp-content/
uploads/2021/11/4-Michal-Leon-Sczaniecki.pdf

7. Guzynski, P., Romantyczny pozytywizm - dziatal-
nosc¢ patriotyczna ziemiaristwa polskiego w Prusach
Zachodnich w drugiej potowie XIX wieku - Adam hr.
Sierakowski. prezentacja przygotowana w ramach
programu edukacyjnego pt. ,Romantyczny pozyty-
wizm...”, link: https:/muzeum.torun.pl/wp-content/
uploads/2021/11/5-Adam-hr.-Sierakowski.pdf

8. Klesta-Nawrocka, A., Piernik na tysigce sposobdw -
opowiesc poswiecona dawnym ksigzkom kucharskim
- prezentacja przygotowana w ramach Majowki w mu-
zeum, link: https://www.youtube.com/watch?v=HIrE-
wAbw3cc

9. Ktosinski, M., Spacer sladami toruriskich pomnikdw
Mikotaja Kopernika - film przygotowany w ramach
Majowki w muzeum, link: https:/www.youtube.com/
watch?v=_VJF7Z4Ciql

10. Kroplewska-Gajewska A., Odc. 1. Szymon Szumin-
ski = Martwa natura, film przygotowany do wystawy
czasowej Szymon Szuminski (1936-1986) - Malarstwo,
link:  https://www.youtube.com/watch?v=IHoT4AK-
COMO

11. Kroplewska-Gajewska A., Odc. 2. Szymon Szu-
miniski - Scena rodzajowa, film przygotowany do
wystawy czasowej Szymon Szuminski (1936-1986)
- Malarstwo, link: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=rmFSvX4wwF4

12. Kroplewska-Gajewska A., Odc. 3. Szymon Szu-
minski - Portret, film przygotowany do wystawy czaso-
wej Szymon Szuminski (1936-1986) - Malarstwo, link:
https://www.youtube.com/watch?v=3YuO7IUokys

13. Kroplewska-Gajewska A., Odc. 4. Szymon Szumin-
ski - Akt, film przygotowany do wystawy czasowej Szy-
mon Szuminski (1936-1986) - Malarstwo, link: https://
www.youtube.com/watch?v=0OvalsPMzsso

14. Kroplewska-Gajewska A., Odc. 5. Szymon Szu-
minski - Pejzaz zimowy, film przygotowany do wystawy
czasowej Szymon Szuminski (1936-1986) - Malarstwo,
link:  https://www.youtube.com/watch?v=vHHBSIB-
ZRes
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15. Kroplewska-Gajewska A., Odc. 6. Szymon Szu-
minski - Pejzaz miejski, film przygotowany do wystawy
czasowej Szymon Szuminski (1936-1986) - Malarstwo,
link: https://www.youtube.com/watch?v=nLXwHV2AFOI
16. Kroplewska-Gajewska A., Odc. 7. Szymon Szumin-
ski - Grafika, film przygotowany do wystawy czasowej
Szymon Szuminski (1936-1986) - Malarstwo, link:
https://www.youtube.com/watch?v=OxIfQARZxSM
17. Kroplewska-Gajewska A., Odc. 8. Szymon Szu-
minski - Katalog, film przygotowany do wystawy cza-
sowej Szymon Szuminski (1936-1986) - Malarstwo,
link:
fPNc
18. Lewandowski, K., Piernikowi potentaci - rodzina

https://www.youtube.com/watch?v=xGXPCsp-

Weese - opowiesc o historii piernikarskiej rodziny We-
ese, film przygotowany w ramach Majéwki w muzeum,
link: https://www.youtube.com/watch?v=s7qtli6ojls
19. Lubowicka, A., tad i zgietk. Sredniowieczne Zycie
na ulicy swietej Anny, film przygotowany w ramach
Majéwki w muzeum, link: https://youtu.be/52cECo-
cHrou

20. Markowska, l., Muzeum Miejskie w Toruniu (1944~
-1950). Odbudowa z wojennych zniszczen - prezenta-
cja przygotowana w ramach Majowki w muzeum, link:
https://www.facebook.com/MuzeumHistoriiTorunia/
videos/2938478013088329

21. Mikulska-Wernerowicz, M., Historia w piernikach
zapisana... - film przygotowany w ramach Majoéw-
ki w muzeum, link: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=59FzeOMXil4

22. Nierzwicka, M., Tu bytem. Tony Halik - prezen-
tacja przygotowana w ramach Majowki w muzeum,
link:https://muzeum.torun.pl/wp-content/uplo-
ads/2021/04/Tu-bylem-prezentacja-wystawy.pdf

23. Pietrucka, K., W 230. rocznice uchwalenia Kon-
stytucji 3 Maja, prezentacja przygotowana w ramach
Majowki w muzeum, link: https://www.facebook.com/
MuzeumHistoriiTorunia/videos/791484311801907

24. Stenka, S.J., Portrety Wilnian, prezentacja przy-
gotowana w ramach Majéwki w muzeum, link: https://
sway.office.com/JODMAJCnWb18H9gV?ref=Link
25. Sumowska, A., Torunianie oczami pierwszych
fotografow..., film przygotowany w ramach Majowki
wmuzeum, link: https://www.facebook.com/Muzeum-
HistoriiTorunia/videos/282013266930569

Opracowania specjalistyczne, badania i konsultacje:
Muzeum Okregowe w Toruniu prowadzi zréznico-
wang dziatalnos¢ naukowo-badawcza i oswiatows,

zwigzana z problematyka i zainteresowaniami badaw-
czymi pracownikéw merytorycznych, opiekunéow kon-
kretnych kolekcji oraz realizowanymi projektami i za-
daniami, w ktorych uczestniczg z ramienia muzeum.

W 2021 r. muzeum kontynuowato badania wy-
kopaliskowe o charakterze ratowniczym w Brzozie
(stan. 50) w ramach zadania/projektu pt. ,Pdznopa-
leolityczne osadnictwo okolic Torunia - Brzoza, gm.
Wielka Nieszawka”. Byt to siodmy sezon badan arche-
ologicznych prowadzonych pod kierunkiem dr Beaty
Bielinskiej-Majewskiej z Dziatu Archeologii wraz z ze-
spotem na tym stanowisku. Konsultantem statym jest
m.in. prof. Michat Jankowski (UMK). Badania te doty-
czg najstarszego osadnictwa okolic Torunia - péznego
paleolitu.

W 2021r. pracownicy Dziatu Archeologii uczest-
niczyli takze w wybranych nadzorach archeologicz-
nych na terenie Toruniu, ktére prowadzone byty pod
kierunkiem Leszka Kucharskiego.

Oprocz tego, w poszczegdlnych jednostkach
muzeum prowadzone byty konsultacje dla studentow,
doktorantéw (m.in. archeologii, historii, historii sztuki)
i innych osdb oraz instytucji. Przygotowywane byty
takze kwerendy, ktére dotyczyty zbioréw przechowy-
wanych w muzeum, historii muzeum oraz okre$lonej
tematyki badawczej, realizowanej przez poszczegolne

dziaty merytoryczne muzeum.

W 2021 r. ukoriczono nastepujace opracowania:

1. Bielinska-Majewska, B.: Sprawozdanie wraz z opra-
cowaniem wynikéw badarni archeologicznych prze-
prowadzonych w 2021 r. w Brzozie (stan. 50), gm.
Wielka Nieszawka (AZP 40-44/250), woj. kujawsko-
-pomorskie, Torun 2021, maszynopis w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu i w Dziale Ar-
cheologii Muzeum Okregowego w Toruniu.

2. Bielinska-Majewska, B.. Opracowanie materiatdw
krzemiennych - Brzoza (stan.50), gm. Wielka Nie-
szawka, woj. kujawsko-pomorskie (badania 2021 r),
Torun 2021, opracowanie dotgczone do w/w sprawoz-
dania, maszynopis w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu i w Dziale Archeologii Muzeum
Okregowego w Toruniu.

3. Kucharski, L.: Sprawozdanie z nadzoru archeolo-
gicznego nad pracami ziemnymi przy realizacji pro-
jektu ,Przebudowa uktadu torowo - drogowego w ul.
Waty gen. Sikorskiego i Al. Jana Paw+ta Il wraz z prze-
budowq pasa tramwajowo-autobusowego w Toruniu
BiT-City II”, Torun 2021, maszynopis w Wojewddzkim



Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu i w Dziale Ar-
cheologii Muzeum Okregowego w Toruniu.

Projekty i dofinansowania

W 2021 r. Muzeum Okregowe w Toruniu otrzymato
dofinansowanie lub zostato wsparte finansowo w na-
stepujacych projektach i zadaniach:

Projekty:

1.,,Historia Polski na banknotach - digitalizacjaiudo-
stepnienie zbiorow Muzeum Okregowego w Toru-
niu”, dofinansowanie Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego i Sportu w ramach programu ,Kultura
cyfrowa” (koordynator: dr Maciej Majewski, opraco-
wanie i wybor zbioréw: Robert Zytkowicz, czas trwania:
marzec-grudzien 2021).

2. ,Krélewskie miasto - trzy stulecia przemian kul-
tury artystycznej Torunia (1454-1793). Wystawa na
160-lecie Muzeum Okregowego”, dofinansowano
ze srodkow Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego
i Sportu w ramach programu Narodowego Centrum
Kultury ,Kultura - Interwencje 2021” oraz Gminy Mia-
sta Torun (autorzy: Katarzyna Pietrucka, Szymon Jan
Stenka, dr Michat Kurkowski, czas trwania 2.10.2021-
28.11.2021).

3. ,Romantyczny pozytywizm. Dziatalnosé patrio-
tyczna ziemianstwa polskiego w Prusach Zachod-
nich w 2. pot. XIXw.”, program edukacyjny dofinanso-
wany ze srodkéw Muzeum Historii Polski w Warszawie
w ramach programu Patriotyzm Jutra 2021 (koordyna-
tor: Piotr Guzynski, czas trwania: 1.09.2021-30.11.2021).

Pozostate (wybor):

1. ,,Péznopaleolityczne osadnictwo okolic Torunia
- Brzoza, gm. Wielka Nieszawka”, badania wyko-
paliskowe (kontynuacja), badania dofinansowane ze
srodkéw Wojewody Kujawsko-Pomorskiego za po-
srednictwem Kujawsko-Pomorskiego Wojewddzkie-
go Konserwatora Zabytkéw w Toruniu oraz Muzeum
Okregowego w Toruniu (kierownik badan: dr Beata
Bielinska-Majewska).

2. .Na krancach torunskiego poligonu - badania ar-
cheologiczne Muzeum Okregowego w Toruniu w la-
tach 2015-2020", wsparcie finansowe wystawy cza-
sowej przez: Nadlesnictwo Gniewkowo, Firme Emtor
sp. z 0.0., Projekt Narodowego Centrum Nauki Opus
12,nr2016/23/B/ST10/01067, Kujawsko-Pomorskiego
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéow w Toruniu
(patrz: wystawy czasowe).

3. ,,S'owiqteczny Festiwal Torunskiej Katarzynki”, pro-
jekt wsparty przez: Fabryke Cukierniczg ,Kopernik” SA,
Agencje SOS Music, Urzad Marszatkowski Wojewddz-
twa Kujawsko-Pomorskiego. Urzad Miasta Torunia
oraz Muzeum Okregowe w Toruniu (autorzy: Matgo-
rzata Mikulska-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski,
czas trwania: 25.11.2021).

4. ,Boze Narodzenie Piernikiem Pachnace”, projekt
wsparty przez: Urzad Miasta Torunia oraz Muzeum
Okregowe w Toruniu (autorzy: Matgorzata Mikulska-
-Wernerowicz, Krzysztof Lewandowski, czas trwania:
25.11-31.12.2021).

DZIALALNOSC EDUKACYJNA | POPULARYZA-
TORSKA
Muzeum Okregowe w Toruniu prowadzi zréznicowa-
ng dziatalnos$¢ edukacyjng oraz popularyzacyjna. Sa
to zaréwno oprowadzania (w tym kuratorskie) po wy-
stawach czasowych, statych, spotkania z podrdznika-
mi i wybitnymi specjalistami z roznych dziedzin nauki,
warsztaty, lekcje muzealne i wiele innych wydarzen or-
ganizowanych przez placowke. W 2021 r. pracownicy
muzeum, oprocz nowych wystaw czasowych, przygo-
towali réwniez liczne propozycje w formie prezentacji,
filmow, tekstow, postdw, popularyzujgce wybrane ko-
lekcje, badania i dziedzictwo kulturalne regionu oraz
opracowali nowa oferte zaje¢ edukacyjnych. Oprocz
pracownikow Dziatu Edukacji, w dziatania populary-
zujgce dang dziedzing naukii zbiory, wigczaja sie takze
pracownicy innych dziatéw muzeum. Niektore propo-
zycje odbywajg sie w ramach zajec¢ cyklicznych, inne wpi-
sujg sie w nowe programy edukacyjne w zakresie projek-
téw realizowanych w danym roku kalendarzowym.

W 2021 r. waznym wydarzeniem byty obchody
548. rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika - Dies
Natalis Copernici - w Muzeum Okregowym w Toru-
niu. Spotkanie odbyto sie on-line w formie transmisji
,nazywo"” na portalach spotecznosciowych (Facebook
oraz YouTube), ktérego tematem byto ,Czy w Toruniu
stanie nowy pomnik Mikotaja Kopernika?” W dysku-
sji wzieli udziat.: prof. Krzysztof Mikulski, prof. Maciej
Mikotajewski, prof. Maria Lewicka, prof. Adam Kola,
Szymon Spandowski, moderacja: Michat Ktosinski.
Wydarzeniu towarzyszyt takze koncert fortepianowy w
wykonaniu Mariany Veretylnyk (link: https://www.face-
book.com/events/444495976701543/).

Kolejnym, cyklicznym wydarzeniem o zasie-
gu miedzynarodowym zorganizowanym przez MOT
w 2021r. byta, Moja Przygoda w Muzeum” - Miedzy-
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narodowe Spotkania Artystyczne dla Dziecii Mtodzie-
zy. Projekt zakonczyt sie wreczeniem nagréd i wysta-
wa pokonkursowg ,Moja Przygoda w Muzeum” (patrz:
wystawy czasowe), na ktérej mozna byto podziwiaé
najciekawsze prace plastyczne nadestane z catego
Swiata. Sekretarzem powyzszych spotkan jest Magda
Polanowska z Dziatu Edukaciji.

Muzeum Okregowe w Toruniu wspotpracuje
rowniez ze Stowarzyszeniem Przyjaciét Olimpiady Ar-
tystycznej, ktore jest organizatorem konkursu. W roku
szkolnym 2020/2021 odbyta sie 45. edycja Olimpia-
dy Artystycznej. W wojewddztwie kujawsko-pomor-
skim do eliminacji szkolnych przystapito 137 osdb, in-
teresujacych sie kulturg i sztukg. Z tej grupy do etapu
okregowego zostato zakwalifikowanych 18 osob z To-
runia, Bydgoszczy i Grudzigdza. Eliminacje okregowe
przeprowadzono zdalnie 15 lutego 2021 r. Sekretarzem
naukowym z ramienia MOT jest Magdalena Biatkow-
ska-Stenka z Dziatu Edukacji.

Do wydarzen organizowanych przez MOT regu-
larnie nalezg takze: Biate Wakacje, Chinnski Nowy Rok,
Majowka w muzeum, Noce w muzeum, Zielone Wa-
kacje oraz Mikotajki w MOT. Wybrane z nich w 2021,
z uwagi na obostrzenia sanitarne zwigzane z pande-
mig COVID-19, odbyty sie w formie on-line: Biate Wa-
kacje (4-17.01.2021), Majéwka w muzeum (30.04-
3.05.2021, patrz: prezentacje on-line). W ramach
Biatych Wakacji odbyty sie spotkania on-line dla in-
dywidulanych uczestnikéw przygotowane przez Dziat
Edukacji oraz opracowano Strefe Aktywnosci Podroz-
nika na stronie internetowej MOT. Z okazji Chinskiego
Nowego Roku przygotowano instrukcje wykonania
smoka i lampiondw z papieru oraz kolorowanek o te-
matyce zwigzanej z powyzszym wydarzeniem.

Do spotkan cyklicznych organizowanych przez
MOT nalezg takze Noce w Muzeum (15.05.202],
26.06.2021), Zielone Wakacje (lipiec, sierpien 2021)
oraz Mikotajki w MOT (4.12.2021). Podczas | i || Torun-
skiej Nocy w Muzeum udostepniane byty bezptatnie
okreslone budynki muzealne, w ktérych odbyty sie
prelekcje z pokazem, spotkania, warsztaty i oprowa-
dzania kuratorskie po wystawach czasowych i statych
(zgodnie z ustalonym programem dostepnym na stro-
nie internetowej MOT).

W ramach Zielonych Wakacji, w tym takze Let-
nich pétkolonii w Muzeum Okregowym w Toruniu,
dziatania edukacyjne realizowane byty przy wysta-
wach statych i czasowych. Zajecia te prowadzili gtéw-
nie pracownicy Dziatu Edukacji (tytuty zaje¢ w 2021 r.:

W pracowni artysty malarza;, Muzealni Tropiciele;
Zycie codzienne w $redniowiecznej kamienicy; Ale
kosmos! Wielkie odkrycie Mikotaja Kopernika,; Toruri-
skie pierniki; Ceremonia herbaciana;, Mury obronne
Torunia; Budowanie Torunia; Legendy Torunia - spa-
cer po Starym Miescie; Bal Krdlewski - Ratusz Sta-
romiejski). Dodatkowo w lipcu i sierpniu pracownicy
Dziatu Archeologii przygotowali i prowadzili warsztaty
popularyzujace dziedzictwo archeologiczne w ramach
Letnich spotkan z archeologia w budynku poklasz-
tornym, Jakuba 20A (tytuty zaje¢ 2021 r.. Drewniane
budownictwo pradziejowe; Dawne gry Orientu; Skar-
by z pradawnej skrzyni; Maty mistrz garncarski; Smoki,
gady, potwory,; Jak niegdys domy budowano).

MOT witaczyto sie takze do akcji w ramach ogdl-
nopolskiego projektu MKiDN Weekend seniora z kul-
turg i zaproponowato oprowadzania kuratorskie
(2-3.10.2021) po wybranych wystawach lub prelekcje
z pokazami (tytuty 2021: Obrazy drewnem malowane
- intarsja toruriska; Kimono. Forma, wzdr, rzecz do no-
szenia; Torunianie oczami pierwszych fotograféw...;
Formy piernikarskie ze zbioréow Muzeum Okregowego
w Toruniu; Krélewskie miasto - trzy stulecia przemian
kultury artystycznej Torunia (1454-1793). Wystawa
na 160-lecia Muzeum Okregowego w Toruniu).

Kolejnym wydarzeniem, w ktérym uczestniczy-
to muzeum w 2021 r. byt Festiwal Wisty (14-15.08.2021),
podczas ktérego na Bulwarze Filadelfijskim przygoto-
wane zostato stoisko edukacyjne. Muzeum realizowato
réwniez zajecia edukacyjne w ramach ogdlnopolskiego
programu Ministerstwa Edukacji i Nauki Poznaj Polske
oraz w ramach cyklicznego projektu w cykliczny projekt
Do 5xSztuka (28.06-2.07.2021), organizowanego przez
Centrum Sztuki Wspotczesnej w Toruniu.

W 2021 r. pracownicy Dziat Edukacji przepro-
wadzili 166 lekcji i warsztatdéw muzealnych dla réznych
grup wiekowych. Przygotowane zostaty programy
edukacyjne do wystaw czasowych takich jak: ,Malar-
stwo niderlandzkie i flamandzkie ze zbioréw Zamku
Krélewskiego na Wawelu”; ,Krélewskie Miasto. Trzy
stulecia przemian kultury artystycznej Torunia (1454-
1793). Wystawa na 160-lecie Muzeum Okregowego
w Toruniu” oraz do wystawy ,Kazdy krok zostawia slad.
Obuwie historyczne ze zbiorow Muzeum Archeolo-
gicznego w Gdansku”. Opracowane réwniez zostaty
nowe tematy zaje¢ muzealnych: Spotkanie w gabine-
cie sztuki; Spacer po Toruniu sladami patriotdw; Caty
sSwiat na jednym obrazie; Zycie w krolewskim miescie;
Ale Kosmos!; Wielkie odkrycie Mikotaja Kopernika!l;



Mikotaj bez butéw nie chodzif, Sladami dziataczy pa-
triotycznych - spacer po Toruniu do programu ,Ro-
mantyczny Pozytywizm. Dziatalno$¢ patriotyczna zie-
mianstwa polskiego w Prusach Zachodnich w 2. pot.
XIXw”. Przygotowano takze konkurs muzealny do wy-
stawy czasowej ,Malarstwo niderlandzkie i flamandz-
kie ze zbiorow Zamku Krélewskiego na Wawelu”.

W 2021 r. w MOT przeprowadzono +gcznie 252
stacjonarne dziatania edukacyjne (w tym m.in.: lekcje
muzealne, warsztaty, biesiady, oprowadzania dodatko-
we) oraz odbyto sie 760 warsztatéw wypieku piernika.
Poza tym w muzeum odbyty sie liczne spotkania z au-
torami ksigzek, specjalistami w konkretnej dziedzinie
nauki, kolekcjonerami oraz z podréznikami.

W 2021r. miaty miejsce nastepujace spotkania i wy-
ktady popularnonaukowe (wybor):

1. Spotkanie towarzyszace obchodom 100. roczni-
cy urodzin Tony’ego Halika z Mirostawem Wlektym,
autorem ksigzki pt. Przygoda dzika Toniego Halika,
(29.05.2021), Ratusz Staromiejski.

2. Wyktad dr Alicji Saar-Koztowskiej, pt. Wtadystaw [V
Waza - opowiesc o krdlu, ktdry nie przyjechat do Toru-
nia na pogrzeb ciotki (22.05.2021), przy wystawie ,Ma-
larstwo niderlandzkie i flamandzkie ze zbioréw Zamku
Krélewskiego na Wawelu”, Ratusz Staromiejski.

3. Wyktad dr. hab. Jacka Tylickiego, prof. UMK, pt.:
,Dan juicht mijn viakke land...” Pozytki i przyjemnosci
malarstwa flamandzkiego (30.05.2021), przy wysta-
wie , Malarstwo niderlandzkie i flamandzkie ze zbioréw
Zamku Krélewskiego na Wawelu”, Ratusz Staromiejski.
4. Spotkanie towarzyszace obchodom 100. rocznicy
urodzin Tony’ego Halika z Elzbietg Dzikowska pt. Moje
podrdze z Tonim (1.06.2021), Ratusz Staromiejski.

5. Wyktad dr. hab. Tomasza de Rosset, prof. UMK, pt.:
Donatorzy Wawelu (5.06.2021), przy wystawie ,Ma-
larstwo niderlandzkie i flamandzkie ze zbioréw Zamku
Krélewskiego na Wawelu”, Ratusz Staromiejski.

6. Wyktad dr. Franciszka Skibinskiego, UMK, Muzeum
Narodowe w Gdansku, pt. Antwerpia i poczqtki eu-
ropejskiego rynku sztuki (12.06.2021), przy wystawie
,Malarstwo niderlandzkie i flamandzkie ze zbioréw
Zamku Krélewskiego na Wawelu”, Ratusz Staromiejski.
7. Spotkanie towarzyszace obchodom 100. rocznicy
urodzin Tony’ego Halika z podréznikiem Zdzistawem
Preisnerem pt. Peru - prawdziwa perta Ameryki ta-
cinskiej (17.06.2021), Ratusz Staromiejski.

8. Wyktad Eweliny Bednarz, UMK, pt.. Malarstwo

marynistyczne | jego poczqtki w Niderlandach

(19.06.2021), przy wystawie ,Malarstwo niderlandzkie
i flamandzkie ze zbioréw Zamku Krélewskiego na Wa-
welu”, Ratusz Staromiejski.

9. Spotkanie towarzyszace obchodom 100. rocznicy
urodzin Tony’ego Halika z podréznikami Monika i Mar-
cinem Obatek pt. Z kopyta. Konno przez Argentyne
(22.06.202), Ratusz Staromiejski.

10. Spotkanie z kolekcjonerem prof. Wojciechem Wik-
torem Kowalskim pt. Fajanse slgskie w XVIII wieku.
Prészkow - Glinica (20.07.2021), Muzeum Sztuki Da-
lekiego Wschodu w Kamienicy pod Gwiazda.

11. Spotkanie z kolekcjonerem uzbrojenia japonskiego
Jackiem Kazimierowskim, wspdtzatozycielem i pre-
zesem Polskiego Stowarzyszenia Miecza Japonskie-
go (24.07.2021), Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu
w Kamienicy pod Gwiazda.

12. Spotkanie z Jowitg Woszczyriskg - mistrzynig Swiata
w dekoracji tortow (13.08.2021), Muzeum Torunskiego
Piernika.

13. Spotkanie z Robertem Kolg w ramach cyklu ,Ta-
jemnice toruniskich historii” (28.10.2021), Inz. Zygmunt
Wojciechowski. Torunianin z wyboru, kronikarz prze-
mian technicznej infrastruktury miasta czasow Il Rze-
czypospolitej, Muzeum Historii Torunia.

14. Spotkanie autorskie z Jarostawem Fischbachem
i promocja ksigzki pt. Polskie nazwy geograficzne na
mapie swiata (4.11.2021), Muzeum Podréznikéw im.
Tony’ego Halika.

15. Spotkanie z Anng Kornelig Jedrzejewska (Muzeum
Okregowe im. L. Wyczotkowskiego w Bydgoszcezy),
stypendystkg Marszatka Wojewddztwa Kujawsko-Po-
morskiego (25.11.2021) w ramach projektu ,Swigteczny
Festiwal Torunskiej Katarzynki®, Pierniki w kujawsko-
-pomorskim, Muzeum Toruniskiego Piernika.

16. Spotkanie z dr hab. Joanng Kucharzewska, prof.
UMK (Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Wydziat Sztuk
Pieknych) (25.11.2021) w ramach projektu ,Swiagteczny
Festiwal Torunskiej Katarzynki”, Od fabryki piernikdow
Gustava Weesego do Muzeum Toruniskiego Piernika
- historia powstania i jej wspdtczesnej adaptacji, Mu-
zeum Torunskiego Piernika.

17. Spotkanie z dr Julig Mozdzen, w ramach cyklu ,Ta-
jemnice torunskich historii” (9.12.2021), Jak gospoda-
rowano czasem w sredniowiecznym Toruniu?, Mu-
zeum Historii Torunia.

18. Spotkanie z dr Magdaleng Tomaszewskg-Bola-
tek - badaczka kultury kulinarnej, kierowniczka Food
Studies na Uniwersytecie SWPS w Warszawie, au-
torkg miedzynarodowej publikacji ,The Polish Table”
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(pierwsze miejsce w kategorii Food Tourism (Turystyka
kulinarna); drugie miejsce w kategorii Embassy books
(Dyplomacja kulinarna) w konkursie Gourmand World
Cookbook Awards 2021) w ramach projektu ,Boze Na-
rodzenie piernikiem pachnace” (17.12.2021r.) zatytuto-
wane Polski stét, Muzeum Torunskiego Piernika.

W ciggu roku dziatania popularyzatorskie, upo-
wszechniajgce dziedzictwo, nasz region i przede
wszystkim zbiory muzeum, odbywaty sie we wszyst-
kich oddziatach muzeum. W 2021 r. przy okreslonych
wystawach realizowano oprowadzania kuratorskie
w ramach odbywajacych sie réznorodnych wydarzen
(patrz: strona internetowa muzeum). Udostepniono
takze 16 kilkuminutowych nagran na temat wybranych
obrazéw znajdujacych sie w Galerii Malarstwa i RzeZzby
Polskiej od 1945 do 2010 roku, ktére mozna byto wy-
stuchac¢ w serwisie internetowym YouTube Muzeum
Okregowego w Toruniu (autor: Anna Kroplewska-Ga-
jewska z Dziatu Sztuki Polskiej i Europejskiej). Nagra-
nia te byty zwigzane z wczesdniejszym projektem zreali-
zowanym przez dr. tukasza Kedziore (nazwa projektu:
#zobaczuchem - Interaktywny przewodnik dla petno-
sprawnych i niedowidzacych gosci Muzeum Okrego-
wego w Toruniu w 2020 r.).

Pracownicy Dziatu Historii i Dziejow Miasta To-
runia przeprowadzili w lipcu i sierpniu prelekcje w ra-
mach cyklu Soboty z historia (tytuty: Zycie i $mierd
w nowozytnym Toruniu, autor Robert Zytkowicz); Ta-
Jjemnica smierci krdla Olbrachta w Toruniu, autor Ka-
tarzyna Pietrucka); Ocalone z wojny... Torur i Muzeum
w latach 1944-1950, autor dr Iwona Markowska).

Muzeum Okregowe w Toruniu w ramach dzia-
talnosci popularyzacyjnej i promocyjnej organizu-
je takze wyjazdy i stoiska promocyjne, edukacyjne.
W 2021 r. pracownicy muzeum mieli okazje uczestni-
czy¢ w nastepujacych wydarzeniach (wybor):

1. Dozynki Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego
i Diecezji Torunskiej (28-29.08.2021), miejsce: Mu-
zeum Etnograficzne w Toruniu.

2. Nazwa: ,Opowiemy Wam piernikiem” (19.06.2021,
miejsce: Kowary, Dolny $Iqsk).

3. Nazwa: Swieto Piernika - impreza plenerowa
(5.06.2021, miejsce: Gorodiec, Rosja).

4. Nazwa: ,Piparkoogimaania” (10-13.12.2021, miejsce:
Tallin, Tartu, Padise, Estonia).

5. Kujawsko-Pomorskie Targi Ksigzki Regionalnej (23—
24.10.2021, miejsce: Gminny Osrodek Kultury w Osiel-
sku koto Bydgoszczy).

MOT wspotpracuje rowniez przy realizacji réznorod-
nych projektéw. Jednym z nich byto zadanie , Pier-
niki w kujawsko-pomorskim” - projekt zrealizo-
wany w ramach stypendium Marszatka Wojewddztwa
Kujawsko-Pomorskiego przez Anne K. Jedrzejewska
(patronat nad realizacjg projektu, promocja - udostep-
nianie wpiséw na FB MTP, nagrania i montaz filmow).
Kolejnym projektem udostepnionym w 2021 r. byt
Wirtualny spacer (link: https://www.skanowanie.xyz/
muzeumtorun_galeria_polska_1945_2010) po Galerii
Malarstwa i Rzezby Polskiej od 1945 do 2010 roku. Za
realizacje spaceru odpowiada firma Skanowanie XYZ.
Projekt zawiera m.in.: opisy dziet w dwdch jezykach,
nagrania oraz inne dodatkowe tresci uzupetniajace
wiedze o ekspozycji. Autorem tekstéw jest Anna Kro-
plewska-Gajewska, natomiast nagran - dr tukasz Ke-
dziorai Hubert Smolarek.

Poza tym muzeum zorganizowato kiermasze
wydawnictw muzealnych (15.05.2021, 26.06.202],
9.07.2021, 7-12.12.2021) oraz przeglad filmdéw na pod-
stawie tworczosci Stanistawa Lema - Ale Kosmos!
(12.09.2021), w Domu Mikotaja Kopernika. W Muzeum
Twierdzy Torun miaty miejsce dwa pikniki: piknik woj-
skowo-historyczny (16.06.2021) oraz piknik wojskowy
(17.09.2021).

Muzeum prowadzi takze dziatalno$¢ edukacyj-
no-popularyzatorska, informacyjng i promocyjna na
okreslonych portalach spotecznosciowych dostep-
nych w Internecie (YouTube, Instagram, Facebook,
Twitter, Instagram). Swoje profile posiadajg wybrane
oddziaty Muzeum Okregowego w Toruniu, takie jak:
Muzeum Historii Torunia, Muzeum Twierdzy Torun,
Muzeum Torunskiego Piernika oraz Dom Mikotaja Ko-
pernika.

ZBIORY, DOKUMENTACJA, KONSERWACJA
I NABYTKI
W 2021 r. wykonywana byta inwentaryzacja, katalogo-
wanie, konserwacja i opracowywanie zbioréw w po-
szczegdlnych dziatach zgodnie z przyjetym planem.
Na biezgco prowadzono takze przeglady konserwa-
torskie na wystawach statych i czasowych oraz ma-
gazynach zbioréw. W Pracowni Multimedialnej oraz
w Pracowni Digitalizacji tgcznie wykonano 10 644
zdje¢ cyfrowych 3595 obiektéw na potrzeby przede
wszystkim dokumentacji muzealnej, wystaw i katalo-
gow.

W 2021 r. od kontrahentéw na wystawy organi-
zowane przez Muzeum Okregowe w Toruniu uzyczono



1173 obiektéw muzealnych i dziet sztuki. Wybrane
obiekty (543 obiektow muzealnych) ze zbioréw MOT
wypozyczono takze na wystawy organizowane przez-
nastepujace instytucje: Centrum Sztuki Wspdtcze-
snej Znaki Czasu; Mo muziejus, Wilno, Litwa; Muzeum
Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Prifferowe;j;
Muzeum Gdanska; Muzeum tazienki Krolewskie
w Warszawie; Muzeum Miejskie Dzierzoniowa; Mu-
zeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym; Muzeum
Narodowe w Krakowie; Muzeum Narodowe w Po-
znaniu; Muzeum Okregowe im. L. Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy; Muzeum Okregowe w Rzeszowie; Mu-
zeum Poczatkéw Paristwa Polskiego w Gnieznie; Mu-
zeum Podlaskie w Biatymstoku; Muzeum Regionalne
im. Stanistawa Sankowskiego w Radomsku; Muzeum
Tatrzanskie w Zakopanem; Muzeum Zamkowe w Mal-
borku; Muzeum Zamojskie w Zamosciu; Muzeum Zie-
mi Chetminskiej; Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot;
Ptocka Galeria Sztuki; Wojewddzka Biblioteka Pu-
bliczna - Ksigznica Kopernikanska w Toruniu oraz Za-
mek Krolewski w Warszawie.

W Dziale Konserwacji przeprowadzono konser-
wacje 651 zabytkdw malarstwa, rzezby polichromowa-
nej, rzemiosta artystycznego i eksponatow na podto-
zu papierowym (w tym: konserwacje i restauracje 49
obrazow sztalugowych na podobraziu ptdciennym,
na drewnie i tekturze; konserwacje zachowawczg 244
eksponatdéw na podtozu papierowym, w tym zbioru 16
ksigzek z biblioteki muzealnej oraz 35 czasopism ,Taj-
ny Detektyw”, zespotu 71 plakatow o tematyce koper-
nikanskiej, dokumenty, fotogramy, grafiki, banknoty;
konserwacje rzezby polichromowanej 20 szt.; kon-
serwacje i restauracje trzech szt. desek stropowych
polichromowanych; konserwacje zachowawczg 287
szt. rzemiosta, w tym: 177 szt. zabytkéw ceramicznych,
dziurkarki z Fabryki Cukierniczej ,Kopernik”, skrzynek
cechowych osiem szt., szat i ztotnictwa liturgicznego
24 szt., siedem szt. wachlarzy; konserwacje 16 szt. za-
bytkowych mebli i stolarki zabytkowej; konserwacje
srebrnych monet, 32 szt.

W Pracowni Konserwacji w Dziale Archeolo-
gii przeprowadzono konserwacje dziewieciu szt. na-
czyn ceramicznych ze stanowiska w Lachmirowicach;
dwdch misek klepkowych (klejenie), konserwacje
trzech szt. naczyn z magazynu BHL; naczynia (jedna
szt.) z wystawy objazdowej ,Swiat toruniskiego pier-
nika”; konserwacje 46 zabytkdw brazowych i z zelaza
z cmentarzyska w miejscowosci Mate Czyste oraz
dwdch zabytkow metalowych z nadzoru archeolo-

gicznego na ul. Waty Gen. Sikorskiego (na wystawe
,PorzadekdniawdawnymToruniu”).W2021r.kontynu-
owano prace konserwatorskie pozostatego materiatu
ceramicznego ze stanowiska w Lachmirowicach oraz
zabytkéw metalowych z Matego Czystego.

W 2021 r. do konkretnych kolekcji muzeum za-
kupito: siedem obiektow do Dziatu Sztuki Polskiej
i Europejskiej, osiem obiektow do Dziatu Dom Miko-
taja Kopernika oraz pie¢ do Muzeum Twierdzy Torun.
Jako dary muzeum otrzymato: 14 obiektéw do Dzia-
tu Historii Torunskiego Piernikarstwa, 10 obiektéw do
Dziatu Sztuki Polskiej i Europejskiej, 74 obiekty do
Dziatu Kultur Pozaeuropejskich, 94 obiekty do Dziatu
Historii i Dziejow Miasta Torunia, 24 obiekty do Mu-
zeum Twierdzy Torun. Dziat Historii i Dziejéw Miasta
Torunia otrzymato réwniez 24 obiekty (przekaz) oraz
94 obiekty (depozyt). Jako przekaz Dziat Dom Miko-
taja Kopernika otrzymat dwa obiekty oraz Muzeum
Twierdzy Torun 40 obiektéw.

Od Kujawsko-Pomorskiego Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw muzeum otrzymato w 2021 .
w depozyt lub na wtasnos$¢ materiaty archeologiczne
(schytkowy paleolit), pochodzace z badan wykopa-
liskowych przeprowadzonych w Brzozie (stan. 50) w
latach 2019-2021 (tacznie ponad 10 000 zabytkdéw
krzemiennych i pojedyncze przedmioty kamienne)
oraz popielnice (znalezisko luzne) z okresu wpty-
wow rzymskich z Grebocina. Oprocz tego do najcie-
kawszych nabytkéw MOT w 2021 r. nalezg m.in.: bron
i amunicja historyczna z 1. pot. XX w. przekazana przez
Miejskg Komende Policji w Toruniu; dokumenty woj-
skowe z okresu miedzywojennego i lat 40. XX w.
zwigzane z Toruniem; mundur polowy Polskich Sit
Zbrojnych na Zachodzie wraz z odznakami, krzyzami,
odznaczeniami, medalami i legitymacjami; album pa-
migtkowy st. sierzanta pilota Jana Szostaka z 4 Put-
ku Lotniczego w Toruniu; szkicowniki Jerzego Panka
z postaciami ludzi i zwierzat, XX w.; granitowa rzez-
ba ,Polegty” autorstwa Tadeusza Godziszewskiego,
z ok. 1960 r.; portret trumienny mtodego szlachcica
wykonany na blasze, XVIII w.; kilimy ozdobne z 2. pot.
XX w. wykonane w Spoétdzielni Pracy Rekodzieta Lu-
dowegoi Artystycznego ,Rzut” w Toruniu; stroj kobiety
z doliny Colca w Peru oraz obrazki na papierze amate,
Meksyk.

W 2021 r. do biblioteki muzeum pozyskano 240
ksigzek, 24 czasopisma oraz 56 szt. zbioréw specjal-
nych (dokumenty elektroniczne, sktadanki, plakaty).
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NAGRODY

W 2021r. Muzeum Okregowe w Toruniu otrzymato na-
stepujgce nagrody, wyrdznienia i nominacje:

1. Nagroda gtéwna w Konkursie Musejon 2021 na
Wydarzenie Muzealne Wojewddztwa Kujawsko-Po-
morskiego w kategorii dziatalnosci naukowej i wy-
dawniczej za projekt naukowo-badawczy ,Od kata-
logu do wystawy o formach piernikarskich z Muzeum
Okregowego w Toruniu. Badania toruriskiego pierni-
karstwa” (20.09.2021, Torun).

2. Medal Hereditas Saeculorum w konkursie ,Dzie-
dzictwo wiekdw” organizowanym przez Urzad Mar-
szatkowski Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego, za
adaptacje obiektu dawnego budynku koszar Bramy
Chetminskiej na cele ekspozycyjne Muzeum Okre-
gowego w Toruniu, oddziat Muzeum Twierdzy Torun
(20.09.2021, Torun).

3. Nagroda za adaptacje budynku Koszar Bramy Chet-
minskiej na cele muzealne - Muzeum Okregowe w
Toruniu, oddziat Muzeum Twierdzy Torun w konkursie
Top Inwestycje Muzealne organizowanym przez Por-
tal Samorzadowy (21.09.2021, Katowice).

4. Tytut laureata w ogdlnopolskim konkursie Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Generalnego
Konserwatora Zabytkéw ,Zabytek Zadbany 2021”
w kategorii ,Adaptacja obiektéw zabytkowych” (za
utrwalenie oryginalnej substancji zabytkowej oraz pra-
ce przystosowujgce wnetrza i otoczenie zabytku do
nowej funkcji muzealnej) dla ,Koszar Bramy Chetmin-
skiej - Muzeum Twierdzy Torun” (22.11.2021, Warszawa).
5. Tytut Animatora Kultury Dziedzictwa Narodowe-
go i Tradycji Wojewédztwa Kujawsko-Pomorskiego
dla Muzeum Okregowe w Toruniu, Oddziat Muzeum
Twierdzy Torun, konkurs Wojewody Kujawsko-Pomor-
skiego na Animatoréw Kultury Dziedzictwa Narodo-
wego i Tradycji Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego
(11.09.2021, Kruszwica).

6. Medal Stulecia Powrotu Pomorza i Kujaw do Wol-
nej Polski otrzymato Muzeum Okregowego w Toruniu
za wystawe i projekt , Torun 100 lat Niepodlegty! Z mi-
tosci ku Ojczyznie” (1.09.2021, Torun).

7. Muzeum Twierdzy Toruni - Oddziat Muzeum Okre-
gowego w Toruniu zostato finalistag 25. edycji Ogoél-
nopolskiego Otwartego Konkursu , Modernizacja
Roku & Budowa XXI w.” (Edycja XXV 2020), organi-
zowanego przez Stowarzyszenie Ochrony Narodowe-
go Dziedzictwa Materialnego (22.09.2021, Warszawa).
8. Dom Mikotaja Kopernika - Oddziat Muzeum Okre-
gowego w Toruniu zostat nominowany do Europej-

skiej Nagrody Muzealnej EMYA 2022 (European
Muzeum of the Year Awards) (3.12.2021, Tartu Estonia,
Jury European Museum of the Year Award).

9. Muzeum Okregowe w Toruniu otrzymato nomina-
cje do wyrdznienia w konkursie ODKRYWCA 2020
w kategorii promocja w mediach spotecznoscio-
wych, organizowanym przez Urzad Marszatkowski
Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego (30.09.2021,
Chetmno).

FREKWENCJA

2021 byt kolejnym rokiem z obowigzujgcym stanem
pandemii, co znacznie wptyneto na frekwencjew MOT.
Muzeum byto zamkniete dla odwiedzajgcych w stycz-
niu i kwietniu oraz czesciowo w lutym, marcu i maju.
W pozostatych miesigcach niektére oddziaty byty wy-
taczone ze zwiedzania. Ostatecznie Muzeum Okre-
gowe odwiedzito tgcznie 296 177 osdb. Najwieksza
popularnoscig cieszyty sie Dom Mikotaja Kopernika
oraz Muzeum Torunskiego Piernika, a takze wieza ra-
tuszowa.

Zrédta:

Sprawozdanie opracowano na podstawie zestawien
za 2021 r. przygotowanych przez kierownikéw dziatow
muzeum, danych dostepnych na stronie internetowej
MQOT oraz wybranych wykazéw.





