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WSTEP PATRONA



W 2021 roku Muzeum Okregowe w Toruniu obchodzi jubile-
usz 160-lecia swojego istnienia. Kazdy jubileusz to czas podsumowan,
wdziecznosci za miniony czas, ale tez petne nadziei spojrzenie w przy-
sztos¢. Z tej okazji zaprezentowana zostata we wnetrzach Ratusza Sta-
romiejskiego wystawa pt. Krolewskie miasto - trzy stulecia przemian
kultury artystycznej Torunia 1454-1793. Zgromadzone na niej rézno-
rodne zabytki sg przede wszystkim swiadectwem zmian zachodzacych
w kulturze artystycznej oraz intelektualnej miasta o barwnej i ciekawej
historii.

Na wystawie oraz w towarzyszacym jej katalogu zaprezen-
towane zostaty obrazy, rzezby, dzieta rzemiosta artystycznego, do-
kumenty powstate w Toruniu lub tez dotyczace miasta w okresie, gdy
znalazto sie ono w granicach Krélestwa Polskiego. Obecnie wtasci-
cielami tych obiektow sg przede wszystkim réozne muzea i archiwa,
ale rowniez parafie diecezji torunskiej. Dzieta o tematyce religijnej
nie tylko posiadajg wartos¢ artystyczna, ale takze przez wieki stuzyty
wiernym do kultu prywatnego lub publicznego, dzieki czemu byty sza-
nowane i otaczane wielka troska. Oglagdane oczami wiary przez swoje

Torun, 1 pazdziernika 2021r.

piekno budzity podziw i jednoczesnie przyblizaty majestat Boga. Ko-
$ciot przez swoich przedstawicieli, czyli biskupdw, proboszczéw, oso-
by konsekrowane oraz wiernych swieckich traktowat te wybitne dzieta
sztuki jak najwieksze skarby. W czasie przeréznych trudnosci, niepo-
kojow spotecznych, wojen i deptania peret kultury byty one chronione
i przekazywane nastepnym pokoleniom, dlatego przetrwaty do dzis
i stanowig ozdobe naszego miasta i regionu. Wartosciag prezentowanej
wystawy jest rowniez mozliwos$¢ poznania funkcji dawnych dziet reli-
gijnychi ich zréznicowanych form.

W prezentowanym katalogu na ponad 300. stronach omé-
wione zostaty przez badaczy najwazniejsze dzieta sztuki powstate
w Toruniu w okresie ,krélewskiego miasta”, czyli w latach 1454-1793.
Gratuluje i dziekuje pomystodawcom i organizatorom wystawy oraz
utrwalenia tego wydarzenia w formie katalogu. To bardzo cenna ini-
cjatywa, poniewaz troska o tozsamosc¢ ,matej ojczyzny” wymaga nie-
ustannego powrotu do zrodet. Mam nadzieje, ze niniejsza publikacja
zaintryguje kolejnych badaczy i stanie sie zrodtem jeszcze gtebszej
refleksji nad dziejami sztuki w Toruniu i w regionie.

Bp diecezji torunskiej
Wiestaw Smigiel
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W 2021 roku Muzeum Okregowe w Toruniu obchodzi jubile-
usz swojego 160-lecia. Z tej okazji przygotowana zostata wystawa pt.
Krolewskie miasto - trzy stulecia przemian kultury artystycznej Toru-
nia (1454-1793). To pierwsza tak obszerna prezentacja kultury i sztu-
ki tego miasta w granicach Rzeczypospolitej. Wystawa niesie takze
drugie przestanie / warstwe semantyczng - jej celem jest réownolegte
pokazanie zrodet idei upamietniania dorobku kulturowego w ramach
zbierania i kolekcjonowania artefaktow przez zorganizowang instytu-
cje muzealna.

Wystawa pokazuje kulture jako jeden z kluczowych czynni-
kéw przyczyniajacych sie do rozwoju i bogacenia sie spoteczenstwa
Torunia. Poprzez réznorodnosc¢ zjawisk artystycznych - zachowanych
medidw obrazowych - jawi sie panorama przemian zachodzacych
w postawach spotecznych, religijnych, duchowych i estetycznych
miejskiej spotecznosci. Odbiorcy wnikng w rézne etapy funkcjonowa-
nia miasta - dlatego tez zaréwno na wystawie, jak i w katalogu wydzie-
lono cztery obszerne dziaty: ,Idea miasta” - miasto idealne, Przemia-
ny duchowe, Nauka i szkolnictwo oraz Promieniowanie i inspiracje
toruniskiego osrodka wytworczego. Uzupetnieniem czesci katalogo-
wej sg eseje stanowigce dopetnienie obrazowej warstwy wystawy, pre-
zentujgce réwniez rozwdj sztuki w Toruniu. W publikacji uwzgledniono
takze dzieta sztuki, ktore z réznych wzgledow - czy to technicznych,
konserwatorskich czy kultowych - nie mogty zosta¢ pokazane na eks-
pozycji.

Z punktu widzenia wspodtczesnego odbiorcy pokazujemy
podstawy ksztattowania lokalnejtozsamoscii samoidentyfikacji przod-
koéw Torunian, ktorzy wigzali swoje losy z miastem nad Wista. Na zja-
wiska kulturowe w Krélewskim miescie... patrzymy z perspektywy dtu-
giego czasu - od inkorporacji miasta do Krélestwa Polskiego (w roku
1454) do 1793 roku, kiedy to Torun zostat wtgczony w granice Paristwa
Pruskiego. Pomiedzy tymi datami miaty miejsce istotne wydarzenia hi-
storyczne, takie jak: [l pokdj torunski zawarty 19 pazdziernika 1466 roku,
stwarzajacy w Prusach Krolewskich dogodne warunki rozwoju gospo-
darczego; zatozenie Gimnazjum Torunskiego w 1594 roku - szkoty
potwyzszej o wyjatkowo wysokim poziomie nauczania; oblezenie mia-
sta podczas Il wojny pétnocnej w dniach 2 lipca-30 grudnia 1658 roku
oraz tzw. Tumult torunski (16 i 17 lipca 1724 roku) - zamieszki miedzy
miejscowymi protestantami a katolikami skutkujgce wprowadzeniem
do rady miasta rajcéw katolickich, przekazaniem kosciota protestanc-
kiego NMP katolikom, usunieciem z miasta Gimnazjum Akademickie-
go oraz $cieciem burmistrza Johanna Gottfrieda Rosnera.

W tak dtugim przedziale czasu, obejmujgcym ponad trzy stu-
lecia, mozna wskaza¢ okresy charakteryzujgce sie gwattownym roz-
wojem miasta badz jego stagnacja. Do takich nalezaty lata wojny trzy-
nastoletniej (1454-1466), z ktérych zachowaty sie nieliczne artefakty.
Dopiero od lat 80. XV wieku zaobserwowa¢ mozemy powolny wzrost
produkgcji artystycznej. Nabrata ona tempa na przetomie XV/XVI wie-
ku. Powstata wowczas liczna grupa dziet bliskich sobie pod wzgledem
formalno-stylowym, tgczona z tzw. Warsztatem sw. Wolfganga (a moze
mistrza elblgskiego?). Pod koniec epoki najwiekszy wktad w zakresie

fundacji artystycznych miato $wiadome swej tozsamosci mieszczan-
stwo. Rosngce aspiracje tego stanu spotecznego ukazujg rozbudowy
Swigtyn parafialnych miasta i wzniesienie Dworu Mieszczanskiego.
Jeszcze okoto 1520 roku powstawaty na terenie Torunia dzieta tchna-
ce stylistyka péznogotycka.

Okres nowozytny przynidst niepokoje religijne i wstrzasy go-
spodarcze. Organizm miasta zywo reagowat na te wydarzenia. Wraz
z poczatkiem reformacji spadta ilos¢ zamawianych i wytwarzanych
dziet. Rzemieslnicza produkcja artystyczna ozywita sie w drugiej po-
towie XVI wieku, by osiggng¢ szczyt mozliwosci w latach okoto 1580-
1620. Po okresie swietnosci pojawit sie jednak powazny kryzys, bedacy
wynikiem wojny polsko-szwedzkiej (1626-1629) oraz potopu szwedz-
kiego (1655 - 1660). Krétki czas lepszej koniunktury okoto 1680 roku
zostat przerwany przez wojne poétnocng (1700-1721) i oblezenie To-
runia w 1703 roku. Krétkotrwate ozywienie kulturalne i ekonomiczne
(1730-1750) nie zapobiegto utracie znaczenia miasta po odcieciu go
(w 1772 roku) od jego posiadtosci ziemskich i wigczeniu do Krélestwa
Prusw Il rozbiorze Polski (w1793 roku). Kultura, nauka, sztuka spotecz-
nosci miejskiej - rozpadty sie na dwa zasadnicze nurty: protestancki
i katolicki; ten drugi, kontrreformacyjny, wspierany byt przez biskupa
chetminskiego i kler. Twércamiwyrobdéw rzemiosta artystycznego i bu-
downiczymi byli w tym okresie przede wszystkim niekatoliccy artysci
i rzemieslnicy. lch mozliwosci i kontakty okreslity ,oblicze artystyczne”
Torunia tej epoki.

Na takim tle wydarzen historycznych nakreslony zostat wie-
lowarstwowy obraz miasta, utrwalony w Zzrédtach, do ktérych w szcze-
gdlny sposdb nalezg dzieta sztuki. Do ich czytania/ogladania koniecz-
ne jest posrednictwo zorganizowanej instytucji muzealnej. Muzeum
Okregowe zywi nadzieje, ze wystawa Krdlewskie Miasto... znajdzie
poczesne miejsce w ramach propozycji wystawienniczych polskiego
muzealnictwa.

* % %

Na wystawie udato sie zgromadzi¢ wyjatkowe zabytki, kté-
re pozyskano dzieki zyczliwosci i otwartosci wielu osdb i instytucji. Za
wsparcie i przychylnos$¢ wdzieczni jestesmy przede wszystkim hono-
rowemu patronowi wystawy Biskupowi Torunskiemu Jego Ekscelencji
ks. dr. hab. Wiestawowi Smiglowi. Kierujemy réwniez podziekowania
do wtadz konserwatorskich: Kujawsko-Pomorskiego Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw Sambora Gawinskiego; Warmirisko-Mazur-
skiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw Dariusza Bartona,
Pomorskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw Igora Strzoka,
Miejskiego Konserwatora Zabytkow w Toruniu Emanuela Okonia, Die-
cezjalnego Konserwatora Zabytkéw Diecezji Torunskiej ks. kan. Zbi-
gniewa Eugeniusza Walkowiaka, Diecezjalnego Konserwatora Zabyt-
kéw Diecezji Warminskiej ks. dr. hab. Marka Jodkowskiego, prof. UWM
oraz Diecezjalnego Konserwatora Zabytkow Diecezji Gnieznienskiej
ks. kan. dr. Jarostawa Bogacza.



Wyrazy wdziecznosci kierujemy do wszystkich ksiezy dzieka-
now, proboszczdw oraz przetozonych zakonu, w tym: ks. pratata Marka
Kazimierza Ruminskiego, ks. kanonika Wojciecha Karola Kiedrowicza,
ks. kanonika dr. Zbigniewa Czernika, ks. Zbigniewa tukasika, matki
Faustyny Fory$ OSB, ks. dr. Jarostawa Ciechanowskiego, ks. Grzegorza
Malinowskiego.

INTRODUCTION

2021 is the year when the District Museum in Torun cele-
brates its 160th anniversary. To commemorate this event, the museum
decided to create an exhibition entitled The Royal Town - Three Cen-
turies of Changes in the Artistic Culture of Torun (1454-1793). This
is the first comprehensive presentation of culture and art created in
Torunt when the town was part of Poland. The exhibition also has a sec-
ond message which aims to highlight at the same time the roots of the
idea of commemorating cultural heritage through artefacts gathered
and collected by an organised museum institution.

The exhibition showcases culture in its role as one of the key
factors contributing to the development and enrichment of Torun’s
society. The variety of artistic phenomena, i.e., the preserved visual
media, creates a panorama of changes in the social, religious, spiritual,
and aesthetic attitudes of the urban community. Visitors will be able to
explore various stages of the town’s development, which is why both
the exhibition and the catalogue have been divided into four broad
sections: “The Idea of a Town” - the Ideal Town, Religious Changes,
Science and Education, and The Influence and Inspiration of Torun as
a Creative Centre. The catalogue section is expanded upon with es-
says, which complement the visual aspect of the exhibition, and also
highlight the development of art in Torui. The publication also in-
cludes works of art that, for various reasons, whether technical, con-
servation-related or religious, could not be shown at the exhibition.

Taking the point of view of today’s audience as a starting
point, we demonstrate how local identities and the sense of self-iden-
tification were developed in the ancestors of contemporary Torunians
who decided to settle in this town on the banks of the Vistula River. In
The Royal Town..., we take a long-term perspective, starting from the
town'’s incorporation into the Kingdom of Poland (in 1454) and ending
in 1793, the year in which Torun became part of the Kingdom of Prus-
sia. Many important historical events took place between these two
dates such as: the Second Peace of Torun, concluded on 19 October
1466 and creating favourable conditions for the economic develop-
ment of Royal Prussia; the establishment of the Torurt Gymnasium in
1594, a semi-higher educational institution offering an exceptionally
high level of education; the siege of Torur during the Second Northern
War, which started on 2 July and ended on 30 December1658; and the
so-called Tumult of Torun (16-17 July 1724), the riots which broke out
between local Protestants and Catholics, resulting in the introduction
of Catholic councillors to the town council, the handover of the Prot-
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Podziekowania za konsultacje merytoryczne w czasie realiza-
cji wystawy i redakgcji katalogu sktadamy dr. hab. Piotrowi Bireckiemu,
prof. UMK; dr hab. Elzbiecie Pileckiej, prof. UMK oraz dr hab. Annie
Btazejewskiej, prof. UMK.

estant Church of the Blessed Virgin Mary to the Catholics, the removal
of the Academic Gymnasium from the town, and the beheading of the
town’s mayor, Johann Gottfried Rosner.

This long span of time, covering over three centuries, in-
cluded periods marked both by the town’s rapid development and
economic stagnation. The latter can be exemplified by the years of the
Thirteen Years” War (1454-1466), a period preserved in few artefacts.
The slow increase in artistic production begins to be noticeable only
in the 1480s. The recovery gained momentum at the turn of the 15th
century - the period which generated a large group of works which are
formally and stylistically closely related to each other and associated
with the so-called Workshop of St. Wolfgang (or maybe the master
of Elblag?). At the end of the epoch, the burghers, already aware of
their identity as a separate estate, became the force responsible for
the greatest contributions to artistic foundations. The growing aspira-
tions of this social class are visible in the expansion of the town’s parish
churches and the erection of the Burgher House. Works following the
late-Gothic style were still being created in Toruri around 1520.

The early modern period brought religious unrest and eco-
nomic upheaval. The town was strongly attuned to such events. With
the beginning of the Reformation, the number of commissioned and
ordered works decreased. Artistic handicraft production revived in the
second half of the 16th century, reaching its zenith around 1580-1620.
A serious slump appeared as a result of the Polish-Swedish war (1626-
1629) and after the Deluge of 1655-1660. The short period of improved
economic conditions occurring around 1680 was interrupted by the
Great Northern War (1700-1721) and the siege of Toruri in 1703. The
short-term cultural and economic revival (1730-1750) did not prevent
the town from losing its importance after it was cut off from its landed
estates (in 1772) and incorporated into the Kingdom of Prussia during
the Second Partition of Poland (in 1793). Culture, science, and art of
the urban community became divided into two main categories: Prot-
estant and Catholic; with the latter, counter-reformatory in nature, re-
ceiving support of the Chetmno Bishop and the clergy. Non-Catholic
artists and craftsmen constituted the majority of the creators of handi-
craft works and builders of the period. Their abilities and connections
defined the “artistic face” of Torun of that era.

The above-mentioned historical events form the background
for a multi-layered image of the town which was preserved in histori-
cal sources, among which works of art occupy a special place, because



mediation of an organised museum institution is necessary toread and
see them. The District Museum hopes that The Royal Town... exhibi-
tion will take pride of place within the exhibition offer of Polish museol-

ogy.

* k%

The exhibition has managed to collect unique monuments
which were acquired thanks to the kindness and cooperation of many
people and institutions. We would like to express our gratitude for the
supportand, foremost, the honorary patronage of the exhibition, to the
Bishop of Torur, His Excellency, Rev. Wiestaw Smigiel, PhD (dr.hab.).
We would also like to extend our thanks to the following conservation
authorities: Sambor Gawinski, the Kuyavian-Pomeranian Voivodeship
Conservator of Monuments, Dariusz Barton, the Warmian-Masurian
Voivodeship Conservator of Monuments, Igor Strzok, the Pomeranian
Voivodeship Conservatorof Monuments, Emanuel Okon, the Municipal

Conservator of Monuments in Torun, Rev. Canon Zbigniew Eugeniusz
Walkowiak, the Diocesan Conservator of Monuments of the Torun
Diocese, Rev. Professor Marek Jodkowski, PhD (dr. hab.), UWM Pro-
fessor, the Diocesan Conservator of Monuments of the Warmia Dio-
cese, and Rev. Canon Jarostaw Bogacz, PhD (dr.), the Diocesan Con-
servator of Monuments of the Gniezno Diocese.

We express gratitude to all the reverend deans, parish priests,
and superiors of the order, including: Rev. Prelate Marek Kazimierz
Ruminski, Rev. Canon Wojciech Karol Kiedrowicz, Rev. Canon Zbig-
niew Czernik, PhD (dr.), Rev. Zbigniew tukasik, Mother Faustyna Forys,
OSB, Rev. Jarostaw Ciechanowski, PhD (dr.), and Rev. Grzegorz Ma-
linowski.

We would also like to thank Professor Piotr Birecki, PhD (dr.
hab.), UMK Professor; Professor Elzbieta Pilecka, PhD (dr. hab.), Pro-
fessor UMK, and Professor Anna Btazejewska, PhD (dr. hab.), Profes-
sor UMK, for the expert advice provided during preparation of the ex-
hibition and editing of the catalogue.
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Andrzej Wozinski

Okoto potowy XV stulecia w rzezbie znacznej czesci Europy
taciniskiej, w tym srodkowo-wschodniej, nastgpit przetom stylowy. Na-
znaczona silnym idealizmem konwencja artystyczna, ktéra okoto 1400
roku miata swoje apogeum, zostata wyparta przez nowe formy wyrazu.
Swieci otrzymali pospolite, starannie scharakteryzowane oblicza, réw-
niez pod wzgledem psychologiczno-emocjonalnym. Kostiumy zacze-
ty obfitowac w rozmaite detale: wzorzyste obszycia, brokatowe aplika-
cje, fredzle; do tego sprzaczki, fibule. Swiat rzeczy wyobrazonych stat
sie znacznie bogatszy anizeli wczesniej. Zmienita sie koncepcja bryty
- otwarto jg, wprowadzajac przeprucia; nadano jej warstwowag struk-
ture. Postacie ozywiono nie tylko wewnetrznie, lecz takze fizycznie,
nierzadko ukazujac je w poruszonych, skomplikowanych pozach. Au-
tonomiczng wartos$¢ zyskata szata. Niewyczerpana inwencja pdéznogo-
tyckich artystow odebrata jej naturalne wiasciwosci - miekkosc i ciezar,
zastepujac je nowymi - sztywnoscig, sktonnoscig do samoczynnego
ruchu i niewrazliwoscig na prawo cigzenia. W konsekwencji otrzyma-
ta zdolnos$¢ do swobodnego, cho¢ doskonale zorganizowanego pod
wzgledem estetycznym, tworzenia przestrzennych form i odrywania
sie od ciata. Poczatki tej nowej formuty mozna znalez¢ juz w twoérczo-
$ci Clausa Slutera; do transformacji stylistycznej przyczynili sie Jacob
Kaschauer oraz Hans Multscher, natomiast kluczowe znaczenie miata
dziatalno$¢ Mikotaja z Lejdy. Stworzony przez niego kanon do ostat-
nich lat sredniowiecza twdrczo rozwijali jego uczniowie i artystyczni
spadkobiercy.

Ars nova w rzezbie trafita do Prus z niematym opdznieniem.
Na podstawie zachowanych zabytkéw mozna stwierdzi¢, ze w Toru-
niu, podobnie jak w innych wielkich o$rodkach tego regionu - Elblagu
i Krolewcu, nowe formy pojawity sie dopiero okoto 1500 roku; jedynie
w Gdarisku nastgpito to nieco wczesniej'. Czy taki stan rzeczy odzwier-

1 Tekst opiera sie w pewnym stopniu na ustaleniach zawartych w mojej niepublikowanej w cato-
$ci pracy doktorskiej, w ktdrej omawiam stan badan do 1996 roku i ktéra zawiera petny katalog
dziet, A. Wozinski, Péznogotycka rzezba drewniana na Pomorzu Wschodnim, Poznan 1996,
s. 67-68 (maszynopis dysertacji doktorskiej, Biblioteka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu). Torunskie dzieta omawiane w niniejszym opracowaniu
pojawiaty sie na kartach nastepujacych publikacji wydanych po 1996 roku: G. J. Budnik, Rzez-
ba gotycka na Kujawach i Ziemi Dobrzyriskiej. Katalog wystawy Muzeum Ziemi Kujawskiej
i Dobrzynskiej we Wtoctawku, Wtoctawek 1998, s. 45-48, kat. 2; J. Domastowski, J. Jarzewicz,
Koscict Najswietszej Marii Panny w Toruniu, Torur 1998, s. 104-105; J. Domastowski, Wypo-
sazenie wnetrza, [w:] Bazylika katedralna Swietych Janéw w Toruniu, red. M. Biskup, Torun
2003, s. 145-155; M. Wozniak, Przestrzen liturgiczna kosciota p.w. sw. Jana Chrzciciela i sw.
Jana Ewangelisty, [w:] Argumenta, articuli, quaestiones. Studia z historii sztuki Sredniowiecz-
nej. Ksiega jubileuszowa dedykowana Marianowi Kutznerowi, red. A. Btazejewska, E. Pilecka,
Torun 1999, s. 391-409; E. Pilecka, Kosciot p.w. sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty
w Toruniu w okresie sredniowiecza jako wizualizacja swiadomosci spotecznej, [w:] Dzieje
i skarby kosciota §wietojariskiego w Toruniu, red. K. Kluczwajd, M. Wozniak, Torurn 2002,
s.172-176; M. Wozniak, Oftarze w przestrzeni liturgicznej kosciota swigtojariskiego w Toruniu,
[w:] Dzieje i skarby..., op. cit., s. 279-282; A. Wozinski, Late Gothic Sculptured Retables in the
Area between Danzig (Gdarisk), Elbing (Elblqg), Kénigsberg and Thorn (Torun) (1450-1530),
[w:] Malerei und Skulptur des spéaten Mittelalters und der frihen Neuzeit in Norddeutschland.
Kunstlerischer Austausch im Kulturraum zwischen Nordsee und Baltikum, hrgs.von H. Krohm,
U. Albrecht, M. Weniger, Berlin 2004, s.210; M. Wozniak, Die spatmittelalterlichen Retabel der
Johaniskirche in Thorn in ihrem liturgischen Raum, [w:] Malerei und Skulptur..., op. cit., s. 182-
198; A. Wozinski, Artystyczne i ideowe aspekty péZnogotyckiego krucyfiksu w pofranciszkar-
skim kosciele Mariackim w Toruniu, [w:] Dzieje i skarby kosciota Mariackiego w Toruniu. Ma-
teriaty z konferencji przygotowanej przez Torunski Oddziat Stowarzyszenia Historykdw Sztuki
przy wspotpracy Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika (Torun, 14-16 kwietnia 2005), red. naukowa K. Kluczwajd, Torur 2005, s. 203-222; idem,
Pdéznogotyckie rzezbione retabula pomiedzy Gdariskiem, Elblggiem, Krélewcem a Toruniem

RZEZBA W POZNOSREDNIOWIECZNYM TORUNIU

ciedlarealia historyczne, czy moze spowodowaty go straty? Nie wiado-
mo. By¢ moze znakomity poziom rzezby w Toruniu poczatkdw XV wie-
ku sprawit, ze dawna estetyka dtugo zachowata atrakcyjnos¢, w zwig-
zku z czym nie odczuwano potrzeby zastgpienia jej nowa. Niewyklu-
czone tez, ze ostabienie ekonomiczne po wojnie trzynastoletniej spo-
wodowato dtugotrwatg stagnacje w fundacjach artystycznych.

Archiwalia dotyczace rzezby w Toruniu sg nader skromne.
Wizytacje tutejszych kosciotow z lat 1667-16722 oraz inwentarze fary
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty z lat 1541i 1596 odnotowa-
ty wiele oftarzy (u $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty byto ich
18)3. Wiekszo$¢ z nich przepadta. Opisy nie zawsze podajg daty fun-
dacji ottarzy, niekiedy nie wiadomo, czy informacja dotyczy ottarza czy
jego nastawy, zdarza sig, ze nie precyzuja, czy wymieniony wizerunek
byt malowany czy rzezbiony. Kilka $Sredniowiecznych kosciotow, klasz-
torow i budynkéw swieckich, jak ratusz nowomiejski lub Dwor Artusa,
nie zachowato sie*. Mozna zatem skonstatowad, ze to co przetrwato do
dzisiaj, to jedynie mata czes¢ pierwotnych zasobow. Podobna sytuacja
jest zresztg powszechna. Mimo ogromnych strat, wydaje sie jednak -
co postaram sie wykazac ponizej - ze zachowane dzieta sg dosc repre-
zentatywne dla péznosredniowiecznego Torunia, choc¢ pierwotnie ten
obraz byt zapewne bardziej réznorodny.

Znamy nazwiska kilku fundatoréw, lecz nie wiemy, czy ich
udziat w powstaniu dziet ograniczat sie do pokrycia kosztéw przedsie-
wziecia, czy szedt dalej. Z pewnoscia zleceniodawca decydowat w nie-
matym stopniu o programie, ikonografii; zapewne réwniez o skali dzieta,
strukturze (np. typie nastawy ottarzowej); czasami wskazywat konkret-
ny wzor, na ktéorym powinien oprze¢ sie wykonawca. Niestety, nie za-
chowaty sie zadne kontrakty zwigzane z Toruniem, ktére mogtyby rzu-
ci¢ Swiatto na te kwestie. Najwieksze na Warmii, zachowane ze sporymi

wlatach 1450-1530, [w:] Teka Komisji Historii Sztuki, X. Materiaty z sesji naukowej poswieconej
pamieci profesora Gwidona Chmarzyriskiego w trzydziestg rocznice $mierci, Torun, 12-14
grudnia 2003, Instytut Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikotaja Koperni-
ka (Towarzystwo Naukowe w Toruniu. Prace Wydziatu Filologiczno-filozoficznego, t. XXXVII,
z. 3), s. 137-139; E. Pilecka, Die Pfarrkirche St. Johannis zu Thorn als Abbild der sozialen Sin-
nesart des mittelalterlichen Birgertums, [w:] Licht und Farbe in der mittelalterlichen Back-
steinarchitektur des sidlichen Ostseeraums (Studien zur Backsteinarchitektur), Bd. 7, hrsg.
E. BadstUbner, D. Schumann, Berlin 2005, s. 428-432; A. Wozinski, Multiplicity and Unity. The
Faces of Sculpture in Prussia between ca. 1450 and 1530, ,Acta Historiae Artium Balticae”,
Vol. 1, 2005, s. 55, 60, 62, 65-66, 68; A. Btazejewska, E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna, [w:]
A. Btazejewska, K. Kluczwajd i inni, Dzieje sztuki Torunia, Torur 2009, s. 166-183; A. Wozirski,
Onthe Role of Engravingsin Late Gothic Sculpturein Prussia, [w:] Kunst-und Kulturgeschichte
im Baltikum. Studien zur Kunstgeschichte Kurlands, Homburger Gesprach 2008, H. 25, hrsg.
L. O. Larsson, Kiel 2009, s. 21-22; J. Raczkowski, M. Jakubek-Raczkowska, Gotyckie rzez-
by z kosciota w §wierczynkach. Przyczynek do badan nad sredniowiecznym dziedzictwem
Torunia, [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, red. J. Raczkowski, t. 1, Torun 2013, s. 75-78;
A. Wozinski, Pruskie echa koncepcji artystycznych Mikotaja z Lejdy, ,Porta Aurea. Rocznik
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdariskiego”, 2019, t. 18, s. 10-12, 14-15; M. Kurkowski,
Rzezba Chrystusa z tzw. kaplicy kopernikarskiej w kosciele §wi¢tojariskim w Toruniu, ,Rocznik
Torunski”, t. 47,2020, s. 259-293.

2 J.L. Strzesz, Visitationes episcopatus Culmensis Andrea Olszowski episcopo anno 1667-1672
factae, ,Towarzystwo Naukowe w Toruniu, Fontes”, VI-X, Torun 1902-1906, s. 194 nn.

3 Starszy inwentarz znany jest z odpisu Strzesza: Visitationes episcopatus..., op. cit,, s. 229 nn.,
mtodszy cytowany jest przez: A. Semrau, Ein Beitrag zur Geschichte der Goldschmiedekunst
in Thorn, ,Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fir Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, z. 16,
1908, s. 73 nn. O pierwotnym wyposazeniu $wiatyni zob.: J. Domastowski, Wyposazenie wne-
trza..., op.cit., 5. 109-161; M. Wozniak, Ottarze w przestrzeniliturgicznej..., op. cit., s. 273-294.

4 Z. Kruszelnicki, Torun nie istniejqcy (Zabytki Polski Pétnocnej nr 8), Warszawa-Poznan-Torun
1987.



1.

Retabulum NP Marii - korpus: Maria z Dziecigtkiem i Ojcowie Kosciota, 1503-1509, dawna nastawa ottarza gtéwnego w katedrze we Fromborku

ubytkami retabulum ottarza gtéwnego w katedrze we Fromborku za-
mowit w Toruniu biskup warminski tukasz Watzenrode z legatu Miko-
taja Tungena (zm. 1489)°. Tryptyk $w. Wolfganga w kosciele $w. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu ufundowany zostat przez
jego wikariusza i kanonika katedry w Chetmzy Caspara Welkera (Ga-
spara Wellera) ze Starogardu Gdanskiego. Powstat pomiedzy 1502
(fundacja ottarza) a 1506 rokiem (jego konsekracja)®. Niewatpliwie to-
runskim dzietem z okoto 1508 roku byto fragmentarycznie zachowane
retabulum ottarza gtéwnego w katedrze w Chetmzy. Jego fundacje
z duzym prawdopodobienstwem mozna wigzac z biskupem chetmin-
skim Nicolausem Il Crapitzem’. Kanonik chetminski i proboszcz fary
torunskiej Jan Smolle (Schmolle) ufundowat w niej w 1504 roku ottarz
dedykowany Marii®. Zapewne réwniez on byt fundatorem jego oprawy
artystycznej, z ktérej zachowat sie relief z Ostatnig Modlitwa Marii. Pa-
tronat nad ottarzem gtéwnym w farze torunskiej sprawowaty wtadze
miasta, niewykluczone zatem, ze one ufundowaty retabulum, z ktére-
go zachowaty sie rzezby patrondw $wiatyni. Udziat w tej fundacji mégt
mie¢ kanonik chetmzynskii proboszcz Swietojaniskiej $wigtyni w latach

5 Archiwalny zapis znajdowat sie w pochodzacej z Tczewa ksigdze rachunkowej z lat 1502-1505
iznany jest z odpisu, E. Brachvogel, Die Neuausstattung des Domes zu Frauenburg am Aus-
gang des Mittelalters, ,Zeitschrift fur die Geschichte und Altertumskunde Ermlands”, 24,1932,
s.76.

6 J. L. Strzesz, Visitationes episcopatus..., op. cit., s. 201; zob. tez: R. Heuer, Die Werke der bil-
denden Kunst und des Kunsgewerbes in Thorn bis zum Ende des Mittelalters, ,Mitteilungen
des Coppernicus-Vereins fur Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, H. 24,1916, 5.108, przyp. 34.

7 T. Chrzanowski, M. Kornecki, Mecenat artystyczny biskupa chetmiriskiego Mikotaja Ill Crapit-
za, Biuletyn Historii Sztuki”, 34,1972, nr1,1972,5.18-19.

8 J. L. Strzesz, Visitationes episcopatus..., op. cit., s. 236; zob. tez dane archiwalne przytoczone
przez: R. Heuer, Die Werke der bildenden Kunst..., op. cit., s. 111-112.

14

1466-1495 Hieronim z Watdowa, ktory uposazyt ottarz w beneficjum?.
Inwentarz z 1541 roku wymienia wtadze miejskie, dostojnikow kosciel-
nych, rodziny oraz pojedyncze osoby jako fundatoréw i dobroczyricow
innych oftarzy w tej Swiatyni, ktdrych péznogotycki wystrdj nie zacho-
wat sie'°.

Nic nie wiadomo o instytucjonalnych uwarunkowaniach dzia-
talnosci rzezbiarzy w pdznosredniowiecznym Toruniu. Ich organizacja
zawodowa powstata w epoce nowozytnej". Gdzie byli wczesdniej zrze-
szeni - nie wiemy. Prawdopodobnie nalezeli do cechu wraz z przedsta-
wicielami jakich$ innych rzemiost, co na obszarze nadbattyckim byto
norma®. Nazwiska rzezbiarzy i malarzy (w sredniowiecznych zrodtach
bardzo czesto rzezbiarzy okreslano malarzami'®) zachowaty sie bar-
dzo nielicznie. W 1487, 1505 i 1509 roku wzmiankowany jest malarz
Stenczel, w 1504 ,Meisztir Niclis eyn moler”, w 1503 roku malarz An-
toni, w 1523 roku zmart Hans Elger okreslony jako ,herr gott schney-
der”. W Toruniu dziatat réwniez Hans Brandt, lecz jako budowniczy'®.

9 J. L. Strzesz, Visitationes episcopatus..., op. cit., s. 229.

10 Ibidem,s.229 nn.

1l Samodzielny cech malarzy powstat w1621 roku. W 1694 wstapili do niego rzezbiarze, St. Herbst,
Toruriskie cechy rzemiesinicze. Zarys przesztosci, Torun 1933,5.191-192.

12 J. von Bonsdorff, Kunstproduktion und Kunstverbreitung im Ostseeraum des Spdatmittelal-
ters, Helsinki-Helsingfors, 1993, s. 24.

13 M. Hasse, Maler, Bildschnitzer und Vergolder in den Ziinften des spdten Mittelalters, ,Jahr-
buch der Hamburger Kunstsammlungen”, 21, 1976, s. 32; J. von Bonsdorff, Kunstproduktion
und Kunstverbreitung..., op. cit., s. 29-30.

14 R. Heuer, Die Werke der bildenden Kunst..., op. cit., s. 129, przyp. 87; A. Semrau, Hans Elger,
ein Herrgottschneider in Thorn, Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fir Wissenschaft und
Kunst zu Thorn, H. 24,1916, s. 38; St. Herbst, Toruriskie cechy..., op. cit., s.190.

15 E. Pilecka, Hans Brandt (druga potowa XV wieku) rzezbiarz i budowniczy, [w:] Artysci
w dawnym Toruniu, pod red. J. Poklewskiego, Warszawa-Poznan-Torun 1985, s. 26, 28.



Inskrypcja ,Joanes Stopuchus” widnieje wyryta na plecach Dziecigtka
w rzezbie w Wagrowcu, nie ma jednak pewnosci, ze jest to podpis ar-
tysty.

Najstarszg z toruriskich rzezb powstatych po potowie XV wie-
ku wydaje sie by¢ figura kroczgcego Aniota z okoto 1490 roku, pocho-
dzaca z kosciota $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu
(Muzeum Okregowe w Toruniu). Posta¢ jest uszkodzona, w zwigzku z
czym trudno powiedzie¢ co przedstawiata scena, do ktérej nalezata.
By¢ moze byto to Zwiastowanie, lecz nie mozna wykluczy¢, ze Aniot to-
warzyszyt matemu Chrystusowi, uczgc go chodzi¢. Na te drugg ewen-
tualnos¢ zdaje sie wskazywacé pozycja kroczaca, lekkie pochylenie
ciata do przodu oraz wysunieta prawa dton, wykonujaca gest podtrzy-
mywania. Sylwetka, uktad ndg oraz bieg draperii s bardzo bliskie wy-
obrazeniu Archaniota Michata na sztychu L. 152 Mistrza E.S." Rzezba
ta wydaje sie nie mie¢ blizszych analogii warsztatowych w Toruniu, nie-
mniej jednak ze srodowiskiem torunskim +gczy jg geneza stylu. Smukte
proporcje, wdziek, taneczny krok, geste loki okalajace twarz kojarza sie
ze stylistyka prac Erasmusa Grassera - podobieristwa mozna doszukac¢
sie u jednego z aniotéw w Piecie Anielskiej z okoto 1480-1490 roku
(Freising, Didzesanmuseum)”. Nazwisko tego znakomitego rzezbia-
rza monachijskiego wielokrotnie wymieniata w kontekscie rodowodu
pdéznogotyckiej rzezby w Toruniu niezwykle zastuzona dla badan nad
tg problematyka Janina Kruszelnicka™.

Najliczniejsza i najbardziej reprezentatywng dla Torunia gru-
pe zabytkow stanowig prace tzw. ,Warsztatu sw. Wolfganga”. Okre-
$lenie to przyjeto sie w literaturze przedmiotu', lecz jest nie w petni
adekwatne do sytuacji, bowiem najwiekszg realizacja torunskiego
warsztatu, rowniez w sensie artystycznym, jest retabulum Mariackie
w katedrze we Fromborku. Zasadne zatem bytoby raczej méwié¢ o War-
sztacie retabulum fromborskiego.

Retabulum dla ottarza gtéwnego w katedrze we Fromborku,
jak informuje wspomniany zapis zrédtowy, zamdwiono w Toruniu u bli-
zej nieokreslonego malarza, ktéremu w 1503 roku wyptacono pewng
sume pieniedzy na realizacje zlecenia®®. W 1509 roku ottarz konsekro-
wano?. W zniszczonej scenie Wniebowziecia na sarkofagu widniata
data 1504 roku - by¢ moze oznaczata poczatek prac lub jakis$ ich etap.
Najokazalsza na Warmii nastawa jest pentaptykiem. Jej odstona uro-
czysta jest czysto snycerska (il. 1), natomiast dwie pozostate sg malo-
wane. Partie rzezbione zachowane sg w okoto potowie. W centrum

16 J. Hofler, Der Meister E. S. Ein Kapitel europdischer Kunst des 15. Jahrhunderts, Regensburg
2007, Abb. 152.

17 C. Roll, Engelpieta, [w:] Bewegte Zeiten. Der Bildhauer Erasmus Grasser (um 1450-1518).
Hrsg. von R. Eikelmann und Ch. Kirzeder (Ausstellungskatalog Bayerisches Nationalmu-
seum/Diézesanmuseum Freising), Minchen 2018, s. 278-283, Kat. 20.

18  J.Kruszelnicka, Dwie gotyckie figury sw. Barbary z kaplicy w Barbarce pod Toruniem, ,Rocznik
Muzeum Okregowego w Toruniu”, 2,1967, z. 3/4,s.115-151; J. Kruszelnicka, J. Flik, Zbiory gotyc-
kiej rzezby i malarstwa Muzeum Okregowego w Toruniu. Katalog, Torun 1968; J. Kruszelnicka,
Regina Coeli - grupa rzezb péznogotyckich na Ziemi Chetmiriskiej, ,Biuletyn Historii Sztuki”,
R. XXXIII, N.1,1971, 5. 87-91; eadem, Ze studiéw nad rzezbq czaséw Kopernika na Ziemi Chet-
minskiej, ,Rocznik Muzeum w Toruniu”,5, 1973, s. 43-82; J. Kruszelnicka, J. Flik, RzeZba i ma-
larstwo, [w:] Kultura artystyczna Ziemi Chetmiriskiej w czasach Kopernika. Katalog wystawy
zorganizowanej przez Muzeum Okregowe w Toruniu, Towarzystwo Naukowe w Toruniu, Torun
1973, 5. 24-49, 67-110; J. Kruszelnicka, [hasta katalogowe w:] Ars Sacra. Dawna sztuka diecezji
torunskiej. Katalog wystawy 5 XI-31 XI1 1993, Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 1993, kat.
24-47,5.46-54.

19 G.Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejéw, Torun 1934, s. 39, jako pierwszy wytonit,,oko-
to” tryptyku $w. Wolfganga grupe dziet - figury w kosciele $w. $w. Janéw w Toruniu, retabulum
we Fromborku, rzezby z nastawy ottarza gtéwnego w katedrze w Chetmzy i tzw. Madonne Ro-
zaricowg - ktdre jego zdaniem powstaty w tym samym warsztacie. Termin ,Warsztat sw. Wol-
fganga” wprowadzita natomiast do literatury J. Kruszelnicka, Dwie gotyckie figury..., op. cit.,
s.135.

20 Zob.przyp.5.

21 Jak podaje E. Brachvogel, Die Neuausstattung des Domes..., op. cit., s. 78 - informacje o dacie
konsekracji zawierata ksiega kustodialna.

2. Retabulum NP Marii - Zwiastowanie, 1503-1509, dawna nastawa ottarza gtéw-

nego w katedrze we Fromborku

otwartej nastawy, we wnece korpusu, stoi na sierpie ksiezyca monu-
mentalna figura Marii z Dziecigtkiem (il. 1). Para aniotow naktada na jej
gtowe korone. Druga ich para unosi sierp. Po obu stronach wneki pod
baldachimamisiedzg Ojcowie Kosciota. Kazde ze skrzydet podzielone
jest na trzy kwatery. Wypetniaty je reliefy. Cykl poswiecony Marii roz-
poczynato Zwiastowanie (w scenie tej, w oknie znajdowaty sie dwie tar-
cze herbowe z gmerkami, znane z rysunku Brachvogla® - nie udato sie
ustali¢ich wtascicieli), a konczyto Wniebowziecie?®. Sceny byty flanko-
wane przez figury Apostotdw (niezachowane) stojgce w osobnych sek-
torach na skrajach kwater. W predelli znajdowaty sie prawdopodobnie
hermy (obecne sg rekonstrukcja). Zwieniczenie nastawy nie zachowato
sie. Dawne przekazy?* informujg, ze stata w nim figura $w. Andrzeja,
zapewne identyczna ze znajdujaca sie w zbiorach Muzeum Warmii
i Mazur w Olsztynie. Po zamknieciu wewnetrznych skrzydet ukazuje
sie osiem scen pasyjnych od Ogréjca po Umycie rgk przez Pitata, na-
tomiast na rewersach skrzydet zewnetrznych widnieja: Niesienie Krzy-
za, Ukrzyzowanie, Optakiwanie i ZtoZzenie do Grobu. Program nasta-
wy dedykowany jest Marii, jej roli w Odkupieniu i miejscu w Kosciele
- wymowe eklezjologiczng podkreslajg wyobrazenia Ojcéw Kosciota
i Apostotow. Postac patronki ottarza ma petna, dziewczeca twarz o wy-
sokim czole i zmystowych ustach o pieknym wykroju. Maria spoglada
wdoét, usmiechajacsie nieznacznie; na jej policzkach rysuja sie doteczki.

22 E.Brachvogel, Der Hochaltar des Domes in Frauenburg zur Zeit des Koppernikus, ,Zeitschrift
fur die Geschichte und Altertumskunde Ermlands”, Bd. 26,1938, s. 83.

23 Na miejscu zachowato sie Zwiastowanie, Pokton Trzech Kréli i fragment Nawiedzenia i Wnie-
bowziecia. W OstpreuBisches Landesmuseum w Lineburgu przechowywany jest fragment
Bozego Narodzenia. Relief z Ofiarowaniem nie zachowat sie.

24 F.Dietrich, Aeltere gotische Altare in den Kirchen Ermlands, ,Mitteilungen der Ermléndischen
Kunstvereins”, lll, 1875, s. 36; idem, Die Mittelalterliche Kunst im Ordenslande Preussen, Kéln
1887,s.89.
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3. Retabulum $w. Wolfganga, 1502-1506, kosciét pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu

Na ramiona swobodnie opadajg dtugie sploty azurowo rzezbionych
wtosow. Nagie Dziecigtko przechyla sie ku widzowi, lecz jednoczesnie
asekuruje sie chwytajac lewa dtonig brzeg ptaszcza Marii. Jej obfita,
silnie zmieta szata partiami przylega do ciata, partiami odrywa sie od
niego, miejscami wywija podszewka na zewnatrz; jej kraj przewieszo-
ny przez palce lewej dtoni swobodnie zwisa na przedzie, skrecajac sie
spiralnie. Ojcowie Kosciota o powaznych, wnikliwie scharakteryzowa-
nych, ozywionych obliczach, siedzg w poruszonych pozach, okryci wy-
stawnymi szatami o sztywno tamiacych sie fatdach. Forma reliefow jest
odmienna, bardziej syntetyczna (il. 2). Postaci sg krepe, poruszaja sie
dos¢ sztywno, bezwigoru, majg konwencjonalne oblicza; partie wtosow
i zarostu przybierajg schematyczna forme spiralnych zwojéw; draperie
sg ciezkie, bieg fatd jest mato urozmaicony?®. Sw. Andrzej, ktory stat

25 Nalezy jednak zaznaczy¢, ze forma relieféw zaréwno obecna, jak i znana z archiwalnych zdje¢
nie w petni oddaje stan pierwotny, jako ze partie te kilkakrotnie poddawano zabiegom restau-
ratorskim, juz w XIX wieku a moze i wczesniej, w trakcie ktérych wprowadzono uzupetnienia
imodyfikacje. Za informacje o stanie zachowania ptaskorzezb uprzejmie dziekuje Pani konser-
wator Aleksandrze Pill.
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by¢ moze w zwieniczeniu, odznacza sie bardzo zblizonymi cechami
stylistyczno-warsztatowymi do rzezb w korpusie i na skrzydtach. Jego
skupione oblicze o wyraznie podkreslonych bruzdach policzkowych
przypomina twarze Ojcéw Kosciota, natomiast dtugi zarost, dekora-
cyjnie ufryzowany w rzad spiralnych zwojéw, znajduje odpowiedniki
w reliefach z Poktonem Trzech Kréli i Ofiarowaniem. Podobnego typu
nastaw do fromborskiej w Prusach nie spotykamy, natomiast ten sam
styl rozpoznajemy w dos¢ licznych tutejszych zabytkach.

Druga duza nastawa ottarzowa, ktéra powstata w tym warsz-
tacie to tryptyk sw. Wolfganga w kosciele $w. Jana Chrzciciela i $w.
Jana Ewangelisty w Toruniu. Wykonano ja, jak wspomniatem, pomie-
dzy 1502 a 1506 rokiem. Pierwotnie zdobita ottarz przy ostatnim filarze
od strony potudniowej?. W jej szafie stojg gtdwni patroni ottarza: $w.
Wolfgang, Barttomiej i Szymon. Skrzydta tryptyku s malowane z obu
stron (il. 3). W uroczystym otwarciu, w czterech kwaterach ukazujg sie

26 J.L.Strzesz, Visitationes episcopatus..., op. cit., s. 201, zob. tez: R. Heuer, Die Werke der bilden-
den Kunst..., op. cit., s. 108, przyp. 34.



4. Sw.Jan Chrzciciel, 1497, z dawnej nastawy ottarza gtéwnego w kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu (Muzeum Okregowe w Toruniu)
5. Sw. Jan Ewangelista, 1497, z dawnej nastawy oftarza gtéwnego w kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu
6. Chrystus Zmartwychwstaty, 1497, z dawnej nastawy ottarza gtéwnego w kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu (?)

Ojcowie Kosciota, ktérym towarzysza symbole Ewangelistéw, nato-
miast na rewersach wyobrazono pozostate patronki ottarza: sw. sw.
Matgorzate, Dorote, Apolonig i Agnieszke. W predelli tylko figurki $w.
$w. Marii Magdaleny i Wolfganga sa oryginalne, pozostate sg nowe?.
Pod koniec XIX wieku w zwieniczeniu tryptyku znajdowaty sie figury
Boga Ojca z wyobrazenia Tronu taski oraz sw. $w. Wolfganga i Marcina
(wszystkie w Muzeum Okregowym w Toruniu)?®. Ich cechy stylistycz-
ne zblizone sg do figur w szafie tryptyku, lecz poziomem artystycznym
ustepujg im dos¢ wyraznie. By¢ moze do zwienczenia trafity wtérnie.
Trzej Swieci w centrum nastawy stojg nieruchomo w uroczystych,
sztywnych pozach, jedynie naich obliczach rysuje sie lekkie ozywienie
- spogladajg przed siebie, usmiechajac sie nieznacznie. Sw. Wolfgang
jest wyzszy, odziany w bogatszy stréj: szate spodnig z brokatowym
wzorem i ciezki ptaszcz z fredzlami i bordiurg zdobiong kamieniami.
Sw. éw. Barttomiej i Szymon ubrani sa w jednolite ptaszcze, ktérych
uniesione poty maja forme dtugich, lancetowatych, silnie pomietych
zwiséw. W bardzo wnikliwy i przekonywajgcy sposdb rzezbiarz ukazat
twarze $wietych. Maja zindywidualizowane rysy, zréznicowany jest ich
wiek i fryzury. taczy je stan gtebokiego skupienia, swietnie wyrazony
mimika. Kilka cech $wiadczy, ze oba dzieta - pentaptyk we Frombor-
ku i tryptyk torunski - powstaty w tym samym warsztacie. Zaréwno we
Fromborku, jak i w Toruniu postaci meskie w korpusach majg podob-
ne oblicza o $ciggnietych brwiach, wydatnych ustach okolonych po-
dwaojnymi bruzdami policzkowymi i czujnym spojrzeniu. Powtarzaja sie
kompozycje szat u $w. Andrzeja z Fromborka i $w. Wolfganga. Niemal
identyczna w obu nastawach jest forma nimbdw wyttoczonych w za-

27  Informuje o tym: B. Schmid, Die Denkmalpflege in der Provinz Westpreussen im Jahre 1911,
Danzig 1912, s.18; R. Heuer, Die Werke der bildenden Kunst..., op. cit., s. 108.

28 J. Heise, Die Bau und Kunstdenkmaler der Provinz Westpreussen, H. V|, VII: Der Kreis Thorn,
Danzig, s. 259, Taf. 10.

prawie na tylnych $cianach szaf. Partie malowane retabuléw réwniez
wykazuja bliskie zwigzki stylistyczno-warsztatowe®. Swiadczy o nich
takze technologia wykonania obu zabytkdw?°.

Dzietem zapewne tego samego warsztatu byta nastawa ot-
tarza gtéwnego w kosciele $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty
w Toruniu, w miejscu ktorej stoi obecnie tryptyk sw. Wolfganga. Dwie
figury pochodzace z tego kosciota, wyobrazajace jego patrondw - Sw.
$w. Jana Chrzciciela (Muzeum Okregowe w Toruniu, il. 4) i Jana Ewan-
gelisty (il. 5) - prawdopodobnie staty w niezachowanym do dzisiaj re-
tabulum. Zwigzki warsztatowe obu rzezb z nastawamiz Fromborka i $w.
Wolfganga z Torunia podkreslano wielokrotnie. Na podstawie figury
$w. Jana Ewangelisty wyryta jest data 1497.

Ta sama data widnieje takze na podstawie figury Chrystusa
Zmartwychwstatego (il. 6) w tym samym kosciele. Nie mozna wyklu-
czyé, ze rowniez ta rzezba mogta naleze¢ do nastawy ottarza gtéw-
nego. W przeciwienstwie do figur $w. $w. Jandw, jej tyt jest rzezbiar-
sko opracowany. Wydaje sie zatem, ze mogta sta¢ w zwienczeniu;
inna mozliwo$¢ to wykorzystywanie jej w liturgicznych inscenizacjach
Zmartwychwstania i Wniebowstagpienia. Twarz Chrystusa okolona spi-
ralnymi zawojami zarostu przypomina oblicze $w. Barttomieja z tryp-
tyku, diagonalnie biegnace fatdy wykazuja zgodnos¢ ze schematem
draperii u $w. $w. Wolfganga i Jana Chrzciciela.

29 A. Kartowska, Poliptyk fromborski i plastyka toruriska przetomu wieku XV/XVI, ,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu”, Historia Sztuki, z. 1, 1959, s. 135 nn.,
zwtaszcza 150-152 oraz J. Domastowski, Malarstwo tablicowe poza Gdariskiem w drugiej po-
towie XV iw poczqtkach XVIwieku, [w:] J. Domastowski, A. Kartowska-Kamzowa, A.S. Labuda,
Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, Warszawa-Poznan 1990, s. 159-160, przypisujg
partie malarskie obu nastaw temu samemu warsztatowi, w ktérym dziatali uczniowie Mistrza
Zdjecia z Krzyza w kosciele $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.

30 E.Marxen-Wolska, Losy ottarza fromborskiego z 1504 r. oraz zagadnienia jego konserwacji
i restauracji po drugiej wojnie swiatowej, ,Rocznik Muzeum w Toruniu”, 5, 1973, s. 127 nn. po-
daje, ze obie nastawy majg identyczna budowe techniczna, co zwtaszcza widac w przekrojach
warstw malarskich.



Kolejng bardzo prestizowg realizacjg warsztatu byta nastawa
oftarza gtéwnego w katedrze w Chetmzy. Powstata w 1508 roku; oko-
t0 1630 roku rozebrano jg i przekazano do kosciota w Nowej Wsi Kré-
lewskiej®', gdzie do dzisiaj zachowato sie monumentalne wyobrazenie
Boga Ojca z Tronu taski (il. 7). By¢ moze do tej nastawy nalezaty takze
rozproszone obecnie figury dwoéch Aniotéw (Muzeum Diecezjalne
w Pelplinie i kolekcja prywatna) oraz nieokreslonego swietego trzyma-
jacego ksiege w w oprawie sakwowej (Muzeum Okregowe w Toruniu).
Skala, forma i wyraz tych rzezb sg zdecydowanie skromniejsze w po-
réwnaniu z Bogiem Ojcem, niemniej jednak mozna doszukac sie pew-
nej wspodlnoty stylistyczno-warsztatowej. Boég, na znak pojednania
z ludzkoscig, w rozpostartych rekach prezentowat ukrzyzowanego
Chrystusa®. Siedzi na tronie, na ktérego poreczach stojg aniotowie,
trzymajac tarcze herbowe z literami Alfa i Omega. Jego powazne obli-
cze otoczone gestwing wtoséw ozywia lekkie rozchylenie ust. Z niepo-
ruszonag, petna dostojenstwa pozg kontrastuje obszerny ptaszcz, ktéry
opada kaskadami, $cielgc sie u jego stop. Z kolei z ptynna linig brzegu
ptaszcza kontrastujg sztywne fatdy w centralnych partiach. Na zwigz-
ki tej rzezby z produkcja torunskiego warsztatu zwrécono uwage juz
dawno®3. Najdobitniej $wiadczy o nich poréwnanie twarzy Boga Ojca
i $w. Jana Chrzciciela. Na obu rysuje sie podobne ozywienie, widoczne
w rozchyleniu ust, pomarszczonym czole; identycznie wymodelowane

sg wystajgce kosci policzkowe oraz dtugi zarost na brodzie.

7. Bdg Ojciec z Tronu taski, ok. 1508, z ottarza gtownego katedry w Chetmzy (ko-

sciot w Nowej Wsi Krolewskiej)

8.

Do czotowych dziet tego warsztatu nalezy Maria z Dzie-
cigtkiem z okoto 1500 roku stojgca w barokowym ottarzu w kosciele
w Swierczynkach (il. 8)*. Niedawna konserwacja i zdjecie blaszanej
sukienki ujawnity dobry poziom jakosciowy tej rzezby. Maria stoi na
sierpie ksiezyca, trzymajac matego Jezusa. Ubrana jest w luzny, ob-
szerny ptaszcz, ktérego poty swobodnie opadaja, mnac sie i wywijajac
podszewka na zewnatrz. U dotu podtrzymuja je dwaj aniotowie. Bryta
jest gteboko drgzona, czego konsekwencja sg intensywne efekty swia-
ttocieniowe oraz wyrazne oddzielenie dwu warstw: trzonu-ciata oraz
powtoki-ptaszcza. Przdd figury jest przestoniety lewa pota ptaszcza,
gdyz Maria unosijg prawa dtonia, na ktérej trzyma Chrystusa. Dtugi ko-
niec poty w ksztatcie jezyka opada lekkim ukosem, widzimy go od stro-
ny podszewki. Ksztatt i rysy twarzy, dukt draperii oraz catosciowa kon-
cepcja rzezby przypominajg Madonne w retabulum we Fromborku.

Maria z Dziecigtkiem, ok. 1500, kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewan-
gelisty w Swierczynkach

31 J.L.Strzesz, Visitationes episcopatus..., op.cit., s. 685-686.

32 T.Dobrzeniecki, U Zrédet przedstawieni:, Tron taski” i, Pietas Domini”, ,Rocznik Muzeum Na-
rodowego w Warszawie”, 15,1971, nr 1, s. 221-312.

33 Pierwszy zwrécit na nie uwage: G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu..., op. cit., s. 39.
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34  Zkregiem oddziatywania mistrza toruriskiego ottarza $w. Wolfganga rzezbe zwigzano niedaw-
no, zob.: J. Raczkowski, M. Jakubek-Raczkowska, Gotyckie rzezby..., op. cit., s. 75; A. Wozinski,
Pruskie echa..., op. cit., s.14-15.



Podobne do niej, choé nieco ostrzejsze rysy ma tzw. Madon-
na Rézancowa w kosciele $w. Jakuba w Toruniu (il. 9), pochodzaca
z rozebranego w XIX wieku torurnskiego kosciota $w. Mikotaja. Twarz
Dziecigtka rowniez zdaje sie powtarzac typ z Fromborka. W partii szat
figura jest w znacznym stopniu przerzezbiona, lecz wida¢ w nich na-
wigzanie do kompozycji patronki fromborskiego retabulum.

Szereg innych dziet dowodzi, ze warsztat konsekwentnie
trzymat sie ustalonej konwencji stylistycznej, nie zawsze jednak byty
to produkty doréwnujgce jakoscig pracom omdéwionym powyzej. Juz
wczesniej wigzano je z torunskim warsztatem, zatem przypomnimy je
bardzo skrétowo. Wydaje sie, ze sg to pdzniejsze prace warsztatu po-
wstate w okresie, gdy doszta w nim do gtosu rutyna, stylistyka wypra-
cowana przez Mistrza popadta w stan skostnienia, a pewne schematy
i motywy byty niemal mechanicznie powtarzane.

9. Maria z Dziecigtkiem, ok. 1500, kosciét dominikanski pw. $w. Mikotaja w Toruniu
(kosciot pw. $w. Jakuba w Toruniu)

Replika $w. Wolfganga z torunskiego tryptyku jest nieokre-
Slony $wiety z Gostkowa, by¢ moze réwniez sw. Wolfgang, gdyz w le-
wej dtoni trzyma model $wigtyni, w prawej zas mogt dzierzy¢ pastorat.

Obecnosc form, ktorymi postugiwat sie torunski warsztat, za-
uwazamy w scenie Poktonu Trzech Kroli z Brzescia Kujawskiego (il. 10).
Duza skala reliefu pozwala przypuszczaé, ze pierwotnie znajdowat sie
w korpusie nastawy ottarzowej. O powstaniu rzezby w omawianym
warsztacie $wiadczy uktad draperii wokdt wysunietego kolana Marii
- bardzo zblizony do szat $w. Ambrozego w retabulum fromborskim,
twarz kréla Baltazara podobna do nieokreslonego swietego z ksigzka -
prawdopodobnie z retabulum ottarza gtéwnego w katedrze w Chetm-
2y, oblicze kréla Melchiora, ktére w uproszczeniu powtarza wizerunek
$w. Szymona w tryptyku sw. Wolfganga, a takze subtelna twarz Madon-
ny stanowigca odblask pieknego oblicza Madonny fromborskie;j.

10. Pokton Trzech Krdli, ok. 1510-1520, kosciot w Brzesciu Kujawskim




Ikonograficznie, a takze warsztatowo wigze sie z nimi Maria
z Dziecigtkiem z pocysterskiego kosciota w Wagrowcu. W rzezbie tej
obserwujemy znamiona ,rozbicia” formy*®. U Marii fromborskiej byta
ona wypadkowa spojnej, dojrzatej koncepcji artystycznej, w Wagrow-
cu za$ zastosowano pewne elementy bez uwzglednienia wzajem-
nych relacji z innymi: rysy twarzy ulegty pogrubieniu, oblicze stato sie
bardziej pociagte, lecz zachowato wysokie czoto; figura fromborska
urzeka optyczna stabilnoscig i harmonijnym zréwnowazeniem mas,
w rzezbie wagrowieckiej rownowaga zostata zatracona na skutek
zmiany proporcjii przechylenia postaci w lewo; we Fromborku zwisaja-
cy na przedzie lancetowaty kraj ptaszcza stanowi konsekwencje zadar-
ciaipodchwycenia poty, w Wagrowcu za$ motyw ten zacytowano, lecz
przeniesiono w okolice kolan, wyzbywajac logicznego uzasadnienia.

Podobne spostrzezenia nasuwaja sie w odniesieniu do dal-
szych rzezb powstatych zapewne w tym warsztacie: $w. Barbary z ka-
plicy w Barbarce (il. 11), Marii z Dziecigtkiem z Samptawy (obie w Mu-
zeum Diecezjalnym w Pelplinie) i herm dwdch $w. Niewiast w Papowie
Torunskim (il. 12-13). Powtarzajace sie, blizniacze twarze o bardzo wy-
sokich czotach, zacisnietych ustach z wydatng dolng warga i waskich
oczach $wiadczg o popadnieciu w warsztatowa rutyne. Do dziet warsz-
tatu nalezy takze fragmentarycznie zachowany wizerunek nieokreslo-
nego $w. Biskupa z Radoszek (Muzeum Diecezjalne w Pelplinie). Za-
obserwowane zjawisko ,rozbicia” formy moze wskazywac, ze w warsz-
tacie wieksza role zaczeli odgrywacd uczniowie, ktdrzy nie w petni przy-
swoili sobie istote sztuki Mistrza.

W warsztacie tym powstaty prawdopodobnie réwniez dwa
inne dzieta, ktére do tej pory nie byty z nim wigzane - tryptyk z fary
w Nowym Miescie Lubawskim (Muzeum Diecezjalne w Toruniu, il. 14)
oraz nieznanej proweniencji, zaginione figury, ktére przed druga woj-
ng $wiatowa znajdowaty sie w Stadtmuseum w Elblaggu. Uroczyste
otwarcie nastawy z Nowego Miasta Lubawskiego wypetniajg rzezby.
W korpusie zostaty ukazane siedzace na tawie Maria z Dziecigtkiem
oraz zwrécone ku niej potprofilami $w. $w. Anna i Marta. W skrzydtach
stojg Sw. $w. Barbara i Katarzyna. Na rewersach skrzydet widniejg ma-
lowane wizerunki $w. $w. Tomasza i Barttomieja. Kilka cech przemawia

11. Sw. Barbara, ok. 1510-1520, z kaplicy w Barbarce (koscict pw. éw. Antoniego w To-
runiu na Wrzosach)
za powstaniem tryptyku w toruriskim warsztacie. Twarz Madonny o wy-

12. Sw. Katarzyna (?), ok. 1510-1520, kosciét pw. $w. Mikotaja Biskupa w Papowie To- 13. Sw. Barbara, ok. 1510-1520, kosciot pw. $w. Mikotaja Biskupa w Papowie Toruri-
runskim skim
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14. Retabulum NP Mariii $w. Dziewic, ok. 1510-1520, z kosciota w Nowym Miescie Lubawskim (Muzeum Diecezjalne w Toruniu)

sokim, wypuktym czole, wydatnych ustach i ,drugim” podbrédku jest
analogiczna jak u figur z Barbarki, Samptawy i Papowa Toruriskiego,
motyw lancetowatego cypla na ptaszczu ma odpowiedniki u dwdch
pierwszych rzezb oraz u Madonny z Wagrowca, podobne formy do
tych figur maja rozedrgane szaty; przerzucone nad wysunietymi ko-
lanami poty ptaszczy $w. $w. Anny i Marty przypominaja kompozycje
draperii u $w. $w. Ambrozego i Augustyna w retabulum fromborskim,
ponadto ttoczone w tle nimby sg niemal identyczne jak w nastawach
we Fromborku i w Toruniu.

Figury ze Stadtmuseum w Elblagu nie byty dotad publikowa-
ne. Wyobrazaty Marie z Dziecigtkiem, $w. Jana Chrzciciela oraz nie-
okreslonego $w. Diakona®. Na podstawie zdjecia stwierdzi¢ mozna,
ze Madonna miata podobna twarz do wspomnianych wyzej figur ko-
biecych, za$ najblizsze zwigzki z warsztatem toruriskim widzimy w rze-
zbie $w. Jana Chrzciciela. Poréwnanie z jego odpowiednikiem z ko-

35 Termin zaczerpniety od A. Goldschmidt, ,Rozbicie” formy w rozwoju sztuki (ttum. S. Michal-
ski), [w:] Pojecia, problemy, metody wspdtczesnej nauki o sztuce. Dwadziescia szes¢ artyku-
16w uczonych europejskich i amerykanskich. Wybrat, przektady przejrzat, wstepem opatrzyt
J. Biatostocki, Warszawa 1976, s. 141-163.

36 Klisza archiwalnego zdjecia z 1922 roku, opatrzona informacja, ze rzezby przechowywane byty
w Stadtmuseum w Elblagu, znajduje sie w IS PAN w Warszawie.

Sciota pw. $w. Jana Chrzcicielai$w. Jana Ewangelisty w Toruniu ujawnia
szereg analogii - obie rzezby majg identyczny schemat kompozycyjny,
w obu $wiety ukazany jest w wykroku z lewa noga pod lekkim ukosem
wysunietg do przodu, bardzo zblizony jest bieg draperii, natomiast naj-
silniej pokrewienstwo warsztatowe objawia sie w partii zarostu.

Co do kilku dziet mozna mie¢ watpliwosci, czy byty produkta-
mi torunskiej pracowni. Sa tez takie, ktére w przesztosci z nig tagczono,
moim zdaniem niestusznie. Do tej pierwszej kategorii naleza: nieokre-
Slony mezczyzna w turbanie (jeden z Trzech Krdli?) z kosciota $w. Ja-
kuba w Toruniu (Muzeum Okregowe w Toruniu), Tron taski z Sierpca,
znana ze zdjecia, zaginiona figura z kaplicy szpitala $w. Anny we From-
borku okreslana jako $w. tukasz, mogaca jednak by¢ Bogiem Ojcem
z Tronu taski, wspomniane figury Boga Ojca z Tronu taski oraz $w. $w.
Marcina i Wolfganga, ktére staty niegdys - by¢ moze - w zwiericzeniu
tryptyku sw. Wolfganga.

Z kregiem toruniskiego warsztatu wigzano nieokreslong $wie-
tg z Gostkowa, nieokreslonego $w. Zakonnika z Kurkocina, Ztozenie do
Grobu z katedry w Chetmzy, Marie z Dziecigtkiem z Dzwierzna, Marie
z Dziecigtkiem i $w. Marie Magdalene z Orzechowa i Marie Assunte
z Grzywna, krucyfiks na belce teczowej w kosciele sw. Jakuba w Toru-
niu. RzeZby te prezentujg bardzo przecietny poziom artystyczny; wich
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formie doszukac sie mozna jedynie $ladowych zwigzkdw z toruriskim
warsztatem. Zaliczy¢ je zatem mozna co najwyzej do sfery recepcji wy-
pracowanego przezen stylu.

Produkty tego warsztatu musiaty wyznacza¢ w Toruniu, jak
iw niektorych osrodkach pruskich, putap oczekiwan jakosciowych i es-
tetycznych elity odbiorcéw. Swiadczy o tym fakt, ze zdobity ottarze
gtéowne w trzech wielkich $wiatyniach pruskich, w tym dwdch katedral-
nych: we Fromborku i w Chetmzy. Warsztat ten musiat zresztg cieszy¢
sie do$¢ powszechnym uznaniem, réwniez poza Prusami (Wagrowiec,
Sierpc), co zdajg sie potwierdzaé¢ dos¢ licznie zachowane do dzisiaj
jego dzieta. Prace te charakteryzuja sie niejednolitym poziomem ar-
tystycznym. Sg wérdd nich rzezby wysokiej klasy, jak te w retabulum
fromborskim, dobry poziom prezentuja figury w tryptyku sw. Wolfgan-
ga czy Madonny w Swierczynkach i w kosciele $w. Jakuba w Toruniu,
lecz sg i takie, ktore sg dos¢ przecietne. Zréznicowanie jakosciowe
mogto by¢ pochodng nie tylko tego, ze w warsztacie pracowato kilku
rzezbiarzy; nierowny poziom moze wskazywaé, ze oferta warsztatu
skierowana byta do odbiorcéw o réznych oczekiwaniach estetycznych
i roznych mozliwoéciach finansowych.

Styl rzezb powstatych w warsztacie retabulum fromborskie-
go wywodzi sie z Niemiec Potudniowych, lecz w pozastylowych ele-
mentach jego prac, takich jak typ nastawy, odnalez¢ mozna réwniez
pierwiastki potnocne. Pétnocny jest niewatpliwie typ nastawy from-
borskiej. Rozmieszczenie figur w korpusie - gtdwne przedstawienie we
wnece i cztery figury $wietych w skrajnych polach - to uktad typowy
dla gteboko zakorzenionego w miejscowej tradycji tzw. Ottarza Czte-
rech $wietych Dziewic¥. Typ ten w procesie redukcji wytonit sie zapew-
ne z pétnocnoniemieckich retabuldw, takich jak w Doberanie z okoto
1300-1315, Oberwesel z okoto 1331 roku, Marienstatt z okoto potowy
XV wieku, Mistrza Bertrama z kosciota $w. Piotra w Hamburgu z 1379
(Kunsthalle w Hamburgu)?®, w ktérych szeregi $wietych w arkadowych
wnekach, rozciggajace sie w dwu lub trzech kondygnacjach, obej-
mowaty nie tylko skrzydta, lecz réwniez boczne pola korpusu, po obu
stronach gtéwnej sceny. Cztery figury w naroznikach korpusu pentap-
tyku z Fromborka to pozostatos¢ po tych szeregach. Zastosowany we
Fromborku podziat skrzydet na trzy kwatery nie nalezy do czestych.
Najwczesdniejszy znany przyktad to wspomniane retabulum w Dobe-
ranie. Najblizsze w sensie typologicznym dla fromborskiej nastawy
jest retabulum Corda Borgentrika z 1483 roku z Hemmerde w West-
falii (Stadtisches Museum w Brunszwiku)*?. Nie tylko trojdziat skrzy-
det zwraca uwage. Uderzajace jest przede wszystkim, identyczne jak
we Fromborku, zestawienie w kazdej z kwater sceny i figur S$wietych po
bokach. Nieco inne rozwigzanie zastosowat Borgentrik w retabulum
21485 roku (?) z Alfeld/Leine (kos$ciét minorytéw w Kolonii), w ktérym
na podzielonych na cztery kwatery skrzydtach wystepuje uktad alter-
nacyjny: relief-figura-relief, natomiast w korpusie reliefy flankowane
sg figurami $wietych tylko od strony umieszczonej centralnie Marii
z Dziecigtkiem?®. Zbieznosci nastawy we Fromborku z retabulami
z Hemmerde i Alfeld zaznaczajg sie rowniez w obrebie konstrukcji
korpusu z gteboka wnekg na osi, w programie ideowym poswieconym
Marii oraz w sposobie jego prezentac;ji.

37  Z. Biattowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Polsce. Cz. 1. Poczqtki slqskiej
tradycji ottarza szafowego, Warszawa-Poznar 1981, passim.

38 N.Wolf, Deutsche Schnitzretabel des 14. Jahrhunderts, Berlin 2002, passim.

39  W.Schuler, Cord Borgentrik und sein Kreis, ,Niederdeutsche Beitrdge zur Kunstgeschichte”,
22,19835.31-39, Abb. 2.

40 Ibidem,s.39 nn, Abb.11-13.
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Z innego zrédta wywodzi sie typ nastawy $w. Wolfganga. Za
prototyp retabuldéw o korpusie, predelli i zwiericzeniu wypetnionych
petnoplastycznymi figurami i obustronnie malowanych skrzydtach,
podzielonych na dwie kwatery uznawany jest fragmentarycznie za-
chowany tryptyk Hansa Multschera ze Sterzing z lat 1456-14594, cho¢
istniejg starsze przyktady podobnych rozwigzan, jak nastawa w St. Sig-
mund w Tyrolu z lat pomiedzy 1426-1450 rokiem“2. Wérod wielu znako-
mitych retabuléw wywodzacych sie z tego pnia*® najbardziej zblizona
typologicznie do torunskiej jest nastawa z okoto 1483 roku w kosciele
w Lautenbach im Renchtal nad Gérnym Renem o tréjfigurowym kor-
pusie®t. Typ ten, w nieco uproszczonej wersji stat sie powszechny. Przy-
ktadem moze by¢ retabulum z korica XV wieku w kaplicy $w. Gangolfa
w Neudenau w Badenii*®.

Typ nastawy spokrewniony z tryptykiem z Nowego Miasta
Lubawskiego o podobnych proporcjach, snycerskim opracowaniu
uroczystego otwarcia, o awersach skrzydet z pojedynczymi rzezbio-
nymi postaciami $wietych popularny byt we Frankonii. Kilkakrotnie
uzyto go w nastawach wigzanych niegdys z Mistrzem ottarza sw. Marty
w kosciele $w. Wawrzyrica w Norymberdze: w Kadolzburgu z okoto
1508 roku, Schwabach (,Der Crispinus= oder Zwolfbotenaltar”) z 1510
roku, Gutenstetten z 1511, Seukendorf z okoto 1510-1515, Ergersheim
z tego samego okresu, Windelsbach z okoto 1515, z kosciota $w. Marty
w Norymberdze z 1517 roku, Hirschneuses z okoto 1515-1517 i Bruck
z okoto 1508-15174.

Podstawowym zrédtem obrazowym, z ktérego czerpat
warsztat torunski byty prace graficzne, gtéwnie Martina Schongau-
era”. W rzezbionej partii nastawy fromborskiej Zwiastowanie oparte
jest na drzeworycie Michaela Wolgemuta z Kroniki Swiata Hartmanna
Schedla z 1493 roku*, choé w pewnym stopniu inspiracjg mogty by¢
zblizone kompozycyjnie sztychy Mistrza E.S.*’ oraz Mistrza Balaama®’;
Nawiedzenie wzorowane jest na sztychu L. 16 Mistrza E.S.°,, Boze
Narodzenie i Pokton Trzech Kroéli na miedziorytach B. 4 i B. 6 Schon-
gauera®?, zas ikonografia i kompozycja sceny Ofiarowania Chrystusa

41 W. Paatz, Suddeutsche Schnitzaltére der Spatgotik: die Meisterwerke wahrend ihrer Entfal-
tung zur Hochblite (1465-1500), Heidelberg 1963, 5.16,112, il. 3; H. Schindler, Der Schnitzaltar.
Meisterwerke und Meister in Siiddeutschland, Osterreich und Sidftirol, Regensburg1978,s.99
nn., rys.s.104; U. Séding, Hans Multschers Sterzinger Altar, ,Minchner Jahrbuch der Bilden-
den Kunst”, 40, 1989, s. 34-101.

42 H.Schindler, Der Schnitzaltar..., op. cit., s. 34.

43 W. Paatz, Suddeutsche Schnitzaltdre..., op. cit., s. 112-113, jako kontynuacje i rozwiniecie typu
ze Sterzing wymienia retabula Hansa Schuchlina z 1469 roku w Tiefenbronn, Friedricha Her-
lina sprzed 1471 roku w Noérdlingen, Michela Erharta z 1493 z Weingarten, Michela Pachera
z St. Lorenzen z 1462 roku i St. Wolfgang z lat 1475-1481, z Molsheim z lat 1477-1485 i Lauten-
bach z1at 1491-1494.

44 |bidem, s. 97-98; R. Kahsnitz, Die GroBen Schnitzaltére. Spdtgotik in Siddeutschland, Oster-
reich, Stdtirol, Minchen 2005, s. 106-121.

45 Die Kunstdenkmdler des Grossherzogthums Baden, Bd. 4, Kreis Mosbach, Abth. 4, Die Kunst-
denkméler der Amtsbezirke Mosbach und Eberbach, bearb. A. von Oechelhduser, Tubingen
1906, s. 145-146, Abb. 97; H. Graf, Unterldnder Altare 1350-1540, Heilbronn 1983, s. 66-71,
Nr.A14.

46 W. Funk, Der Meister des Marthaaltares in der St. Lorenzkirche zu Nirnberg. Die Werke des
Meisters, Mass und Zahl an seinen Altdren, Nurnberg, Berlin 1938, passim; |. Bacigalupo, Der
Gutenstettener Altar: ein Werk der Nirnberger Meister Hanns Peheim und Veit Wirsberger,
,Ars Bavarica”, 45/46,1987,5.1-181.

47  Na graficzne inspiracje w dzietach warsztatu wskazywano wielokrotnie, zob. m.in.: A. Kartow-
ska, Poliptyk fromborski..., op. cit., s. 135 nn.

48 E. Rucker, Hartmann Schedels Weltchronik. Das gréste Buchunternehmen der Direr-Zeit,
Minchen 1988, Abb. 8.

49  E.Hessig, Die Kunst des Meisters E.S. und die Plastik der Spétgotik, Berlin 1935, Abb. 100 b; M.
Lehrs, Geschichte und kritischer Katalog der deutschen, niederldndischen und franzézischen
Kupferstiche im XV. Jahrhundert, 2, Wien 1910, Abb. 184.

50 F.W.H.Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450-1700, vol.
12, Masters and Monogrammists of the 15 th century, Amsterdam 1955, il. s. 12.

51 Meister E. S. Ein oberrheinischer Kupferstecher der Spatgotik. Staatliche Graphische Samm-
lung Miinchen 10. Dezember 1986 - 15. Februar 1987. Kupferstichkabinett Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz Berlin 11. April - 14. Juni 1987, Minchen 1987, Kat. 8, Abb. 8.

52 M. Lehrs, Martin Schongauer. Nachbildungen seiner Kupferstiche, Berlin, 1914, Taf. IIl, V.



w $wiatyni jest podobna jak na rysunkach wykonanych na podstawie
zaginionej kompozycji tego artysty (Graphische Sammlung Albertina,
Wien oraz British Museum w Londynie)®. Sceny malowane frombor-
skiego pentaptyku réwniez w znacznej mierze oparte sg na schongau-
erowskich miedziorytach®4. Sztychy colmarskiego artysty zawazyty po-
nadto na formie Chrystusa Zmartwychwstatego (miedzioryty B.20i B.
26%%) i Poktonu Trzech Kréli w Brzesciu Kujawskim (B. é °¢).

Stosowang w warsztacie retabulum fromborskiego koncep-
cje otwartej, warstwowej bryty ztozonej z rdzenia i tupiny (,Schale -
Kern - Prinzip”) stworzyt Mikotaj z Lejdy*”. Polega ona na tym, ze ciato
postaci otoczone jest luznym ptaszczem, ktéry jedynie gdzieniegdzie
przylega do niego; tam gdzie odrywa sie od ciata, przybiera formy
rozwiane, czesto wywija sie podbiciem na zewnatrz. To nowatorskie
rozwigzanie stato sie popularne na terenach potudniowych, od gérne-
go Renu po Gorne Wegry i Morawy, na ktorych po czesci dziatat on
sam a takze jego uczniowie i nasladowcy. Bliskg analogie dla rzezby
w Swierczynkach stanowi pod wzgledem strukturalnym i kompozycyj-
nym Maria z Dziecigtkiem z Otomunca, zwana Primavesi-Madonna,
z okoto 1480-1490 roku (Brno, Moravska galerie v. Brné), przypisywa-
na artyscie wyksztatconemu nad Gérnym Renem w orbicie oddziaty-
wania sztuki Mikotaja z Lejdy®®.

Na potudniowoniemiecki rodowdd maniery stylistycznej to-
runskiego warsztatu zwracata uwage Kruszelnicka. Do pewnego stop-
nia miata racje, zauwazajgc powinowactwa pomiedzy nastawa from-
borska a dzietami Michaela Pachera®. Twarz Madonny fromborskiej
oraz gdzieniegdzie rurkowate, gteboko podcinane, ukosami biegnace
fatdy na jej szatach przypominajg Marie z nastawy ottarza gtéwnego
w St. Lorenzen wykonanej po 1462 roku®®. Podobnie uksztattowane
draperie wystepujg w retabulum Pachera w St. Wolfgang®'. Rowniez
twarze sw. sw. Wolfganga i Benedykta z tej nastawy kojarzg sie z ob-
liczami $w. sw. Ambrozego i Augustyna z Fromborka. Dostrzec moz-
na takze ogdlne podobienistwo ryséow twarzy Madonny we Frombor-
ku do Marii Pachera ze zniszczonej nastawy ottarza gtéwnego z lat
1484-1498 w farze w Salzburgu®?. Brokatowy wzér na ptaszczu Marii
z Salzburga przypomina zdobienia szat sw. Wolfganga w tryptyku to-
runskim. Twierdzenie Kruszelnickiej jakoby z jego kregu wywodzito sie
dzieto fromborskie jest jednak zbyt daleko idace. Styl wielkiego artysty
tyrolskiego znalazt licznych nasladowcow na obszarze, na ktérym dzia-
tat, stajac sie tam dobrem powszechnym?®. Bioragc pod uwage rézni-
ce w jakosci artystycznej pomiedzy jego pracami a dzietami pracowni
torunskiej, nalezatoby raczej skonstatowad, ze zrodta jej stylu tkwig
w Tyrolu, anizeli w bezposrednim otoczeniu Pachera. Powinowactwa

53  Martin Schongauer. Druckgraphik im Berliner Kupferstichkabinett, Hrsg. von H. Krohm und
J. Nicolaisen. Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz Berlin 1991, Abb. 50-51.

54 A Kartowska, Poliptyk fromborski..., op. cit., s. 135 nn.

55 M. Lehrs, Martin Schongauer..., op. cit., Taf. XXV (B. 26), XIX (B. 20).

56 Ibidem, Taf. V.

57 A Liebreich, Le style de Nicolas Gerhaert de Leyde, ,Revue Belge d’archéologie et d'histo-
ire de l'art”, 6, 1936, s. 36-37; S. Roller, Niclaus Gerhaert. Neue Impulse fir die spatgotische
Skulptur, [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer des spéten Mittelalters, hrsg. von S. Roller, Lie-
bieghaus Skulpturensammlung, Frankfurt am Main 27. Oktober 2011 bis 4. Marz 2012, Musée
de I'Oeuvre Notre-Dame, Strassburg 30. Marz bis 08. Juli 2012, Petersberg 2011, s. 54; |[dem,
Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung fur die Bildhauerkunst Mitteleuropas, [w:] Niclaus
Gerhaert..., op.cit., 5.120.

58 E.M.Breisig, Die Vermittlung des neuen Stils. Zur Funktion von Druckgrafik und Zeichnung in
der Zeit Niclaus Gerhaerts, [w:] Niclaus Gerhaert.., op. cit., s. 145, Abb. 170; A. Wozinski, Pru-
skie echa..., op. cit., s.15,il.10.

59  J.Kruszelnicka, J. Flik, RzeZzba i malarstwo..., op. cit., s. 58 nn.

60 N.Rasmo, Michael Pacher, Minchen 1969, Abb. 6-7.

61 lbidem, Abb. 75-76.

62 Ibidem, Abb. 112-113.

63 Th.Muller, Gotische Skulptur in Tirol, Bozen 1976, passim.

ze sztuka tego regionu nie wyczerpuja kwestii genezy tworczosci to-
runskiego warsztatu, jako ze odnajdujemy w niej rowniez pierwiastki
szwabskie i bawarskie. Juz pierwsi badacze tryptyku sw. Wolfganga®*
wskazywali na jego zwigzki z dzietami powstatymi w tych srodowi-
skach, konkretnie z figurami datowanymi na okoto 1490 rok lub tuz po
tej dacie w kaplicy zamkowej w Blutenburgu koto Monachium przypi-
sywanymi niegdys warsztatowi Erasmusa Grassera lub artysty z jego
kregu, obecnie za$ anonimowi okreslanemu jako Mistrz Apostotéw
z Blutenburga®®. Wsrdd tych rzezb zwtaszcza figura sw. Judy Tade-
usza®® bliska jest pracom torunskim. Jego oblicze o wygolonych wa-
sach, otoczone podtkoliscie uformowang, misternie rzezbiong broda
i zwojami lokéw nad czotem i na skroniach, a takze kompozycja szat
przypominajg wyobrazenia $w. Jana Chrzciciela z Torunia i zdawnych
zbioréow Stadtmuseum w Elblaggu. Podobne do nich oraz do Boga Ojca
z Chetmzy ozywione twarze, otoczone gestym zarostem majg $w. $w.
Piotri Pawet, uznani za rzezby szwabsko-bawarskie z okoto 1490 roku
(Seuermondt-Museum w Akwizgranie)®”. W starannie scharaktery-
zowanym, skupionym obliczu $w. Opata z okoto 1490 roku (Bayeri-
sches Nationalmuseum w Monachium)® oraz w kompozycji jego szat
dostrzegamy odpowiedniki dla Wolfganga w swietojanskim tryptyku.
Sw. Jan Ewangelista w Toruniu ma natomiast analogie w figurze tego
Swietego wigzanej z kregiem Grassera (dawniej Bayerisches National-
museum w Monachium)®?.

Wydaje sie, ze idiom, ktérym postugiwat sie torunski warsztat
trafit do Prus w formie czystej, niezaposredniczonej, jako transfer sty-
lowy. Bliskie powinowactwa ze sztukg Tyrolu i Bawarii zdajg sie wska-
zywad, ze na tym terenie przynajmniej niektdrzy pracujacy w tym ze-
spole artysci zdobyli kwalifikacje i pierwsze doswiadczenia zawodowe.
Obecnosc pierwiastka ,pdtnocnego” w postaci typu retabulum from-
borskiego mogta by¢ podyktowana wolg fundatora.

W zblizonych, potudniowoniemieckich kregach znajdujemy
Zrédta stylowe innej torunskiej grupy rzezb. Jej sztandarowym dzietem
jest znakomity krucyfiks w kosciele Franciszkandw w Toruniu (il. 15), wi-
szacy u wejscia do zakrystii. Kiedys ustawiony byt na belce teczowej,
lecz nie ma pewnosci, czy byta to pierwotna lokalizacja. Ponadnatu-
ralnych wymiaréw rzezba ukazuje Chrystusa rozpietego na krzyzu na
ukos$nie rozpostartych ramionach. Gtowa Zbawiciela przechyla sie na
prawe ramie. Spod korony cierniowej wystaja siegajace ramion wtosy.
Chrystus ma pociggta twarz o zapadnietych policzkach i delikatnych,
szlachetnych rysach. Oczy ma pdétotwarte, usta rozchylone. Brode
i dolng partie policzkdw pokrywa krotki zarost. Przeciwwage dla dosé¢
sztywnego, geometrycznego tadu rzadzacego uktadem ciata Chry-
stusa i dla emanujgcego zen spokoju stanowi silnie zmieta przepaska,
ktérej jeden koniec powiewa swobodnie przy prawym kolanie, nato-
miast drugi - sktebiony - unosi sie nad prawym biodrem.

64 B.Schmid, Die Denkmalpflege..., op. cit., s. 18-20; R. Heuer, Die Werke der bildenden Kunst...,
op.cit., s.108.

65 P.M.Halm, Erasmus Grasser, Augsburg 1928, s. 76 nn.; K. Otto, Erasmus Grasser und der Me-
ister des Blutenburger Apostelzyklus, Minchen 1988, passim; M. Weniger, Skulptur in Bayern
um 1500. Grassers Zeitgenossen und Konkurrenten, [w:] Bewegte Zeiten..., op. cit, s.103-120.

66 P.M.Halm, Erasmus Grasser..., op. cit., il. 131.

67 Himmel, Hélle, Fegefeuer. Das Jenseits im Mittelalter. Katalog eine Ausstellung des Schwe-
izerischen Landesmuseums in Zusammenarbeit mit dem Schnitgen-Museum und der Mitte-
lalterabteilung des Wallraf-Richartz-Museums der Stadt KéIn. Hrsg. von P. Jezler, Zurich 1994,
Kat. 53-54.

68  Th.Mdller, Die Bildwerke des Bayerischen Nationalmuseums. Bd. 2: Die Bildwerke in Holz, Ton
und Stein von der Mitte des XV. bis gegen Mitte des XVI. Jahrhunderts, Minchen 1959, Kat. 167
(wedtug Theodora Millera jest to dzieto frankonskie).

69  P.M.Halm, Erasmus Grasser..., op. cit., Abb. 113.
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15. Chrystus Ukrzyzowany, ok. 1500, kosciét Wniebowziecia NMP w Toruniu

16. Chrystus Umeczony, ok. 1500, koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewan-

gelisty w Toruniu

W rzezbie tej naturalizm splata sie ze stylizacjg. Chrystus ma
znamiona osoby martwej, lecz zarazem jego ciato zdradza cechy nie-
typowe dla takiego stanu. Z ran w dfoniach, stopach, prawym boku
i na gtowie wyciekta krew, pozostawiwszy zakrzepte strézki. Palce prze-
bitych dtoni i stop zastygty w bolesnym skurczu, korpus przechylit sie
nieznacznie, gtowa réwniez, ciata nie ogarnat jednak bezwtad - napie-
te migdnie szyi nie pozwalajg gtowie opasé, nogi wbrew prawom natury
nie poddaja sie cigzeniu gérnych partii ciata, pozostajac w pionie. Spo-
kdjrysujacy sie na twarzy Chrystusa nie oddaje dramatu, ktéry rozegrat
sie na Golgocie. Pod napieta skdrag na rekach, nogach i w rejonie cze-
$ciowo odstonietej lewej pachwiny starannie wydobyte sg nabrzmiate
zyty, ktdrych siatka zdaje sie odzwierciedlac rzeczywisty uktad naczyn
krwionosnych cztowieka. Réwniez $wietnie oddany kosciec klatki
piersiowej, dtoni i stép ze skrupulatnie zaznaczonymi nieréwnoscia-
mi i zgrubieniami w stawach dowodza zaawansowanej wiedzy tworcy
rzezby z zakresu anatomii. Powyzsze ludzkie szczegdty wspdtistnieja
z niezwyktym uwysmukleniem ciata Chrystusa o delikatnych, wiotkich
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cztonkach, w ktérym mozna dostrzec odblask wiecznego piekna. Dzie-
to to moéwi o podwdjnej naturze Chrystusa - ludzkiej i boskiej; mowi
takze o $mierci, lecz zawiera jednoczesnie aluzje do zycia, raczej tego,
ktére nadejdzie i stanie sie udziatem nie tylko Chrystusa, lecz takze
ludzkosci.

Z tworca tego dzieta wigzano rzezby Chrystusa Umeczone-
go w kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu
(il. 16) oraz Pietas Domini w kosciele w Swierczynkach, przy czym to
pierwsze okreslano raczej jako prace ucznia ,Mistrza Krucyfiksu Fran-
ciszkanskiego”. Nic nie wiadomo o jej pierwotnej funkgiji i lokalizacji”®.
Naga postac Chrystusa, okryta jedynie w partii bioder silnie zmieta nie-

70  Monografista rzezby M. Kurkowski, Rzezba Chrystusa..., op. cit., s. 265, 269, 286-288, przy-
puszcza, ze ze wzgledu na gtebokie wydrazenie figura mogta by¢ wizerunkiem dewocyjnym
przymocowanym do zaplecka, ustawionym przy scianie badz na konsoli lub w szafie nastawy
oftarzowej. Nie wykluczatbym, mimo wydrazenia, ktére nota bene mogto by¢ pierwotnie za-
maskowane lub niewidoczne, lokalizacji w zwienczeniu nastawy, gdzie ten temat czesto wy-
stepowat.



bieska przepaska, ukazana jest w lekkim, tanecznym, petnym harmo-
nii poruszeniu.Pociggta twarzokalakrétkizarostrozdzielonynabrodzie.
Wyraz twarzy jest intensywny, skupiony - brwi sg $ciagniete, usta roz-
chylone, wzrok skierowany w dal. Ciato ma powabne, smukte, o delika-
tnej budowie, fadnie wysklepionej klatce piersiowej i waskich ramio-
nach. Narekach i nogach widoczna jest siatka nabrzmiatych zyt. Twor-
carzezby zastosowat zréoznicowane srodki wyrazu: ciato wymodelowat
miekko, subtelnie zarysowujac miesnie, zyty i kosciec pod napietg sko-
ra; fatdy perizonium wydobyt wnikajac gteboko dtutem w bryte drew-
na, co dato intensywne efekty $wiattocieniowe, za$ w partiach wtoséw
i korony cierniowej wprowadzit azury. Kilka cech $wiadczy, ze rzezba
powstata w tym samym warsztacie co krucyfiks franciszkarnski. W obu
rzezbach ciato Chrystusa ma podobna budowe, podobna jest dbatos¢
o poprawnos¢ anatomiczng, w zblizony sposdb wyrzezbione sg drape-
rie. Widoczne sg tez réznice. Wyraz twarzy Chrystusa Umeczonego nie
ma takiej gtebi psychologicznejjak oblicze Ukrzyzowanego. Pobieznie
w poréwnaniu z krucyfiksem franciszkanskim opracowane sg powieki
oraz palce rak i stop. Pasma zarostu na obliczu Chrystusa Umeczone-
go s grubsze, pokrywaja cate policzki; u Chrystusa od franciszkanow
zarost jest krotszy, delikatniejszy, pokrywa brode i dolng partie policz-
koéw, natomiast przy uszach sg one gtadkie.

Temu samemu warsztatowi nalezy przypisac rzezbe w Swier-
czynkach (il. 17). Wydrazenie odwrocia wskazuje, ze pierwotnie byta
eksponowana na jakims tle. Mogta znajdowac sie w centrum nastawy
skrzydtowej”'. Rzezba wyobraza Boga Ojca prezentujgcego martwego
Chrystusa. Siedzacy na tronie Bog Ojciec ujmuje pod pachami ciato
Syna. Na gtowie ma korone, ubrany jest w obszerny ptaszcz. Ukazany
jest w sztywnej, hieratycznej pozie. Jego oblicze ma surowy wyraz -
ascetyczng twarz otacza dtugi, falujacy zarost; policzki i czoto pokry-
wajg zmarszczki; usta ma nieznacznie rozwarte, wzrok ,nieobecny”,
skierowany przed siebie. Wydtuzone ciato Chrystusa kresli zygzako-
wata linie - gtowa opada na prawe ramig, ztgczone kolana skierowane
sg w lewo (heraldycznie). Ukazany jest jako martwy - rysy twarzy za-
krzepty, usta sg otwarte, oczy znieruchomiaty; ciato ogarnat bezwtad.
Podbrzusze i biodra okryte sg nisko przewigzanym perizonium. Na re-
kachinogach zaznaczona jest siatka zyt. Rzezba utrzymana jest w bar-
dzo podobnej konwencji stylistycznej do krucyfiksu franciszkanskiego
i Chrystusa Umeczonego. Powtarza sie silne wydtuzenie sylwetki, dba-
tos$¢ o wiarygodnosc¢ anatomiczna, zblizone do krucyfiksu jest ponadto
czesciowe odkrycie okolicy pachwiny. Jednakze o ile wyraz artystyczny
krucyfiksu jest efektem finezyjnego potgczenia naturalizmu i stylizacji,
o tyle w rzezbie ze éwierczynek dominuje maniera, a naturalizm jest
pozorny - twarze opracowane sg syntetycznie, ich wyraz jest silny, lecz
konwencjonalny, miesnie rak i ndg sg wyraznie przerysowane, fatdy na
szatach sg sptaszczone i sztywne - to zupetnie inna materia niz kunsz-
townie utozone i plastycznie wydobyte perizonium Chrystusa Ukrzy-
zowanego lub Umeczonego. Nie wykluczam, ze dwie ostanie rzezby,
pomimo wskazanych réznic, mégt wykonac ten sam artysta, natomiast
dzieto w Swierczynkach - wspdtpracujacy z nim w warsztacie inny,
nieco stabszy rzezbiarz. Na podstawie przestanek stylowych rzezby te
mozna datowad na okoto 1500 rok.

71 Przyktady nastaw ottarzowych, w ktérych korpusach widnieje wyobrazenie Pietas Domini
podaje T. Dobrzeniecki, U Zrédet przedstawieri..., op. cit., il. 24 (Bernt Notke, Projekt nastawy
z okoto 1490 [British Museum w Londynie]), 29 (Henryk Wylsynck, pétnocnoniemieckie re-
tabulum z okoto 1500 roku [Gardner-Museum w Bostonie]), 49 (Mistrz Tyrolski, retabulum
w Niederlana).

17. Pietas Domini, ok. 1500, kosciét pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty

w Swierczynkach

Sladem recepcji prac tego warsztatu wydaje sie by¢ krucyfiks
na belce teczowej we fromborskiej katedrze (il. 18). Jego kompozycja
oparta jest na schemacie zblizonym do krucyfiksu w Toruniu, bardzo
podobnie przewigzane jest perizonium, ktérego jeden z koricow skte-
biony powiewa nad prawym biodrem. Inne sg jednak proporcje i mo-
delunek. Twarz fromborskiego Zbawiciela przypomina natomiast obli-
cze Chrystusaw éwierczynkach.

Niewatpliwie z Niderlandow pochodzi typ ikonograficzny
krucyfiksu z Torunia. Zblizone wyobrazenia Chrystusa Ukrzyzowanego,
eksponujgce smuktose, delikatnosé, piekno jego ciata majg swoj pro-
totyp prawdopodobnie w dzietach Rogiera van der Weydena. W wi-
zerunkach Chrystusa Ukrzyzowanego w retabulum Siedmiu Sakra-
mentéw (Koninklijk Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii)’? lub
dwdch tryptykach: w Kunstchistorisches Museum w Wiedniu i Kun-
stmuseum w Bernie”® dostrzegamy podobna, jak w krucyfiksie torun-

72 M. J. Friedlander, Early Netherlandish Painting, Vol. Il: Rogier van der Weyden and Master
of Flémalle, Comments and Notes by N. Veronee - Verhaegen, Leyden/Brussels 1967, il. 16.
73 lbidem,il.11,131.
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18. Chrystus Ukrzyzowany, ok. 1510, katedra we Fromborku

skim, synteze naturalizmu i stylizacji’*. Ponadto w tych dwdch ostat-
nich dzietach, tak jak w Toruniu, czesciowo odkryta jest pachwina. Ten
typ ikonograficzny wystepuje réwniez w rzezbie niderlandzkiej - w kru-
cyfiksie w kosciele $w. Marcina w Beek z okoto 1520 roku oraz grupie
rzezb z tego samego mniej wiecej czasu z Bree, Meeuven-Gruitrode,
z katedry $w. Pawta w Liege i Ittervoort, przypisywanych Mistrzowi
z Beek’. Styl tych rzezb rozni sie od toruniskiego dzieta - inny jest ich
modelunek, w wiekszym stopniu opierajacy sie na schematach formal-
nych, co wida¢ np. w sposobie rzezbienia stop. Kompozycja przepaski
u Chrystusa z Torunia byta zapewne po czesciinspirowana schematem
ze sztychu B.17 Schongauera’.

Styl krucyfiksu torunskiego ma zrédta w Niemczech Potu-
dniowych. Podobnym naturalistyczno-analitycznym podejsciem do
zagadnienia ciata odznaczajg sie krucyfiksy Mikotaja z Lejdy w retabu-
lum w Nordlingen 21462 roku”” i w Baden-Baden z 1467 roku (pierwot-
nie na cmentarzu, obecnie w Stitskirche)”® oraz Wita Stosza: Slacke-
rowski, sprzed 1496 roku w kosciele Mariackim w Krakowie”, ze szpi-
tala $w. Ducha w Norymberdze z lat okoto 1505-1510 (Germanisches

74 Por. tez liczne przyktady wizerunkéw Chrystusa Ukrzyzowanego wigzanych z warsztatem Ro-
giera van der Weydena, zob. ibidem, il. 89-93.

75 R.Didier, A propos de la sculpture du gothique tardif dans le Limbourg. Le¢ons d'une exposi-
tion, [w:] Laat-gotische deeldsnijkunst uit Limburg en grensland, Vol. 2, Handelingen van het
symposium, Sint-Truiden, 1992, s.131-148, il. 56-61.

76 M. Lehrs, Martin Schongauer..., op. cit., tabl. XVI.

77  H.Theiss, S. Roller, Figuren des Nérdlinger Hochaltars, [w:] Niclaus Gerhaert..., op. cit., Kat.
6,5.225-238.

78 E.M.Breisig, S. Roller, B. Buczynski, H. Theiss, Kruzifix, [w:] Niclaus Gerhaert..., op. cit., Kat. 4,
s.216-219.

79  P. Pencakowski, Kamienny krucyfiks Wita Stwosza w kosciele Mariackim w Krakowie, ,Folia
Historiae Artium”, 22,1986, s. 49 nn., il. 11-12; G. Jurkowlaniec, The Slacker Crucifix in St Mary’s
Church in Cracow: Cult and Craft, [w:] Wokdt Wita Stwosza. Materiaty z konferencji nauko-
wej w Muzeum Narodowym w Krakowie 19-22 maja 2005, red. D. Horzela, A. Organisty, Kra-
kow 2006, s. 348-357.
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Nationalmuseum w Norymberdze)® lub w kosciele $w. Wawrzynca
w Norymberdze z okoto 1516-1520°". Jednak w dzietach obu artystow
Chrystus jest silniej naprezony, ma mocniejszg muskulature i nie tak
bardzo wydtuzone proporcje jak w Toruniu. Pociggta twarz torunskie-
go Zbawiciela z wystajacymi kosémi policzkowymi, zapadnietymi po-
liczkami i krotka broda o lekko falujgcych pasemkach zarostu, rozdzie-
long posrodku, przypomina oblicza ze stall Erasmusa Grassera i jego
warsztatu ukonczonych w 1502 w Frauenkirche w Monachium: $w. $w.
Jakuba Starszego, Filipa, Judy Tadeusza, Chrystusa Bolesnego i Eze-
chiela. U tego ostatniego ponadto bardzo podobnie wydobyte zostaty
opadajgce powieki®?.

Réwniez w figurze Chrystusa Umeczonego w Toruniu moz-
na doszukac sie powinowactw z obrazami Rogiera van der Weydena.
Smukta postura przypomina Chrystusa w scenie Chrztu w tryptyku
$w. Jana Chrzciciela (Berlin, Staatliche Museen), lekkos$¢ ruchu, jego
wdziek, ktéry sprawia, ze postac zdaje sie nie tyle kroczy¢, co sunad,
a takze uktad ndg przywodza na mysl Chrystusa ukazujgcego sie Marii
w tryptyku Miraflores (Berlin, Staatliche Museen)?:. Kompozycja to-
ruriskiego Chrystusa opiera sie w znacznym stopniu na miedziorycie
L. 306 Mistrza E.S.84, wykazuje tez podobienstwo do innych prac tego
tworey: rysunku ukazujgcego Chrzest Chrystusa (Paryz, Luwr) oraz
jego miedziorytniczych wersji L. 28 i L. 29%. Zdaniem Edith Hessig®
na miedziorycie L. 306 wzorowana jest figura Chrystusa Bolesnego
w zwienczeniu nastawy ottarza gtéwnego z okoto 1483 roku w kosciele
w Lautenbach im Renchtal®. Nastawa ta powstata najprawdopodob-
niej w Strasburgu i mogta by¢ dzietem ucznia Mikotaja z Lejdy lub jego
wspotpracownika®®. Taneczny krok i budowa ciata w torunskiej figurze
przywodza na mysl jeszcze inne rzezby z kregu tego artysty - wizerunki
Chrystusa Bolesnego: z okoto 1470-1480 roku w kaplicy przydroznej
w Hollenthorn-Spratzeck w Dolnej Austrii, z okoto 1480-1490 roku
w katedrze $w. Stefana w Wiedniu oraz z okoto 1494 roku w Hall w Ty-
rolu w koéciele $w. Mikotaja®’. W podobnym poruszeniu ukazany jest
przypisywany Grasserowi $w. Jerzy z okoto 1480-1490 roku (Berch-
tesgaden, Schlossmuseum)’. Na zwigzki torunskiej figury z kregiem
Grassera zwracano uwage rowniez w ostatniej publikacji na jej temat?.
Ponadto zauwazy¢ nalezy, ze zblizonymi cechami stylistycznymi do to-
runskiego Chrystusa - podobny typ twarzy, zblizony sposdb rzezbienia
zarostu, porownywalny modelunek i budowa ciata - odznacza sie figu-
ra Chrystusa Bolesnego w Blutenburgu, nalezgca do wspomnianego
wyzej zespotu’.

80 U.Schneider, Kruzifix aus dem Heiliggeist-Spital, 1505-1510, [w:] Veit Stoss in Nirnberg. We-
rke des Meisters und seiner Schule in Nirnberg und Umgebung, Minchen 1983, Kat. 5, Abb.
86-89.

81  U.Schneider, Kruzifix auf dem Hochaltar, 1516-1520, [w:] Veit Stoss in Nirnberg..., op. cit., Kat.
16,il.122-125.

82 S.Mensch, Skulpturen und Reliefs vom Chorgestihl der Minchner Frauenkirche, [w:] Beweg-
te Zeiten..., op. cit., s.206-210, kat. 13, Abb. s. 221-222, 231, 235, 244-245.

83 M. J.Friedlénder, Early Netherlandish Painting..., op. cit., No. 2, 11.

84 E.Hessig, Die Kunst des Meisters E.S...., op. cit., Abb. 42 c; J. Hofler, Der Meister E. S...., op. cit.,
Abb. 238, Taf. 306b.

85 Meister E. S. Ein oberrheinischer Kupferstecher..., op. cit., Kat. 14-15, Abb. 9 (w tekscie), 14-15;
J. Hofler, Der Meister E. S...., op. cit., Abb. 233, Taf. 28-29.

86 E.Hessig, Die Kunst des Meisters E.S...., op. cit., Abb. 42 a-b.

87  R.Kahsnitz, Die GroBen Schnitzaltdre..., op. cit., s. 106-121.

88 S.Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., op.cit., s. 110.

89 Ibidem,s.130, Abb.149-151.

90 P.M. Halm, Erasmus Grasser..., op. cit., s. 73, il. 109; M. Weniger, HI. Georg, [w:] Bewegte Ze-
iten..., op.cit. s. 350-351, kat. 33.

91 M. Kurkowski, Rzezba Chrystusa..., op. cit., s. 275-276, il. 5 wskazat na podobieristwa z rzezba
Chrystusa, ktdra pojawita sie na aukcji w firmie Hopp-Gantner Kunsthandel.

92 P.M.Halm, Erasmus Grasser..., op. cit., s. 77-78, Abb. 120; M. Weniger, Skulptur in Bayern um
1500..., op.cit. s.104, Abb. 3.



Typ ikonograficzny wyobrazenia Pietas Domini ze Swierczy-
nek, réwniez tak jak i krucyfiksu franciszkariskiego, wywodzi sie z Ni-
derlandow. Twdrca formuty, w ktdrej tronujacy Bog Ojciec prezentuje
Chrystusa jako dar ofiarny, ten zas otwiera prawa reka rane w boku, by+
prawdopodobnie Robert Campin/Mistrz z Flémalle. Prototyp ten zna-
ny jest zdwoch redakeji:w Museum van der Kelen-Mertens w Louvain®
i Ermitazu w Sankt Petersburgu®. Rzezba ze Swierczynek rézni sie od
niego tym, ze Chrystus nie otwiera prawa rekg rany w boku, lecz dotyka
nig brzucha. W monachijskich stallach Grassera w popiersiach proroka
DanielaiSzymona Apostota?, wich waskich sylwetkach, rysach twarzy
i dtugich, lekko falujgcych pasmach zarostu na brodach dostrzegamy
podobienstwo do wizerunku Boga Ojca w Swierczynkach.

Podsumowujgc uwagi dotyczace rodowodu artystycznego
tej grupy torunskich rzezb nalezy podkresli¢, ze stanowig one niezwy-
kle udanag synteze rozwigzarn kompozycyjnych, motywéw i powabu
estetycznego, wzietych z malarstwa niderlandzkiego z typowa dla po-
tudniowoniemieckiej rzezby wirtuozerig, ktora data im trzeci wymiar
i materialng konkretnos¢. Wspdtistnienie podobnych heterogenicz-
nych pierwiastkow nie byto zjawiskiem odosobnionym - w doskonatej
postaci widzimy je w tworczosci Wita Stosza i jej nawigzaniach do prac
przede wszystkim Rogiera van der Weydena, ale takze Roberta Cam-
pina/Mistrza z Flémalle i Jana van Eycka”. Powinowactwa z dzietami
Grassera i jego kregu zdajg sie wskazywac, ze z Bawarii wywodzita sie
formuta stylowa, ktérg postugiwat sie warsztat krucyfiksu franciszkan-
skiego. W tym srodowisku niderlandyzm obecny byt juz przed potowg
XV wieku w dzietach malarzy: Mistrza z Polling, Mistrza Ukrzyzowania
z Benediktbeuern oraz Gabriela Anglera?.

Nie sposdb rozstrzygnaé, czy dzieta warsztatu krucyfiksu
franciszkanskiego powstaty w Toruniu; nie mozna wykluczy¢, ze byty
importami. Niezaleznie od tego jak przedstawiata sie ta kwestia, wie-
le przemawia za tym, ze twodrca lub twdrcy torunskich rzezb musieli
ksztatcic sie w Niemczech Potudniowych, najpewniej w Bawarii.

Nie wiemy, w jaki sposdb zawigzaty sie kontakty artystyczne
pomiedzy Toruniem a Niemcami Potudniowymi. Jak wykazaty dotych-
czasowe badania, wérdd toruriskiego patrycjatu a takze rzemiesinikow
znajdowali sie przybysze przede wszystkim z Zachodnich i Pétnocnych
Niemiec, w mniejszym stopniu z Niemiec Wschodnich, Dolnego Sla-
ska i Krolestwa Polski?®. Niemniej jednak zachowaty sie $lady relacji
z Niemcami Potudniowymi. Jacob Heinrich Zernecke podaje, ze w 1491
roku w Toruniu osiedlit sie, nabywajac prawa miejskie i prowadzac tu-
taj apteke, Nicolaus Mochinger z Brixen w Tyrolu?. By¢ moze podob-
ne personalne zwigzki z potudniowymi regionami Niemiec sprawity,
ze w Toruniu pojawili sie u schytku $redniowiecza wyksztatceni tam
artysci i - ewentualnie - pochodzace stamtad dzieta. Archiwalia doty-
czace naptywu rzemieslnikéw do Torunia w interesujgcym nas okresie
sg niestety niekompletne, natomiast w latach 1548-1600 odnotowano

93 M. J.Friedlénder, Early Netherlandish Painting..., op.cit., N. 71a, il. 99.

94 V.Loewinson-Lessing, N. Nicouline, Le musée de I' Ermitage Leningrad. Les primitifs flamand.
Bruxelles 1965, nr108, tabl. 8a.

95 P. M. Halm, Erasmus Grasser..., op. cit.,, s. 53 nn., Abb. 78; S. Mensch, Skulpturen und Reliefs
vom Chorgestihl..., op. cit., s. 206-210, kat. 13, Abb. s. 229-230.

96 P. Skubiszewski, Styl Wita Stosza, [w:] Wit Stosz. Studia o sztuce i recepcji, red. A. S. Labuda,
Warszawa-Poznan 1986, s. 32-49.

97  M.Weniger, Bavaria, [w:] Van Eyck to Direr. Early Netherlandish Painting and Central Europe
1430-1530. Ed. T-Holger Borchert. The Catalogue of the exhibition in the Groeningemuseum,
Bruges, 29 October 2010 to 30 January 2011, Tielt 2010, s. 345-349.

98 J. Tandecki, Migracje ludnosci do Torunia w Sredniowieczu i na progu czasow nowozytnych,
,Rocznik Torunski”, 31,2004, s. 14-20.

99 J.H.Zernecke, Thornische Chronica in welcher die Geschichte dieser Stadt von 1231 bis 1726
aus bewehrten Scribenten und glaubwirdigen Documentis zusammen getragen worden,
Berlin 1727, s. 89.

czeladnikow przybytych z Augsburga (7 oséb) i Norymbergi (6 oséb)
pracujacych w torunskich warsztatach ztotniczych™°. Migracja arty-
stow z tego obszaru mogta miec miejsce wczesniej - torunskie poz-
nosredniowieczne rzezby z obu omdwionych zespotéw sktaniajg do
takich przypuszczen.

Poza wyzej omdéwionymi dzietami zachowato sie w Toruniu
jeszcze kilka rzezb, ktére nie wykazuja z nimi zadnych powigzan warsz-
tatowychiutrzymane sg winnej konwencji stylowej. Prezentuja tez niz-
szy od nich poziom artystyczny. Zdaja sie $wiadczyc, ze pierwotne obli-
cze rzezby w Toruniu byto stylistycznie i warsztatowo znacznie bardziej
zroznicowane. Wspomniane Zasniecie Marii znajdowato sie na ottarzu
,Sub titulo Beatae Virginis Mariae” (ufundowanym w 1504), ktéry znaj-
dowat sie przy ostatnim filarze od strony pétnocnej®. Sporych rozmia-
réw relief musiat stanowi¢ centrum nastawy ottarzowej. Dowodzi on,
ze obok wyzej przedstawionych, w pdznosredniowiecznym Toruniu
znany byt takze typ nastawy scenicznej. Wyobrazenie uderza konwen-
cjonalnoscia: postaci sg sttoczone, ukazane w trzech strefach, niemal
wszystkie majg twarze zwrécone ku odbiorcy.

Ponadnaturalnych rozmiaréw Chrystus Ukrzyzowany z okoto
1520 roku (Torun, Kuria Biskupia) pochodzacy by¢ moze z rozebrane-
go w 1824 roku kosciota $w. Wawrzyrica w Toruniu odznacza sie atle-
tyczng budowg ciata. Bardzo zblizony do niego pod wzgledem ikono-
graficznym i warsztatowym jest wizerunek Chrystusa w Pasji na belce
teczowej w katedrze w Chetmzy. Czy oba te dzieta mogty powstaé
w Toruniu? Nie wiemy - nie ma wsrdd tutejszych zabytkdw innych po-
krewnych warsztatowo rzezb. Trudno je réwniez powigzac z innymi
pruskimi srodowiskami.

Wobec najwigkszego pruskiego osrodka artystycznego -
Gdaniska, jak i pozostatych waznych centrow w tym regionie - Elblaga
i Krélewca, Torun zajmowat pozycje niezalezng. W dziedzinie rzezby
nie stwierdzono tutaj ani importéw, ani przybywania artystow, ani in-
spiracji ptynacych z tych miast. Torun zaopatrywat w rzezby swoje
zaplecze terytorialne, co jest w petni naturalne, ale warto podkresdlic,
ze w jednym przypadku - retabulum we Fromborku - stat sie konku-
rentem dla samego Gdanska i Elblaga, ktére potozone sa znacznie bli-
zej stolicy historycznej diecezji warminskiej i ktérych oferta artystyczna
byta bardzo atrakcyjna na tym obszarze, o czym Swiadcza rzezby eks-
portowane z tych miast do Braniewa i Krolewca a nawet dalej - na Li-
twe i do Finlandii. Stosunkowo jednorodne oblicze stylistyczne Torunia
zbliza ten osrodek do Elblaga, ktéry w Prusach byt najbardziej jedno-
lity w tym wzgledzie. Ze wszystkimi osrodkami pruskimi +gczyta Torun
silna orientacja potudniowoniemiecka. Byto to zresztg zjawisko po-
wszechne w tej czesci Europy - znakomite realizacje rzezbiarzy z po-
tudnia Niemiec budzity zywe zainteresowanie artystow i fundatoréw
z poétnocy. Wydaje sig, ze na obszarze nadbattyckim Prusy nalezaty
do regionoéw najsilniej przeniknietych oddziatywaniami potudniowo-
niemieckimi, ktore trafiaty tutaj w roznej postaci: wzordw graficznych,
przerzutéw stylowych, sprowadzanych artystéw, a takze technologii,
zwraca bowiem uwage fakt, ze zdecydowang wiekszos¢ przebadanych
péznogotyckich rzezb pruskich wykonano w drewnie lipowym typo-
wym dla terendw potudniowych'®?. W tym procesie wazna role odegrat
Torun i dziatajgce tutaj warsztaty: retabulum z Fromborka i krucyfiksu
franciszkanskiego.

100 J. Tandecki, Migracje ludnosci do Torunia..., op. cit., 5. 19-20.
101 J.L.Strzesz, Visitationes episcopatus..., op. cit., s. 236.
102 A.Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., op. cit., s. 372 nn.
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Piotr Birecki SZTUKA JAKO ISTOTNY ELEMENT KSZTALTOWANIA SIE,
WCZESNONOWOZYTNEGO TORUNIA

Epoki, w ktdrych panuje wiara, obojetnie w jakiej postaci,
sq olsniewajqce, krzepigce serce i owocne
tak dla wspdtczesnych, jak i dla potomnych

Johann Wolfgang von Goethe
NA PRZELOMIE EPOK

Patrzac dzi$ na przetom XV i XVI wieku dostrzegamy w nim
schytek sztuki $redniowiecznego Torunia, ale podziwiajac dzieta War-
sztatu sw. Wolfganga z kosciota pw. sw. Jana Chrzciciela i $w. Jana
Ewangelisty, figure Boga Ojca z dawnej katedry chetmzynskiej czy
poliptyk fromborski z lat 1503-1509 zamoéwiony przez biskupa tuka-
sza Watzenrode, owego schytku juz tak +atwo nie dostrzezemy. Kielich
Nicolasa Ill Crapitza (il. 1) eksponowany dzi$§ w Muzeum Diecezjalnym
w Toruniu tez nie ujawni nam jakiegokolwiek objawu ,wypalenia sie”
sztuki Sredniowiecznej. Uzbrojeni we wspdtczesna wiedze historyczng
i historyczno-artystyczng wiemy jednak, ze dw schytek nastgpit. Przy-
czynita sie do niego posrednio i bezposrednio modernizujaca sie Euro-
pa, w ktérej juz w XV wieku doszto do znaczacych zmian spotecznych,
gospodarczych i religijnych przyspieszajagcych znacznie na poczatku
XVl stulecia. Wbrew utartym schematom myslowym reformy Kosciota
zaproponowane przez Marcina Lutra lub Jana Kalwina nie wigzaty sie
zowa modernizacja. Dzi$ uznaje sie je nawet za préby jej zahamowania,
m.in. poprzez ponowne skierowanie uwagi chrzescijan w strone Biblii
jako jedynego, uniwersalnego zrédta poznania majacego stymulo-
wac aktywnos¢ naukowa dwczesnych badaczy ziemi i nieba. Paradoks
wspdtistnienia tradycjii modernizacji przetomu stuleci najlepiej ukazy-
wato wnetrze torunskiego gimnazjum. Wisiat w nim i portret Marcina
Lutra, ktéry zakazywat Filipowi Melanchtonowi nauczac o Koperniku,
aby nie wprowadzac¢ zametu w gtowach studentéw Wittenbergi, i por-
tret obserwatora nowoczesnego $wiata - tego, ktéry ,poruszyt ziemie”
- Mikotaja Kopernika'.

Jak wygladatoby oblicze artystyczne miasta w pierwszej po-
towie XVI wieku, gdyby nie potrzeba odnowienia wiary przez miesz-
czan torunskich popierajacych reforme Marcina Lutra tgczaca sie
z checia silniejszego wptywu na funkcjonowanie instytucjonalnego
Kosciota? Czy lokalni artysci przeszliby tylko pdtnocnoeuropejska

ewolucje sztuki, inspirujac sie dzietami artystow doby Jana van Eycka,
Rogiera van der Weydena czy Hansa Memlinga, ktérego Sqd Ostate-

1 Patrz V. Leppin, Die Wittenberger Reformation und der Prozess der Transformation kultu- |

reller zu institutionellen Polaritéten, [w:] V. Leppin, Transformationen. Studien zu den Wan- 1. Nicolas Il Crapitz, Kielich, 1497, katedra pw. Swietej Tréjcy w Chetmzy
dlungsprozessen in Theologie und Frémmigkeit zwischen Spétmittelalter und Reformation,
Tdbingen 2015, s. 31-68; H. Schilling, Religijino-psychologiczny model Europy. Reformacja
i wezesnonowozytna konfesjonalizacja paristwa i spoteczenstwa, [w:] H. Schiling, Konfesjo-
nalizacja. Kosciét i paristwo w Europie doby przednowoczesnej, Poznan 2010, s. 62; idem,
Marcin Luter. Buntownik w czasach przetomu, Poznan 2017, 5.19-52; A. Kihne, Nicolaus Co-
pernicus. Das neue Weltbild und seine Rezepzion durch die Reformatoren, [w:] Luther, Ko-
lumbus und die Folgen. Welt im Wandel 1500-1600, Heidelberg 2017, s. 36-46.
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2. Witraz z herbem Adriana von der Mochingher, ok. 1600, Muzeum Okregowe

w Toruniu

czny przyptynat do Gdanska w 1473 roku jako pirackie trofeum? Te
niderlandzkie wptywy dostrzec przeciez mozna w takich torunskich
dzietach, jak Zdjecie z krzyza, Biczowanie i Cierniem koronowanie,
ktore mogty przez czas jaki$ wyznaczac¢ kierunek zmian w sztuce to-
runskiej. Drugim, réwnie trwatym zrédtem inspiracji byta obecna
w Prusach Krélewskich sztuka artystéw krajow niemieckich. Byty to
m.in. grafiki Martina Schongauera, Albrechta Durera czy Lucasa Cra-
nacha Starszego?.

Gotyk odszedt z Torunia wraz z postepujgcymi na obszarze
Prus Kroélewskich zmianami spotecznymi i religijnymi. Ograniczenie
miejscowych fundacji wigzato sie z kryzysami ekonomicznymi, kwe-
stionowaniem przez protestantyzm funkcji obrazu jako medium oraz
narastajgcg w drugiej potowie XVI i pierwszej potowie XVII wieku ar-
tystyczng dominacjg Gdanska, z ktorego zaczeli przybywac do Torunia
artysci tak wysokiej klasy, jak Anton Moller czy Bartholomeus Strobel.
Z miasta nad Mottawa importowano tu kamieniarke odkuwang w war-
sztacie Willema van den Blocke, a cztonkowie torunskiej rodziny Ne-
isserow - FabianiMatthis, maz Zuzanny van den Blocke, nie tylko wyko-
nalirodzinne epitafium do kosciota Mariackiego, ale tworzylikolejne dla
innych rodzin mieszczanskich Toruniai Gdariska. Trudno sobie bowiem
wyobrazi¢, by uczyli sie trudnego artystycznego fachu do wykonania
tylko jednego obiektu. Burmistrz gdanski Adrian von der Linde ufun-

2 Grafiki Martina Schongauera wykorzystano m.in. do namalowania scen we wspomnianym na
poczatku tekstu ottarzu z Fromborka.
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dowat do spotki z rodzing przetransportowane zapewne Wistg epita-
fium upamietniajace swych torunskich przodkéw, zawieszone w ko-
$ciele Mariackim?.

Pierwsza potowa XVI wieku byta czasem wyznaczania ma-
larzom, rzezbiarzom i architektom nowych tematéw dziet zwigzanych
gtoéwnie ze zmianami w pejzazu religijinym Torunia. Byt to czas redefi-
nicji funkcji sztuki obrazowej mocno ograniczonej do roli dydaktycznej
i komemoratywnej. Nie byt to jednak czas jakiego$ znaczacego prze-
tomu, jakim chcieliby go widziec¢ historycy katolickiej i ewangelickiej
konfesji, ale okres rozciggnietej na dziesieciolecia ewolucji sztuki, na-
stepujacej zgodnie z rozumieniem obrazu jako adiafory, czyli neutral-
nego kultowo przedmiotu. To kilkudziesiecioletni okres ksztattowania
sie nowego s$rodowiska fundatoréw, dla ktérych zamawiane oftarze,
ambony, tawy kolatorskie, naczynia liturgiczne, epitafia czy portre-
ty pozwalaty tradycyjnie umieszczac w kosciotach nowe fundacje ku
chwale Bozej, ale tez znacznie wyrazniej upamietnic siebie i swojg ro-
dzine. Nowozytne fundacje byty czescig procesu prywatyzacji wnetrza
Swigtynnego przez $wiecka czes¢ cztonkdw Kosciota, wprowadzajg-
cych don wtasne wizerunki, herby rodowe malowane na drewnianych

3 P. Birecki, Epitafium torurisko-gdariskiej rodziny von der Linde z kosciota NMP w Toruniu, [w:]
Materiaty sesji naukowej poswieconej pamieci Katarzyny Cieslak,, Zycie artystyczne i ducho-
we nowozytnego Gdariska na tle kultury Europy Pétnocnej”, Gdansk 2001, s.183-194.



4. Epitafium rodziny von der Linde, 1584, kosciét Wniebowziecia NMP w Toruniu

tarczach (m.in. rodzin von der Becke, von Rudiger, Werle, Amende,
Kordelt i Trost) i w witrazach (il. 2, 3), gmerki, chorggwie pogrzebowe,
ptyty nagrobne i wspomniane epitafia. Zwyczaje te byty mimo wszyst-
ko $ladem kultury sredniowiecza promujagcej wtasne korzenie rycer-
skie, ktére utrwalita na swoim epitafium w kosciele Mariackim rodzina
von der Linde (il. 4). Ambona z kosciota w Gérsku pokryta zostata licz-
nymi gmerkami, upamietniajgcymi znaczng grupe jej mieszczanskich
fundatoréw”.

Rodzita sie powoli epoka sztuki, ktéra miata zaspokajac po-
trzeby estetyczne jej fundatordw, ale mimo zmiany ich gustéw i celdw,
zachowata ona swe spoteczne powinnosci: pokazywania drogi wiary
oraz eksponowania cnét mieszczanskich i obywatelskich. Jak chcie-
li kalwinisci, u wtadzy z Heinrichem Strobandem na czele, pomagac¢
miata w budowaniu nowoczesnego, otoczonego bastionami projektu

4 |dem, Sztuka luterariska na ziemi chetmiriskiej od 2 pot. XVI do 1¢éw. XVl w., Warszawa 2007,
s.195; Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej
i archiwalnej, red. |. Markowska, P. Birecki, Torur 2019, s. 130-131 (tu informacja o zaginionych
herbach); K. Mikulski, Tarcze herbowe z kosciota Mariackiego w Toruniu, Warszawa 2014,
s.43inast.

Adama Freytaga ,Warownego Grodu” i zamieszkujacej go spoteczno-
$ci. Respublica Thorunensia zapowiadac miata w ten sposéb nadejscie
obiecywanejw Apokalipsie Nowej Jerozolimy?®. Jej symbolicznymi bra-
mami staty sie wieze piszczatkowe dwdch okazatych prospektéw or-
ganowych zbudowanych w latach 1601-1611 w kosciotach Mariackim
i $w. Jakuba przez gdaniszczan: Johannesa Hellwiga i Simona Hoerle.
Wspodtpracujgc z anonimowym, ale wyksztatconym inventorem stwo-
rzyli oni nie tylko imponujacy rozmiarami instrument, ale takze deko-
racje o skomplikowanej symbolice konfesyjnej. Ich elementem stat sie
domniemany wizerunek Zygmunta Il Wazy (il. 5) u podstawy jednej
z wiez i herby Starego i Nowego Miasta (il. 6), Rzeczypospolitej oraz
Prus Krolewskich wyrazajacych wspdlnie nadzieje na harmonijne
wspotistnienie miasta, prowingji i panstwa®.

W opisie lokalnej dziatalnosci artystycznej XVI i XVII wieku
nie powinno sie uzywaé stowa kryzys, charakteryzujgc panorame za-
chodzacych w niej zjawisk, bo nie ma podstaw, by sgdzi¢, iz mieszkarncy
XVI-i XVll-wiecznego Torunia mysleli o swoich czasach jak o jakim$
kryzysie, skoro rektor Ulrich Schober jeszcze pod koniec XVII wieku
dumnie pisat o kosciotach toruniskich: ,Tak wiec koscioty i $wigtynie
byty wziete w posiadanie nie przemoca, ani z wtasnej zuchwatosci
i $miatosci, ale z nadanych miastom nadan i indultow krélewskich,
a wiec to, co przodkowie nasi wybudowali i na stuzbe Bozg ufundowa-
li, po zmianie bezboznych zwyczajéw (....) jest przez nie uzytkowane
i zachowywane dobrym prawem, za zgoda ich krolow i bez sprzeciwu
przeciwnej strony””.

Torunskie dzieta gotyku byty zatem w okresie zmian spotecz-
nych i religijnych powodem do mieszczanskiej chwaty? Swiadectwem
starozytnosci miasta dumnego ze swych kosciotdw i ottarzy, tak jak
dumny byt Gdansk ze swego oftarza gtéwnego ze sceng Koronagji
Marii w kosciele Mariackim? Z pewnoscig tak. W poreformacyjnym To-
runiu na swych miejscach pozostaty ottarze gtéwne i to tak dtugo, az
czas lub zmiana konfesyjna budynku (przejecie kosciota pw. $w. Jana
Chrzcicielai$w. Jana Ewangelisty przez jezuitow pod koniec XVIwieku
i kosciota Mariackiego przez bernardyndw w 1724 roku) spowodowaty
ich usuniecie. Podobnie chwalono sie pieknie zdobionym snycersko
i malarsko stropem Sali Radzieckiej opisywanym jako ,die kostbare
Holz Structur in der Rath-Stube” lub ,excellentibus aulaeis et hiero-
glyphicis picturis”, podobno wzbudzajagcym w gdanszczanach taka za-
zdro$¢, ze mieli oni w u siebie w ratuszu staromiejskim wymieni¢ strop
z obrazami Hansa Vredemana de Vries na nowe dzieta Isaaca van den
Blocke i wspominanego Simona Hoerle. A tak na marginesie, mogli
to zrobi¢ w czasie, gdy skonfliktowany prawdopodobnie z wtadzami
miasta nad Mottawag Anton Moller pracowat przy torunskim stropie.
Artysta namalowatw 1603 roku Sad Ostateczny (il. 7) przeznaczony do
toruniskiego kosciota $w. Jakuba, przypominajac w ten sposdb miesz-
czanom, ze rok 1600, ktéry wtasnie minat, mdgt by¢ koricem catego
znanego im Swiata i nie powinni juz traci¢ czasu na drodze do osig-
gniecia wiecznego zywota®. Nie bez przyczyny wiernos¢ Zbawicielowi
zbiorowo Slubowali w scenie Chrztu Chrystusa mieszkaricy Torunia,

5 Uzywajac terminu ,sztuka” musimy mie¢ swiadomos¢, ze nie chodzi tu o obcowanie z dzietem,
ktdre zaspokaja nasze potrzeby estetyczne, tylko z medium obrazujgcym np. pewne idee reli-
gijne. Szeroko na ten temat: H. Belting, Obraz i kult, Gdarisk 2010.

6 M. Wawrzak, Humanistyczne i polityczne tresci dekoracji organdw z kosciota Mariackiego
w Toruniu. Wprowadzenie do problematyki, [w:] Sztuka w kregu wtadzy, Warszawa 2009,
5.205-217;idem, O manierystycznej dekoracji prospektu organowego z kosciota pw. sw. Jaku-
ba w Toruniu. Wzory graficzne i tresci, [w:] Dzieje i skarby kosciota Swietojakubskiego w Toru-
niu, red. K. Kluczwajd, Torun 2010, s. 259-288.

7 M. G. Miller, ,Wywdd w kwestii religijnej miast pruskich”. Dokument do dziejéw wyznania
ipolityki w Prusach Krélewskich, [w:] Zrozumiec polskq historie, Poznan 2012, s.176.

8 Miscellanea Zrédtowe do historii kultury i sztuki Torunia, oprac. B. Dybas$ i M. Farbiszewski,
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5. Wizerunek Zygmunta Il Wazy z organdw, 1601-1611, kosciot Wniebowziecia

NMP w Toruniu

6. Herb Torunia z organoéw, 1601-1611, kosciot Wniebowzigcia NMP w Toruniu

ktérego panorame w 1594 roku umiescili w jej tle bracia Neisserowie.
By¢ moze uczynili to na chwile przed spodziewanym zwykle w roku za-
mykajacym stulecie koncem $wiata’.

Czy niszczono w Toruniu dzieta sztuki kierujac sie reforma-
cyjnym zapatem? Torunscy protestanci wprawdzie zapisali na kar-
tach kroniki Thorner Denkwdrdigkeiten, ze doszto do usuwania tych
elementéw wyposazenia, ktére uznano za uwtaczajgce Bogu, ale byt
to raczej swego rodzaju topos oczyszczenia $wigtyni do odnowionej
stuzby Bozej. W Toruniu nie odnotowano takich aktéw czynnej wro-
gosci wobec sztuki w stuzbie Kosciota katolickiego, jakie miaty miej-
sce w Gdansku czy w Elblagu'®. Pojawity sie wprawdzie, jak to zawsze
u duchownych kalwinskich, gtosy z ambony wzywajgce do usuwania
niemych batwanoéw z prawdziwie teraz chrzescijanskich kosciotéw, ale

Wroctaw 1989, s. 98; J. E. Wernicke, Geschichte Thorns aus Urkunden, Dokumenten und
Handschriften bearbeitet von dr J. E. Wernicke, Zweiter Band: die Jahre 1531-1840 umfas-
send, Thorn 1842, s. 227. Sqdy Ostateczne malowano w kosciotach ewangelickich czesto na
przetomie stuleci, dyscyplinujgc i przygotowujgc wiernych na nadejscie Dnia Panskiego.

9 E. Gasiorowski, Panorama Torunia z epitafium Neisserdw z 1594 roku, ,Rocznik Torunski”, 27,
2000, s. 73-98; J. Harasimowicz, Die Taufe Christi im Jordan. Epitaphgemdlde fir Johannes
Bugenhagen (1558) und seine Familie, [w:] Cranachs Kirche, Markkleeberg 2015, s.121-122.

10 J. Mattek, Szkice z dziejow kosciota luterariskiego w Toruniu w okresie nowozZytnym, [w:]
Ewangelicy w Toruniu (XVI-XX w.), pod red. J. Ktaczkowa, Toruri 2011; P. Birecki, Sztuka lute-
rariska..., op. cit., s. 91.
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pozostaty one tylko gtosami wobec wywazonej postawy kalwinistéw
u wtadzy z Heinrichem Strobandem na czele. Ich polemike na temat
malowanych czy rytowanych wizerunkdw wsparty zwracajace sie prze-
ciw obrazom traktaty torunskich pastoréw De Indulgentiis Johanna
Regiusa oraz Ultima Regia i Historia Antichristi piéra Konrada Gra-
sera Starszego. Ostatecznie skonczyto sie tylko usunieciem relikwii
z oftarzy i niektdrych figur Swietych z ottarza gtéwnego w kosciele
Mariackim oraz konfiskatg naczyn liturgicznych, z ktérych czesc i tak
zostata pozniej zwrocona'.

Jesli zwolennicy reformacji mieliby by¢ tak bardzo antyobra-
zowi, antymaryjni i antykatoliccy, jak chcieliby widzie¢ to nam wspot-
czesni, to jak wyttumaczy¢ zawieszenie znajdujgcego sie do dzis w ko-
sciele pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty przepieknego
Swiecznika z figurg Marii fundacji Johanna Graetscha i tzw. roboty
Andreasa Kugelhana, wykonanego w protestanckich czasach tegoz
kosciota? Podobna trudnosc sprawi nam wyjasnienie status quo ma-
lowanychirzezbionych wizerunkdéw $w. Katarzyny, $w. Jerzego, $w. Raj-

11 F. Fankidejski, Utracone koscioty i kaplice w pierwotnej dyecezyi Chetmiriskiej, Pelplin 1880,
s. 23 podaje, ze byto to m.in. 38 srebrnych kielichéw, jeden szczeroztoty, 11 par amputek, 12
srebrnych krzyzy, swieczniki, puszki, pacyfikaty i srebrne figury NMP, $w. Jana, $w. Jerzego, sw.
Reginy i $w. Witalisa.



7. Anton Moller, Fragment obrazu Sad Ostateczny, 1603, koscidt pw. sw. Jakuba

w Toruniu

nolda oraz Marii - Krélowej Niebios i Hotdu Trzech Krdli, ktére powsta-
ty pod koniec XV i na poczatku XVI wieku ku ozdobie wnetrza Dworu
Artusa i istniaty w czasach ,herezji luteranskiej” az do poczatku XVIII
wieku'?. Realnym zagrozeniem dla wyposazenia koscielnego byty po-
zary i wrogie miastu dziatania wojenne, a nie rece domorostych iko-
noklastéw lub zwyktych wandali z obu konfesji potrafigcych jedynie
psuc¢ zamki w drzwiach czy rzucac¢ kamieniami w koscielne i $wigtynne
okna®.

12 K. Kluczwajd, Kronika fotograficzna, [w:] Opus Temporis. Aneks. Torunskiej katedry historia
najnowsza, Torun 2019, s. 31-35, szeroko na temat zagadnienia: B. Heal, The cult of the Virgin
Mary in Early Modern Germany. Protestant and Catholic Piety, 1500-1648, Cambridge 2007,
s. 64 i nast.; E. Pilecka, Sredniowieczne Dwory Artusa w Prusach Zachodnich. Swiadectwo
ksztattowania sie nowej swiadomosci mieszczariskiej, Toruri 2005, s. 325-326.

13 F. Skibinski, Johann Regius i Konrad Graser Starszy o kulcie obrazéw. Przyczynek do dziejow
sztuki w nowozytnym Toruniu, ,Zapiski Historyczne”, 76, 2011, 2011, 5. 77-86. Sprawy dotyczace
obrazéw znajduja sie m.in. w czesci tekstu Regiusa pt.:, Articuli lesuitarum cum commonefac-
tione Orthodoxaiillis opposita”.

Z+OTE STULECIE
NOWOZYTNEJ SZTUKITORUNIA

Sztuka nowozytna objawita sie w miescie najpetniej w malar-
stwie, rzezbie i rzemiosle. Nie brano pod uwage potrzeby budowy no-
wego kosciota, albowiem budownictwo gotyckie zaspokajato zaréwno
katolickie, jak i protestanckie potrzeby w tym zakresie. Poza tym gdyby
taka potrzeba sie pojawita, to trudno by byto zgromadzi¢ odpowied-
nie $rodki, skoro dobrych uczynkéw nie mozna juz byto podczas Sadu
Ostatecznego zwazy¢ na wadze trzymanej przez archaniota Michata
(a tak na marginesie, to nie ma jej on w scenie Sadu na epitafium ro-
dziny von der Linde). Wolnos¢ religijna w tym zakresie skutkowata
zmniejszeniem kosztow utrzymania parafii, przypomnie¢ mozna tu kil-
kudziesieciu altarzystow odprawiajgcych dawniej msze w kosciele pw.
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty. Zachowanie $redniowiecz-
nego wyposazenia kosciotéw nie powodowato takze uszczuplenia
wtasnego kapitatu, ktdry starano sie inwestowac w handel™.

Krétko przed potowg XVI wieku wspdlnoty parafialne spoty-
kajgce sie w kosciotach Najswietszej Marii Panny, pw. $w. Jana Chrzci-
cielaisw.Jana Ewangelisty, $w. Jakuba, sw. Jerzego i $w. Katarzyny oraz
w Grebocinie, Lubiczu i Rogowie silnie ewoluujgce w strone nowej,
luteranskiej konfesji pozostaty w swych kosciotach stuchajac sprzy-
jajacych reformie kaznodziejéw. Przy katolicyzmie pozostata czes¢
wiernych parafii Starego i Nowego Miasta, ktérzy walczyli o utrzy-
manie obecnosci katolicyzmu w ich Swigtyniach oraz wspodlnoty przy
kosciotach zakonnych sw. Ducha i $w. Mikotaja, ktore mimo kryzysu
zycia zakonnego pozostaty w rekach siostr benedyktynekibraci domi-
nikanow. Dziatania wojenne niszczyty jedynie kosciot sw. Wawrzynca,
ktory katolicy starali sie jak najszybciej odbudowaé, podobnie jak to
czynili ewangelicy z kosciotem $w. Jerzego. Czas postepu reformacji
byt trudny dla spotecznosci katolickich, katolicyzmu nie wyznawaty
wtadze miasta, zostat on tez wyparty ze sfery publicznej i zamkniety
we wnetrzach koscielnych. Dopiero kontrreformacja rozwijajgca sie
juz w koncu XVI stulecia zaczeta przynosi¢ pozgdane efekty i idace za
nig ozywienie dziatalnosci fundacyjnej katolickich dobrodziejow. Wy-
razem ich zaangazowania byta choc¢by fundacja w 1633 roku nowego
oftarza gtéwnego z okazatym obrazem Matki Bozej adorowanej przez
Sw. $w. Jandw w czesci srodkowej, przeznaczonego do kosciota pw. $w.
Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty, zrealizowana przez Matthisa
Rademachera i Michaela Sperbera (?) na zlecenie proboszcza Walen-
tego Szczawinskiego oraz nieco pozniejszy, bo z 1650 roku, ottarz ze
sceng Zdjecia z krzyza'®.

Wiek XVI byt w architekturze, sztuce i rzemiosle Torunia
okresem zmian stylistycznych i ikonograficznych, dominacji artystycz-
nej Gdarnska, a wiek XVII, mimo zametu wojen szwedzkich 1626-1629
i 1655-1660 stanie sie az do kryzysu Ill wojny pétnocnej 1700-1721
okresem wzrostu fundacji koscielnych i $wieckich. Te pdjdg ramie
W ramie z przemianami pejzazu architektonicznego miasta, naktadaja-
cegonaswojgsredniowieczna strukture szate pétnocnego -wigzanego
z protestantyzmem - manieryzmu, a potem, jak patac biskupa Stanista-
wa Dambskiego, kojarzonego z katolicyzmem baroku. Kosciot Mariacki

14 Die bewahrende Kraft des Luthertums. Mittellterlische Kunstwerke in evangelischen Kirchen,
red. J. M. Fritz, Regensburg 1997 oraz katalog towarzyszacy wystawie Geld macht Glaube. Re-
formation und wirtschaftliches Leben, Libeck 2017.

15 K Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna, [w:] Dzieje sztuki w Toruniu, red. Torun 2009, s. 212-
213, B. tyczak, Uwagi na temat nastaw oftarzowych ufundowanych w XVIIl wieku do kosciota
pw. ss. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty w Toruniu, ,Zapiski Historyczne”, 80, 2015, s. 77-91;
idem, Dawny barokowy ottarz gtdwny w kosciele §wietojariskim w Toruniu i jego przeksztat-
cenia, [w:] Opus Temporis. Aneks. Toruriskiej katedry historia najnowsza, Torur 2019, s. 83-96.
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przez caty XVI1i XVIl wiek pozostat niemal w niezmienionym ksztatcie,
zyskujgc w latach 1635-1636 mauzoleum Anny Wazdwny oraz nieco
pozniej, ciggnace sie wzdtuz potudniowego muru kruzgankigrzebalne.
Pierwszy budynek koscielny w obrebie historycznego miasta powsta-
nie dopiero w potowie XVIII wieku i bedzie to nowy kosciot ewange-
lickiej parafii staromiejskiej, a przed $wiatynia pw. $w. Jana Chrzciciela
i $w. Jana Ewangelisty wzniesiona zostanie upamietniajgca tumult to-
runski kolumna maryjna. ,Nowe"” beda ,stare”, ciaggle odbudowywane
po kataklizmach wojennych koscioty przedmiejskie obydwu wyznan.
Za nowa budowle ostroznie mozna uznac¢ tez sale modlitwy torunskiej
gminy kalwinskiej zlokalizowanej przy ul. Szerokiej, ktérg zakupiono
w sierpniu 1678 roku za cene 6000 florendw od gdanskiego kupca
Thomasa Timpfa'.

Chetnie zmienia¢ sie bedzie wystrdj architektoniczny fa-
sad, ktore wzbogacaty ornamenty okuciowe, boniowania, pdzniej or-
namenty barokowe, w tym ornamenty akantowe czy matzowinowe.
W przypadku bursy akademickiej, Domu Eskendw i Dworu Artusa
zyskiwaty okazate, kamienne portale i detale odkuwane m.in. przez
gdanskie warsztaty Willemoéw: van den Blocke, jego konkurenta van
der Meer’a czy elblazanina Mertena i hanowerczyka Melchiora Krim-
pe. Dziataliw miescie réwniez kamieniarze Adam von der Eiche i Jacob
Hansen. Nowozytne dekoracje ornamentalne otrzymywaty kamienne
zdroje miejskie, studzienki oraz wznoszone we wnetrzach kamienic ko-
minki".

W budownictwie swieckim pierwsze nowe budowle municy-
palne zaczety powstawac pod koniec XVI wieku za sprawa burmistrza,
studenta teologii ewangelickiej w Wittenberdze, Heinricha Strobanda,
ktory inicjowat realizowang od 1597 roku budowe arsenatu miejskie-
go ozdobionego by¢ moze personifikacjami Mestwa, Sprawiedliwosci
i Mitosierdzia, bursy Gimnazjum Akademickiego w latach 1598-1601,
ktérg powierzono niejakiemu Hansowi Eckardowi a od 1601 roku, od-
wachu. Ten ostatni nie tylko byt siedzibg milicji miejskiej, przy ktorej
ustawiono odtworzonego wspotczesnie metalowego osta stuzacego
karaniu niewygodnym siedzeniem winnych plotkarstwa i oszczerstw,
ale miejscem, skad rozciggano przez ulice +ancuch blokujacy droge
procesji Bozego Ciata. Czyniono tak, gdy ta, wbrew zakazowi, chcia-
ta przejs¢é przez rynek pod nosem ewangelickiej rady miejskiej. W tym
samym co odwach roku ruszyty trwajace do 1618 roku prace przy prze-
budowie Ratusza Staromiejskiego, podwyzszonego o jedno pietro,
ktérego szczyty ozdobity uskrzydlone oczywiscie anioty a wiezyczki
- zaginione dzi$ metalowe choragiewki. Za zrédto inspiracji tej prze-
budowy uznaje sie znany torunskim decydentom ratusz w Antwerpii,
kamienice niemieckich miast czy nowe wystroje kamienic gdanskich.
| cho¢ nie ustalono ostatecznie, czy architektem tej przebudowy byt
Anton van Obberghen, czy podpowiadat mu Willem Merten, to mo-
zemy zatozy¢, ze na ostateczny ksztatt ratusza wptyw miat burmistrz
Stroband. Moze chciat on, aby reka Boga, obejmujgc wysoki hetm to-
runskiego ratusza, podobnie jak w obrazie Alegoria handlu Gdariskie-
go z 1608 roku pedzla |Izaaka van den Blocka, pobtogostawita predy-
stynowanych do sprawowania wtadzy mieszczan'®.

16 P.Arndt, Geschichte der evangelisch-reformierten Gemeinde in Thorn. Festschrift zur Einwe-
ihung der neuen Kirche am 18. Februar 1904, Thorn 1904, s.19.

17 K Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna..., op. cit., s. 197-202; Fr. Skibinski, Rzezba kamienna
w Toruniu ok. 1580-1650. Pomiedzy produkcjq miejscowq a importem z czotowych osrodkéw
rzezbiarskich Rzeczpospolitej, Studia i materiaty z dziedzictwa kulturowego Torunia i regionu,
t.1: Stare i nowe dziedzictwo Torunia, Torun 2013, s. 212 i nast.

18  Szeroko: K. Kolendo-Korczak, Praecepta politica w toruriskim ratuszu. Niezachowany cykl
malowidetz Sali Rady z 1603 roku i jego europejski kontekst, Warszawa 2014; Straty..., op. cit.,
5.183.
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8. Twdrca nieznany, Epitafium Anny Pirnesius, 1576, kosciot pw. $w. Jana Chrzcicie-

lai$w. Jana Ewangelisty w Toruniu

Wtadze Torunia priorytetowo potraktowaty fundacje nowej
dekoracji Dworu Artusa, ktérej szczyt ujety podobne do ratuszowych
wiezyczki. Inwestycja ta zrealizowana w latach 1625-1626 z zachowa-
niem XV-wiecznego fryzu heraldycznego z herbami takich miast jak:
Brema, Krolewiec, Stralsund, Lubeka czy Kolonia, zaowocowata wy-
eksponowaniem wizerunkow niewiast personifikujgcych m.in. Wiare,
Nadzieje, Sprawiedliwos¢ i Pokdj. Dodano tez malowane popiersia
krolow Rzeczypospolitej: Wtadystawa Jagietty, Zygmunta | Starego,
Zygmunta Il Augusta czy Zygmunta lll Wazy. Ale to nie wszystko. Teraz
Swietych, tradycyjnych bohateréw wiary, zastapili cenigcy sobie wo-
jenna odwage i poswiecenie Mucjus Scaevola, Alkibiades, Hannibal,
uznawany za drugiego zatozyciela Rzymu Marek Furius Kamillus czy
Marek Klaudiusz Marcellus, bliski wspotpracownik Oktawiana Augu-
sta®.

19 M.Targowski, Herby miast na dawnym Dworze Artusa w Toruniu, ,Rocznik Torunski”, 30,2003,
5.35-63.



9. Tworca nieznany, Sad Salomona, XVI/XVII, Dawniej Sala Sgqdowa w Ratuszu Sta-
romiejskim, obecnie zaginiony

10.

Tworca nieznany, Tablica Dziesieciu Przykazan, XVII, Dawniej Sala Sgdowa w Ra-
tuszu Staromiejskim, obecnie zaginiony

Malarstwo, rzezba i rzemiosto byty w drugiej potowie XVI
i w wieku XVII dziedzinami najwiekszej aktywnosci torunskich i za-
trudnianych w Toruniu malarzy, rzezbiarzy i rzemiesdinikow z tzw.
Jpartaczami” tacznie. Poczgtkowo dziatalno$¢ malarzy i rzezbiarzy
ograniczata sie do realizacji zlecen fundatoréow: wykonania w ko-
$ciele pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty kamiennych,
drewnianych a nawet wykonanych z zaprawy murarskiej epitafiow
Anny Pirnesius (il. 8), Mikotaja Kopernika, Christopha Floriana, An-
dreasa Graetscha i Kaspra Frisusa odpowiednio w 1584 i 1586 ro-
ku, catych rodzin Mochingeréw, Neisseréw, Strobanddw, von der Lin-
dendw w kosciele Mariackim (to ozdobita alabastrowa ptaskorzezba
z postaciami Dawida i Abigail sprowadzona z Niderlanddéw, badan
wymaga w tej materii Zdjecie z krzyza z epitafium Graetscha) czy epi-
tafiow Jana Wenzeliusa, Joachima Gerstenkorna i Jakuba Wende w
kosciele $w. Jakuba. Zachowane do dzis$ epitafia wskazuja jednoznacz-
nie na grafiki niemieckich i niderlandzkich artystow jako zrédto two-
rzonych dlan przedstawien figuralnych. Torunscy artysci, w tym by¢
moze malarz Hans pracujacy w kosciele sw. Jerzego, korzystali z dziet
Lukasa Cranacha (w tym jego ilustracji Biblii Lutra, Albrechta Durera
czy Christopha Schwarza?®). Barttomiej i Jakub Tyliccy otrzymali w ko-
$ciele Dominikanéw nagrobki wykute po 1609 roku w Checinach (Bar-
tholomeo Venosta?), a swoje monumenty Anna Waza i Anna z Lesz-
czynskich Potocka w kosciele Mariackim. Pierwszy, zapewne Hansa
Richtera, zostat umieszczony w specjalnie do tego celu wzniesionym
mauzoleum w latach 1635-1636, drugi wzniesiono w jego nawie gtow-
nejw 1653 roku?',

20  P. Birecki, Pierwowzory graficzne w sztuce reformacji toruriskiej, Acta Universitatis Nicolai
Copernici, Konserwatorstwo i Muzealnictwo, 35, 2009, s. 41-53; idem, Epitafium Krzyszto-
fa Floriana z kosciota pw. sw. Jandw w Toruniu, [w:[ Kultura Radosci na Ziemi Wschowskiej,
Wschowa 2013, il. XIX-XXII.

21 A Saar-Koztowska, Pomnik upamietniajqcy Anne z Leszczyriskich Potockq w kosciele Wnie-
bowziecia Najswietszej Marii Panny w Toruniu, Gdanski Rocznik Ewangelicki, 2015, 9, s. 38-61;
eadem, Przekaz o krolewnie Annie Wazdwnie wyrazony w jej pomniku grobowym, Gdanski
Rocznik Ewangelicki, 12, 2018, s. 74-103; A. Lipinska, Wewnetrzne swiatto. Potudniowoni-
derlandzka rzezba alabastrowa w Europie srodkowo-wschodniej, Wroctaw 2007, il. 151-152;
Fr. Skibinski, RzeZzba kamienna w Toruniu..., op. cit., s. 216.

Portrety najznamienitszych, elegancko odzianych obywateli
Torunia, w tym te Heinricha Strobanda, Kaspra Koie, Martina Mochin-
gera, Johannesa Strobanda, Simona Scholza czy namalowanyw Gdan-
sku Petera Behema, eksponowaty pozycje spoteczng portretowanych,
malowidta stropowe w kamienicach précz dekoracji ornamentalnej
ukazywaty np. rzymskich mezéw - personifikacje ich cnét a przekaz
ikonograficzny stropu Sali Radzieckiej miat ksztattowad etyczna po-
stawe obradujacych w ratuszu portretowanego burmistrza i rajcow.
Ptaskorzezby Mariackiego prospektu organowego, dekoracje fasady
Dworu Artusa a nawet herby z epitafium Neisserow przebywajacych
cata zbawiong rodzing w $wiatyni wiecznej chwaty manifestowaty
przynaleznos¢ Torunia do Rzeczpospolitej a dekoracje budynkow pu-
blicznych, jak wspomniano, ksztattowaty proobywatelskie postawy.
Wazne dla spotecznosci miasta cnoty i wartosci eksponowac zaczeto
coraz obficiej we wspdlnej przestrzeni oraz przypominano o nich wta-
dzom miejskim tworzac program dekoracji stropu w Sali Radzieckiej
oraz fundujac powstate na przetomie XVI i XVII wieku, zaginione dzi$
obrazy ze sceng Sadu Salomona (il. 9) i Tablicg Dziesieciu Przykazan
(il.10)%.

Przywotywany na wstepie portret Mikotaja Kopernika oraz
wizerunki Marcina Lutra i Katarzyny von Bohra, prawdopodobnie au-
torstwa Lucasa Cranacha lub jego warsztatu, ozdobity $ciany bibliote-
ki torunskiego Gimnazjum Akademickiego, w ktérym znajdowaty sie
podziwiane przez przysztego przyrodoznawce znanego nawet w od-
legtej Japonii Jana Jonstona starozytne urny, by¢ moze bedace skta-
dowa jakiego$ gabinetu osobliwosci. Portret toruriskiego astronoma
ozdobit jego torunskie epitafium. Zastanawiajacy jest fakt, ze byt on
wzorowany na epitafium Georga Spalatina, sekretarza i promotora re-
formacji na dworze Fryderyka Madrego?®. Poczatkowo portrety miesz-
czan nie osiggaty znaczacych rozmiardw, ale z biegiem czasu niektérzy

22 Straty..., op.cit,s.127.

23 Notitia Biblithecae Thorunensis (...) in laudem Godofredi Krivesii, s. 35-36; A. Abramowicz,
Zainteresowania starozytnicze Jana Jonstona, ,Acta Archaeologica Lodziensia”, 1979, nr 27
(7-168), 5. 85.
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z portretowanych, jak Nicolaus Hlbner, zamawia¢ zaczeli niezwykle
okazate prace. Jego tez namalowat sam serwitor krolewski Bartholo-
meus Strobel, autor Madonny z Dziecigtkiem i $w. Stanistawem Kostka
z ottarza $w. Stanistawa u $w. Jana a jego warsztat - zaginiony dzi$ por-
tret Wtadystawa IV i hotd Malborka?*.

Weczesnonowozytny Torun byt miejscem produkcji niezli-
czonej ilodci przedmiotéw codziennego i niecodziennego uzytku,
z ktérych wiele nosito cechy artystyczne. Byty to chrzcielnice, tawy ko-
latorskie i sgdownicze, jak zaginiona dzi$ tawa Sadu nowomiejskiego.
Domy posiadaty snycersko i malarsko zdobione meble i drzwi. Wéréd
tych ostatnich nalezy wymieni¢ zaréwno zachowane drzwi ze sceng
przedstawiajaca Syna Marnotrawnego z 1600 roku z Domu Eskendw,
jak i zaginione drzwi z wyobrazeniem Marka Kurcjusza z nieznanej
lokalizacji, datowane na rok 1640%. By¢ moze wyroby rzemiosta byty
bardziej odporne na artystyczno-religijne perturbacje, bowiem oile do
stuzby ottarza wykorzystywano w XVI wieku gtéwnie naczynia bedace
dotychczas na wyposazeniu kosciotdw, to naczynia codziennego uzyt-
ku, jak zaginiona dzi$ cynowa konew do piwa Bractwa Czeladzi Murar-
skiej z ok. 1560 roku, byty ciggle wykonywane?. Torunskie wnetrza wy-
petniaty srebra stotowe, liczne naczynia z cyny czy bizuteria. Niestety
nie zachowato sie do dzi$ wiele z tych wyroboéw, bowiem trzeba byto
nimi ptaci¢ naktadane na miasto kontrybucje. O ilosci naczyn swiec-
kich i koscielnych méwig liczne wzmianki zawarte w dziejach poszcze-
gdlnych kosciotdw oraz nieliczne inwentarze i wreszcie zachowane do
dzi$ zabytki: tyzki, kubki, lichtarze, $wieczniki stotowe. Znawcy tematu
mowig o tym, ze jeszcze w drugiej potowie XVI| wieku torunscy ztotnicy
wykorzystywali w swej produkgcji stylistyke gotycka, ktérg bardzo po-
woli wypierata stylistyka manierystyczna a potem barokowa. Podobna
tendencje zobaczymy przy produkcji katolickich naczyn liturgicznych,
np. w monstrancji Nicolausa Il Gerlacha przeznaczonej do katedry
chetmzynskiej””. Rzemieslnicy nie stronili nawet od uwieczniania pie-
czeci majestatycznej Wtadystawa IV i jego zony Cecylii Renaty w for-
mach piernikowych, ktére popularyzowaty Ich Krélewskie Mosci®.

24 Straty..., op.cit, s.126.

25 Ibidem, s.125,178; J. Tylicki, B. Strobel malarz epoki wojny trzydziestoletniej, t. 2, Torurr 2000,
poz. Kat. I. 26, IV.2-3.

26  Straty..., op.cit,s.192.

27  Teopinie prezentuja: K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna..., op. cit., s. 245.

28  Straty.., op.cit, s.194.
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KATASTROFA SZWEDZKIEGO POTOPU
| ODRODZENIE SZTUKI

Grabieze wojen szwedzkich i zniszczenia w miescie i na jego
zapleczu spowodowaty, ze jakiekolwiek inwestycje w dzieta sztuki zo-
staty zepchniete nadalszy plan. Rada Miejska dwa lata po $mierci 2000
osob w miescie w1658 roku opisata sytuacje gospodarcza Torunia, kto-
ra musiata przetozyc¢ sie na zastoj fundacji publicznych i zakupu mebli,
naczyn czy obrazéw do domoéw prywatnych: ,,Dobra miejskie zupetnie
spustoszone, interesa kupieckie catkowicie upadty, mieszczanie sie-
dza bez srodkdéw do zycia, a handel wskutek réznorodnych nieszczesc
przeniodst sie juz do Bydgoszczy“?. W Toruniu ukrywane byty naczynia
liturgiczne z kilku parafii katolickich, cze$¢ z tych nieukrytych znaj-
dowata sie w zastawie, co oznaczano stosowng cecha kontrybucyjna.
Czes¢ przepadta ukrywana przez proboszczow, ktorzy zmarli podczas
potopu lub rabowana byta bez pozostawienia jakiegokolwiek sladu po
takiej grabiezy*°. Karol X Gustaw zagarnat przynajmniej czesé depozy-
tow osdb prywatnych zabezpieczonych w miescie, czego przyktadem
sg kosztownosci starosty gnieznieriskiego Jana Gninskiego szacowane
na 50 000 ztotych, o ktére potem okradziony i wspierajaca go szlach-
ta kujawska toczyli z miastem bdj, nie wierzac w zabdr szwedzkiego
kréla®. Zrabowano liczacy kilka tysiecy ksigzek ksiegozbidr torunskich
jezuitdw, w ktérego sktad wtaczono chwilowo ksiegozbiory z tucka
i Ostrogu. Przejat je namiestnik Prus Schering Rosenhane iw beczkach
oraz skrzyniach wystat je via Elblgg do szwedzkiego Bérbo. Przetrwato
archiwum miejskie, uzytkowane przynajmniej do 1703 roku, kiedy to za
sprawa Szweddw spalito sie wraz z toruriskim ratuszem??,

Jeszcze podczas walk o Torun generat Bartold H. Bilow ka-
zat spali¢ przedmiescia i lezgce tam ewangelickie koscioty $w. Jerzego
i $w. Katarzyny oraz nalezace do katolikdw Swiatynie pw. $w. Waw-
rzyrica i pw. $w. Ducha, ktéry zburzono celem budowy w tym miejscu
obronnego bastionu®. Swiatynia pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana
Ewangelisty zostata przekazana ewangelikom, ale ci jej profilaktycznie
nie przejelii kosciot zamknieto. Po ustgpieniu Szweddw okazato sie, ze
zabrano zenh piszczatki organowe z przeznaczeniem na przetopienie
na kule®4. Zniszczony zostat, a przynajmniej powaznie uszkodzony ko-
$cidtw Gorsku, ktory gdy Szwedzi ustepowali z Prus, wojska dowodzo-
ne przez Jana Sapiehe spality na poczatku 1658 roku. Udato sie jednak
budynek przywrécié przed koricem siedemnastego stulecia do daw-
nej $wietnosci, o czym $wiadczy znajdujaca sie tam ambona, empora
z malowanymi scenami Ukrzyzowania, Zestania $w. Ducha czy Ofiary
Abrahama oraz okazatym stropem, na ktérym w 1694 roku znalazty
sie postacie Marcina Lutra, Dawida, Goliata, Ruth, Boaza, Mojzesza
i Aarona, a w scenie Sqdu Ostatecznego znaczone krzyzykami owce,
bowiem fundatoramitego wyposazenia byli torunscy kalwinisci, sygna-
lizujacy dyskretnie doktryne predestynacji®.

29 Zob. K. Kossarzecki, Prusy Krdlewskie, [w:] M. Nagielski, K. Kossarzecki, t. Przybytek, A. Hara-
tym, Zniszczenia szwedzkie na terenie Korony w okresie potopu 1655-1660, Warszawa 2015,
s. 61,86 oraz S. Hoszowski, Zniszczenia w czasie wojny szwedzkiej na terenie Prus Krélewskich,
[w:] Polska w okresie drugiej wojny pétnocnej, 1655-1660, t. Il, Warszawa 1957, s. 412.

30 M. Jozefczyk, Z dziejéw religiinych Pomezaniiw XVl wieku, 1. |. Synteza dziejéw, Malbork 2012,
s.59; idem, Z dziejéw religiinych Pomezanii w XVl wieku, t. |. Synteza dziejéw, Malbork 2015,
s.217.

31 K. Kossarzecki, Prusy Krélewskie.., op. cit., s. 59.

32  Ibidem,s. 63.

33 |bidem,s. 62.

34 J. E. Wernicke, Geschichte Thorns..., op. cit., s. 211-276; T. Nowak, Oblezenie Torunia w roku
1658, Roczniki TNT, 1936, T. 43, s. 204-205; P. Birecki, Sztuka luterariska..., op. cit., s. 106;
K. Kossarzecki, Prusy Krélewskie.., op. cit., s. 50.

35  P.Birecki, Sztuka luterariska..., op. cit., s. 279.



Potop przetrwaty nalezgce do dobr miasta Torunia koscioty
lezagce w Rogowie i w Lubiczu, ale i one musiaty otrzymaé w drugiej
potowie XVII wieku nowe wyposazenie: koscidt w Rogowie wzbogacit
sie o nowy strop z malowidtem Poktonu Trzech Krdli i nowg empore
organowa, na ktérej malowany $w. Piotr ratowany jest przez Chrystusa
z otchtani jeziora Genezaret, ksigdz luteraniski odprawia nabozenstwo
a zatoga okretu z holenderskg flaga & rebours wyrzuca za burte Jona-
sza, na ktérego czyha juz ogromna ryba. Wiara jest tu kontrastowana
z niewiarg, Bozy ratunek z proba ocalenia z wéd potopu bez tego ra-
tunku, a zydowska pascha z komunijng wieczerza®.

Wtedy to przeprowadzono konserwacje ottarza z 1616 roku
ufundowanego przez Marcina Richtera, wzniesiono empore (fundacja
Natana Dosse) oraz wystawiono niewielki konfesjonat fundacji Jaco-
ba Kliese zdobiony wizerunkiem Chrystusa i Jawnogrzesznicy. Tu tez
zawieszono epitafium nieznanej dziewczynki: obraz pokazujacy okret
$mierci, z ktérego wysiadajg dzieci, prowadzone ku Jezusowi. Oswie-
tla je Swiatto Boga wysytajac zywym informacje, ze dobrze jest prze-
bywac¢ w Niebie. Wzrusza ptaczacy za rodzicami chtopczyk, ktérego
pociesza sam Zbawiciel. Zmartwychwstanie tak jak cérka Jaira, ktora
Chrystus wskrzesit i oddat uszczesliwionym rodzicom. Chrystus byt
tematem obrazéw ze zniszczonego w 1945 roku kosciota w Lubiczu, tu
bowiem wisiato Zmartwychwstanie Chrystusa fundacji Erharda Burt-
zela 21695 roku, ktére stanowito sktadowa ciekawego zbioru obrazéow
o nastepujacych tytutach: Modlitwa Chrystusa w Ogrdjcu, Maria i
Symeon, Pokton Trzech Krdli oraz UkrzyZzowanie pochodzace z 1669
roku. Z tegoz budynku pochodzi zapewne obraz przedstawiajacy Ko-
ronowanie Cierniem oraz obecne na wystawie epitafium i ptaskorzez-
biona scena Chrystusa wérdd dzieci umieszczona zapewne pierwotnie
w poblizu chrzcielnicy¥.

Koscioty sw. Katarzyny i $w. Jerzego, dzi$ juz nieistniejace,
réwniez w XVI i XVII wieku wyposazano w niezbedne sprzety, ratu-
jac czesto te istniejgce przed ptomieniami ognia lub bezposrednio
przed przewidywanym zniszczeniem przez oblegajace miasto wojska.
Tozkosciotasw.Jerzego (mowisietez o swigtynipw.$w.Jana Chrzciciela
i $w. Jana Ewangelisty) pochodza najprawdopodobniej obrazy przed-
stawiajace tgcznie Zmartwychwstanie i Kazanie Chrystusa na todzi
z wislanym nadbrzezem w tle z ok. 1677 roku i epitafium kalwinskiego
pastora Edwarda Roggenaz1706 roku. Kiedys$w pierwszym z kos$ciotéw
znajdowaty sie typowe sprzety, meble i cze$ciowo zachowane w torun-
skich zbiorach naczynia liturgiczne, organy fundacji Barbary von der
Linde oraz 14 duzych, dzi$ juz zaginionych obrazéw, portrety ksiezy
ewangelickich Zabeleréw oraz drewniany strop z obrazami opowia-
dajacymi o historii zbawienia, ktérg przedstawi¢ mieli torunscy artysci
Tiedemannowie, pomagajacy takze w odnowieniu innych obrazéw.
Kosciot sw. Katarzyny, zwany tez kosciotem Zbawiciela, skromniejszy,
wyposazony bytw XVIiXVIl wieku w ottarz, ambone i tawki, ktérych od
strony artystycznejiikonograficznej niestety blizej nie znamy?2.

Ewangelicy Nowego Miasta na nowo musieli urzadzaé swoj
kosciot, ktory ulokowany zostat w tutejszym ratuszu, petnigcym w tym
czasie funkcje magazynowe. Ewangelicy wyprowadzili sie z kosciota
$w. Jakuba i po przeprowadzeniu prac adaptacyjnych (podwyzszenie

36  P.Birecki, Architektura i sztuka luterariska w Toruniu w okresie nowozytnym, [w:] Ewangelicy
w Toruniu (XVI-XX w.). Zbidr studidw, pod red. J. Ktaczkowa, Torun 2011, s.186.

37  Ibidem,s.185-186.

38 P. Birecki, Sztuka luterariska..., op. cit., s. 120-123; K. Mikulski, B. yczak, Dekoracja stropu
w kamienicy Jacoba Heinricha Zerneckego przy ul. Zeglarskiej 16 oraz dzieje torunskiej rodzi-
ny malarskiej Tiedemandw, Rocznik Torunski 44, 2018, s.19-62.

11. Tworca nieznany, Polichromowana kotara, kosciét pw. $w. Jakuba w Toruniu

sali, wykonanie nowego stropu z dekoracjami kwietnymi zapewne
pedzla artystycznej rodziny Tiedemannow, budowa nowego ottarza
z zachowanym do dzi$ obrazem Adoracji sw. Tréjcy, empory, orga-
noéw i tawek) zaczeli w 1667 roku spotykacé sie w kosciele $w. Trojcy™.
W tym samym niemal czasie $wiagtynia pw. $w. Jana Chrzciciela i $w.
Jana Ewanagelisty, jako o$rodek katolickiego zycia duchowego, zacze-
ta na nowo rozkwita¢ i zyskiwa¢ nowe, coraz okazalsze wyposazenie,
podobnie jak przejety kosciot sw. Jakuba czy koscidt dominikanski pw.
$w. Mikotaja, bedacy docelowym miejscem fundacji m.in. okolicznej
szlachty. Zapewne to ona sfinansowata ustawiony w jego wnetrzu ot-
tarz $w. Rocha, $w. Antoniego i $w. Stanistawa®°.

Whetrze $wigtyni Swietojariskiej zaczeto wypetniac sie oka-
zatymi ottarzami $w. Anny Samotrzec¢ i Aniota Stréza, Niepokalanego
Poczecia Najswietszej Marii Panny z 1680 roku, Matki Boskiej Nieusta-
jacej Pomocy, Chrystusa Btogostawigcego, prospektem organowym
71688 roku i okazatymi boazeriami. Kosciét Swietojariski nadal pozo-
stat miejscem grzebalnym wielu zacnych obywateli, czego $wiadec-

39  P.Birecki, Z dziejéw ratusza i kosciota ewangelickiego na rynku Nowego Miasta Torunia, [w:]
Nowe Miasto Toruri. 750 lat lokacji, red. K. Mikulski, P. Olinski, W. Rozynkowski, Torur 2015,
5.272-298.

40 K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna..., op. cit., s. 274.
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12. Johann Christian Brollmann, Zwienczenie pokrywy puszki na komunikanty,

ok. 1723, Strzelno, kosciot pw. $w. Tréjey (d. PP. Norbertanek)

13. Jacob Weintraub, Stopa kielicha z 1716, klasztor Kanonikéw Regularnych w Lu-

braricu

twem sg epitafia Elzbiety Joanny Bakowskiej czy Konstancji z Denhof-
fow Bakowskiej*. Podobnie swigtynia pw. $w. Jakuba po opuszczeniu
jej przez ewangelikdéw potrzebowata nowego wyposazenia. Najpierw
trzeba byto uporzadkowac jej wnetrze, przenies¢ lub usunaé niektd-
re epitafia, zamalowac towarzyszaca jednemu z nich polichromowana
kotare (il. 11) (taka jaka wykonano dla epitafium Jana von Muckendorfa
z kosciota Mariackiego), zaanektowac¢ chrzcielnice czy fawy kolator-
skie, ktérych nie zabrali ze sobag ewangelicy. Przy jednym z filaréw oko-
to 1670 roku stanat ottarz poswiecony $w. Piotrowi, na $cianie zawie-
szono obraz ze sceng Optakiwania fundacji torunskich browarnikow,
co okazato sie preludium do budowy w kolejnych dziesigcioleciach
nowych ottarzy*.

Osadzony w Toruniu w 1596 roku za sprawa biskupa Piotra
Tylickiego zakon jezuicki zaczat intensywnie pracowa¢ nad powro-
tem mieszczan do ,katolickiej macierzy”. Doswiadczac musiat licznych
przesladowan ze strony protestantéw, skoro zdecydowat sie pod ko-
niec XVII wieku opowiedzie¢ o tym za pomoca dekoracji emblema-
tycznej, ktéra wykonat Jacob Willant na scianach nowego gmachu
kolegium. Dekoracja ta, oparta na wydanym w 1640 roku dziele Imago
Primi Saeculi Societatis lesu przedstawiata m.in. emblemy z lemma-
mi: Societas frustrat calumniis infamatur (, Towarzystwo nadaremnie
zniestawione oskarzeniami”) czy Persecutio Societatem ornat (,Prze-
$ladowanie zdobi Towarzystwo”)*.

Gmach kolegium dzigki zachowanej ikonografii stanowi dzi$
dlanasjedno ze zrédet wiedzy o Swieckiej, barokowejjuz architekturze
miasta odradzajacej sie po potopie szwedzkim. Prawdziwym polem do
popisu dla artystycznych umiejetnosci nieznanych nam kamieniarzy
i murarzy byty fasady kamienic zdobionych teraz sptywami woluto-
wymi, kulami, muszlami, kartuszami, medalionami, kandelabrami, gir-
landami, rzezbionymi personifikacjami ustawianymi w zwiericzeniach
fasad, w nadtuczach portali czy ptonagcym w wazach ogniem**. Poja-
wita sie imponujgca rzezba drewniana zdobigca klatki schodowe sieni,

41 A.Mosingiewicz, Pomniki Bqkowskich w kosciele sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty
w Toruniu - historia i fundacja, [w:] Studia i materiaty z dziedzictwa kulturowego Torunia i re-
gionu, t.1: Stare i nowe dziedzictwo Torunia, Torun 2013, 5. 225-234; B. tyczak, Uwagina temat
nastaw..., op.cit., s. 77-91.

42 K Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna..., op. cit., s. 278.

43 M. Gorska, Emblematyczna dekoracja fasad Kolegium Jezuitéw w Toruniu (1701). Antypro-
testancki program wedtug Imago Primi Saeculi Societatis lesu (1640), ,Zapiski Historyczne”,
74,2009, s. 7 inast.

44 K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna..., op.cit., s. 261-265.
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jak ta w Kamienicy pod Gwiazda, nowe malatury stropow i $cian (jak
pejzaz w kamienicy przy ul. Chetminskiej 26/28), ktére na wieki ukryty
sredniowieczne polichromie.

Poniewaz wyroby ztotnicze byty szczegdlnie narazone na
wszelkiego rodzaju rabunki, Torun skutecznie zaspokajat lokalne i po-
nadlokalne potrzeby w tej dziedzinie oraz pozostat waznym osrodkiem
ztotniczym produkujgcym naczynia liturgiczne do kosciotéw obydwu
konfesji, cho¢ parafie katolickie potrzebowaty ich znacznie wigcej niz
ewangelickie. W miescie dziatali tak znakomici ztotnicy jak: ztotnik
Whtadystawa IV i Jana Kazimierza Wazéw - Johann Christian Bierpfaff,
rodzina von Hausendw, Brollmannodw (il. 12), Jacob Jenny, Jacob We-
intraub (il. 13), Jacob Sax (il. 14) czy Stephan Petersen, ktérzy oferowa-
li na torunskim rynku talerze, misy, kubki, kufle, wykonywali naczynia
dla Dworu Artusa czy miejscowych cechéw. Kupowano tez luksusowe
naczynia w Augsburgu. Ztotnicy ci stworzyli tez wiele cennych arty-
stycznie i historycznie naczyn, uzywanych podczas mszy i nabozenstw
w kosciotach i $wigtyniach obydwu konfesji. Byty to skrzynki na optat-
ki komunijne, dzbany komunijne, kielichy i pateny dla miejscowych
ewangelikdw oraz monstrancje, t6dki na kadzidto, kielichy, pateny i re-
likwiarze. Te podziwia¢ mozemy w kosciotach Torunia, Lubranca, W+to-
ctawka czy Chetmzy*.

14. Fragment stopy pucharu z fupiny orzecha kokosowego, 1660-1670, Dwér Artu-

sa, obecnie Muzeum Okregowe w Toruniu

45 Szeroko na ten temat: M. Wozniak, Ztotnictwo sakralne Prus Krélewskich, t.1, Torun 2012.



Wiek XVII, odmierzany wskazéwkami zegaréw Lorenza Wol-
brechta czy Nicolausa Damma, konczyt sie wieloma nowymi inwe-
stycjami i wcigz tlita sie nadzieja na odrodzenie zycia artystycznego
miasta, ktérego poziom zdradzat coraz stabsze wptywy poteznego
ciggle Gdanska, zmierzajac w strone miejscowej, nie tak wysoko oce-
nianej przez badaczy sztuki prowincjonalnej. Wybuchaty co jaki$ czas
w miescie niepotrzebne konflikty religijne, zamknieto w $wigtyni $w.
Jana biskupa Kazimierza Jana Opalinskiego, targowano sie o koscioty
w Rogowie i Grebocinie najezdzane przez szlachte, wywalczono budo-
we wiezy dla katedry w Chetmzy... Gdyby siedemnastowieczne zatargi
konfesyjne byty tak silne, jak wydaja sie nam, gdy poznajemy historie
Torunia, wtedy miasto musiatoby upasc¢. Tak sie nie stato, bo zwykte
zycie, nie to z kart kronik pisanych przez cztonkéw obydwu konfes;ji,
toczyto sie zwyczajnym torem. Dopiero wybuch wojny pétnocnej spo-
wodowat, ze nad Wista pojawity sie szwedzkie armaty a ich kule wywo-
taty pozar ratusza, ruine kilku kamienic oraz dalsze zubozenie miasta
zmuszonego kolejny raz ptaci¢ kontrybucje w wojnie, ktéra nie byta
zadnym interesem stabnacej Rzeczypospolitej. Zaczat wzrastac niepo-
kéj mieszczan i antagonizmy religijne. To one zakonczyty definitywne
ztoty wiek kultury wczesnonowozytnego Torunia.

PODSUMOWUJAC

Wiek XVIi XVII byt okresem tworzenia sie w Toruniu, Gdan-
sku i Elblagu nowego, niezaleznego od Kosciota modelu kultury
mieszczanskiej, wspottworzonego przez gimnazjalng edukacje, nowa
literature naukowsq i teologiczng, $wiecka ikonografie opartg o dzieta
antyczne i humanistyczne, obrazy dydaktyczne, galerie stawnych me-
zéw w gimnazjum torunskim oraz przez portrety mieszczan, wieszane
w coraz bardziej bogato malarsko i rzezbiarsko dekorowanych kamie-
nicach. W $redniowieczu koscielne sacrum, jak pokazujg nam przy-
ktady zachowanych w toruniskich domach mieszkalnych polichromii
religijnych, dominowato nad mieszczanskim profanum, teraz wcze-
snonowozytne profanum zaczeto dominowac nad dawnym sacrum.
Swieccy, takze w ramach autoprezentacji, na réwni z duchownymi za-
czeli mowi¢ o zbawieniu.

Kultura katolicka przez XVI i XVII wiek zamknieta wytacznie
w przestrzeni sacrum, wprawdzie bezpowrotnie utracita swoj dawny
monopol na ksztattowanie serc i umystéw mieszkancéw Torunia, ale
i tak stworzyta w Toruniu wiele waznych dziet sztuki. Kultura miesz-
czanska Torunia wczesnonowozytnego zwigzana z nowymi ideami
naptywajacymi do miasta wraz z wymiang jego dawnych elit wtadzy,
zmianami religijnymi dajacymi kontrole wtadzy swieckiej nad zyciem
religijinym zdominowata wiek XVI i XVII. Silny kontakt z podobnie
ksztattowanymi srodowiskami Gdanska i Elblgga sprawit, ze okres, jaki
uptynat pomiedzy drugg potowg XVI a pierwszg potowg XVII wieku
nazywac¢ mozna $miato ,ztotym wiekiem Torunia”. Dopiero nieszcze-
$cie potopu i kolejnej wojny pdétnocnej sprawity, ze sztuka Torunia
stawata sie w drugiej potowie siedemnastego stulecia coraz bardziej
prowincjonalna. Stosujgc faktury muzyczne do opisu interesujgcej nas
tu epoki, wiek XVIipoczatek wieku XVII mozna uznac za okres triumfu
polifonii panujgcej w lokalnym $rodowisku artystycznym, a wiek XVII
w jego dalszym biegu za coraz silniejsze, charakterystyczne dla baroku
muzycznych tondw skontrastowanie.
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Wystgpienie Marcina Lutra (1517), ktére spowodowato roz-
tam w Kosciele zachodnim, zawazyto takze na rozwoju sztuk przed-
stawieniowych, w tym malarstwa, zwtaszcza na obszarach pétnocno-
europejskich, na ktérych reformacja najbardziej sie rozpowszechnita'.
Dotyczy to takze lezacego na pograniczu religii i kultur Torunia: od
czasu podziatu rywalizowaty w nim o wptywy zywioty katolicki i prote-
stancki, ktére w zasadzie mozna utozsamiac z narodowos$ciami polskg
i niemiecka. Wzajemne wptywy, ale i spory, czasem przeradzajace sie
w gwattowne starcia, oddziatujace réwniez na produkcje artystyczna,
nasility sie zwtaszcza od czasu reformy trydenckiej kosciota rzymskie-
go, w Rzeczpospolitej i Prusach Krélewskich wdrazanej od korica XVI
stulecia®. Dotykajace miasta konflikty zbrojne, takze majace po czesci
charakter konfesyjny, wyznaczyty w okresie nowozytnym wraz z lokal-
nymi wydarzeniami spoteczno-religijnymi o doniostym znaczeniu ce-
zury w dziejach kultury osrodka; mowa tu zwtaszcza o drugiej wojnie
szwedzkiej (1655-1660) oraz o tumulcie torunskim (1724). Sitg rzeczy
wydarzenia te miaty takze wptyw na tworzone na miejscu malarstwo?®.
Mozna uznaé, ze koniec okresu nowozytnego w dziejach osrodka wy-
znacza rok 1793, gdy zostat on wcielony do panstwa pruskiego w ra-
mach Il rozbioru Rzeczypospolitej*.

Dzieta malarskie w miescie tworzone byty zaréwno dla do-
minujgcego protestanckiego mieszczanstwa - zgodnie z potrzebami
wyznania, byty to przede wszystkim epitafia i portrety oraz pejzazowa
i ornamentalna dekoracja kamienic®, jak i srodowisk katolickich. Ten
ostatni, znacznie bogatszy i zréznicowany nurt stuzyt przede wszyst-
kim dekoracji sprzetéw koscielnych i fundowany byt w wiekszosci
przez srodowiska pozamiejskie - okoliczna szlachte oraz biskupdw, za-
kony i pozostaty kler. Taka sytuacja istniata nawet po tumulcie, ktérego
skutkiem stato sie wymuszenie przez wtadze centralne lepszej pozycji

* Tekst oparty jest, z niewielkimi zmianami i uzupetnieniami, na napisanych przez jego autora,
dotyczacych malarstwa fragmentach artykutu: K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna, [w:]
A. Btazejewska, K. Kluczwajd [i in.], Dzieje sztuki Torunia, Torur 2009, s. 187-364. Zostat on
dodatkowo takze zaopatrzony w niezbedne przypisy.

1 Moze najlepszym ciggle opracowaniem na ten temat, zaopatrzonym w wielka ilos¢ ilustracji,
jest katalog wystawy: Luther und die Folgen fir die Kunst, hrsg. v. W. Hofmann, Hamburger
Kunsthalle, 11. November 1983 - 8. Januar 1984, Miinchen 1983.

2 S. Koscielak, Dzieje wyznaniowe Prus Krélewskich w XVI-XVIII wieku, [w:] Prusy Krélewskie.
Spoteczeristwo, kultura, gospodarka 1454-1772, pod red. E. Kizika, Gdarsk 2012, s. 204-263;
S. Salmonowicz, Dzieje wyznari i zycia religijnego, [w:] Historia Torunia, pod red. M. Biskupa,
t. Il, cz. lll, Miedzy barokiem i oswieceniem (1660-1793), opr. J. Dygdata [i in.], Torun 1996,
s. 395-418; zob. tez: S. Koscielak, Katolicy w protestanckim Gdarisku od drugiej potowy XVI
do korica XVl wieku, Gdarisk 2012 oraz K. Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergq a Genewq.
Sztuka Gdariska jako miasta podzielonego wyznaniowo, Wroctaw 2000.

3 Historia Torunia, t. I, cz. lll, rozdz. IV-VIII, s. 96-298 [J. Dygdata] i rozdz. IX, s. 299-371[S. Sal-
monowicz].

4 J. Dygdata, Toruri w okresie reform Rzeczypospolitej i zagrozenia pruskiego (1764-1793), [w:]
Historia Torunia, t. 11, cz. lll, s. 247-298, zwt. s. 294-297.

5 Dla Slaska skonstatowata ten fakt: B. Steinborn, Schlesische Malerei 1520-1650.1. Teil, ,Studia
Muzealne”, 1992[1993], z. 16, s. 11-41, zwt. s. 13-16; podobna konstatacja w odniesieniu do To-
runia: J. Tylicki, Sztuka Prus Krélewskich. Malarstwo i rysunek, [w:] Prusy Krélewskie..., op. cit.,
s.309-370, zwt.s. 332.
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dla mieszczan-katolikdéwe. Tworcami dziet dla obu $rodowisk Torunia
pozostawali jednak przez cata epoke przede wszystkim protestanci.
Nalezy wszakze ostroznie odnosi¢ wykonywanie tutejszych anoni-
mowych dziet do pracowni miejscowych, jako ze - szczegdlnie we
wczesdniejszym okresie - w osrodku funkcjonowato, jak sie wydaje,
wiele importéw, zwtaszcza z dominujgcego na tym terenie gdanskie-
go centrum’. Nazwiska malarzy toruniskich w dokumentach pojawiaja
sie czesciej poczgwszy od zatozenia ich organizacji cechowej w roku
1621, jako ostatniej w wielkich miastach pruskich - po Elblagu (1600)
i Gdansku (1612)%. Nawet to nie gwarantuje wszakze identyfikacji ich
dziet: pomimo zachowania sie listy zawierajacej spis ponad pieédzie-
sieciu mistrzow od zatozenia cechu po koniec XVIII wieku’, trudno ich
osoby dopasowac do prac malarskich istniejgcych w miescie i okolicy,
bowiem nie byty one zwykle sygnowane. Mozna jeszcze wspomniec,
Ze nowa organizacja malarzy miata raczej konserwatywny charakter:
mimo rewolucyjnych zmian w tej dziedzinie twdrczosci w catej Euro-
pie, tutejsze przepisy cechowe niewiele odbiegajg od podobnych sta-
tutow z okresu sredniowiecza®.

Nadejscie reformacji poprzedzato w Toruniu dos$¢ wyraz-
ne zmniejszenie produkcji artystycznej i spadek jej jakosci w drugiej
potowie XV stulecia’. Z kolei nieufnos¢ reformatora z Wittenbergi
wzgledem przedstawien obrazowych i niepokoje zwigzane ze spowo-
dowanym przezen przewrotem duchowym zahamowaty w zamoznym
nadwislanskim porcie - analogicznie jak na terenie wielu miast w Rze-
szy Niemieckiej - rozwdj dziatalnosci artystycznej na wiele dekad, choé
najwieksze tryumfy nowej religii miaty tu miejsce dopiero w latach
1548-1558". Zwyciestwo protestantyzmu w Toruniu ograniczato przez

6 J. Dygdata, W cieniu gtebokich konfliktéw wyznaniowych (1719-1732), [w:] Historia Torunia,
t.1l, cz. 1l 5.175-205, zwt.5.198-205.

7 J.Tylicki, Sztuka Prus..., op. cit. s. 332-335.

Ibidem, s. 314-315, 332, 347.

9 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejéw, [w:] Dzieje Torunia. Praca zbiorowa z okazji
700-lecia miasta, pod red. K. Tymienieckiego, Torun 1933, s. 469-544, tu s. 540. Autor, piszac
w odniesieniu do tego spisu o latach 1621-ok. 1800, ma zapewne na mysli dokumenty cecho-
we, ktorych jednak nie cytuje. Siedemnastu malarzy mozna odnalezé w spisach obywateli
miejskich: listy takie z lat 1627-1703, znane tylko z odpiséw, opublikowat: A. Semrau, Die Bur-
gerlisten der Stadt Thorn aus dem 17. Jahrhunderte, ., Die einheimischen Birger, ,Mitteilun-
gen des Coppernicus-Vereins fur Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, 27. Heft, 1919, s. 66-82;
Il. Die ausldndischen Burger, ibidem, 28. Heft, 1920, s. 40-70. Z kolei S. Herbst, Toruriskie
cechy rzemieslnicze. Zarys przesztosci, Torun 1933, s. 196, pisze o 49 mistrzach malarskich
notowanych tgcznie w Toruniu w réznych latach w okresie 1621-1771, ktérych osoby mogg sie
jednak powtarzac¢. Oprécz mistrzéw, profesje swa mogli oczywiscie uprawiac i czeladnicy.

10 Rola cechowa wydaje sie wzorowana na nieco wczesniejszej gdanskiej, w ktérej niesmiato je-
dynie zaznaczyty sie wptywy akademickich zatozen szkolenia artystycznego: zrezygnowano
tam np. z definiowania tematu sztuki mistrzowskiej - J. Tylicki, Sztuka Prus..., op. cit.,, s. 332
i314-315.

n A. Btazejewska, E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna, [w:] A. Btazejewska, K. Kluczwajd, Dzieje
sztuki..., op. cit., s. 15-185, zwt. 5. 179-180.

12 K. Maliszewski, Stosunki religijne w Toruniu w latach 1548-1660, [w:] Historia Torunia, pod red.
M. Biskupa, t. II, cz. I, W czasach renesansu, reformacji i wczesnego baroku (1548-1660), opr.
S. Cackowski [iin.], Torun 1994, zwt. s. 257-261; zob. tez przyp. 1.
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caty XVI wiek wykonywanie dziet malarskich; dopiero od ostatniej
¢wierci wieku, a zwtaszcza od konca stulecia ta dziedzina twdérczo-
$ci artystycznej staje sie w miare pokazna ilosciowo, charakteryzujac
sie jednak brakiem osobowosci artystycznych na skale niedalekiego
Gdarniska.

Do najstarszych zachowanych zabytkéw malarstwa nowo-
zytnego w Toruniu nalezg obrazy epitafijne z kosciota pw. $w. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty i ko$ciota Mariackiego, a takze por-
trety patrycjuszy w Sali Mieszczanskiej Ratusza (Muzeum Okregowe
w Toruniu). W zréznicowanych jakosciowo malowidtach z parafialnych
epitafiow Anny Pirnesius (Sw. Hieronim, po 1576) (il. 1, s. 43), Sebastia-
na Trosta (UkrzyZzowanie z ttumem, po 1578) (il. 2), Mikotaja Koperni-
ka (Portret zmartego, ok.1580) i Christopha Floriana (Wniebowziecie
Eliasza, po 1587) (il. 3), a takze z epitafium rodziny von der Linde w ko-
$ciele Mariackim (Sqd Ostateczny, po 1584) inspiracje ikonograficzne
i formalne wywodzg sie, typowo dla niemieckiego kregu kulturowego
tego czasu, ze sztuki Durera i Cranachdw®; jedynie w UkrzyZzowaniu
i Sqdzie siegnieto do niderlandzkich rycin (wedtug Adriaena Collaer-
ta)', co rowniez nierzadkie. Malowidta w tych pomnikach nagrobnych
mogty jednak zostaé - podobnie jak one same - wykonane w Gdansku.
Jednym z nielicznych znanych z imienia malarzy toruriskich omawia-
nego czasu byt niejaki Johann, ktéry wykonac miat w roku 1584 deko-
racje ambony w nieistniejacym juz kosciele pw. $w. Jerzego na Przed-
miesciu Chetminskim™.

Kilka portretéw, pochodzacych jeszcze z XVI wieku, znajduje
sie w kolekcji muzealnej, skompletowanej z kilku zrédet - z dawnego
wyposazenia Ratusza Staromiejskiego, zbioru tutejszego Gimnazjum
Akademickiego oraz z prywatnych zasobow rodzinnych w miescie™.
Niestety, nie zachowat sie najstarszy, zwigzany z Toruniem nowozytny
wizerunek biskupa warminskiego Tidemanna Giese z okoto 1550 roku,
przypisywany Hansowi Heffnerowi z Krélewca, uczniowi Albrechta
Durera”. Trudno stwierdzi¢, czy ten nieznany z dziet mistrz rzeczywiscie
namalowat obraz, ktérego klasa byta jednak - sadzac po ilustracjach -
dosc¢ wysoka, a genezy szukac nalezato istotnie w kregu direrowskim.
Ze zblizonego czasu i warsztatu pochodzi bardzo znany portret Ko-
pernika, obecnie najwczesniejszy w zbiorze torunskim® (il. 33, s. 237).

13 Sw. Hieronim wydaje si¢ nasladowac jedna z licznych kopii malowidta Joosa van Cleve, spo-
rzadzonego w Antwerpii wedtug oryginatu Durera (1521), obecnie w Lizbonie; por. obraz
sprzedany w 2016 roku w Uppsali: https:/www.uppsalaauktion.se/en/auctions/?auction_na-
me=20160614&catalog_nr=1 [15.07.2021]. Whiebowziecie nasladuje po czesci anonimo-
wa ilustracje biblijng, przypuszczalnie niemiecka, z trzeciej ¢wierci XVI wieku: https:/www.
alamy.com/stock-photo-the-prophet-elijah-is-taken-up-to-heaven-in-a-chariot-of-fire-
leaving-105320659. htm![28.07.2021]. Przemozny wptyw wspomnianych mistrzéw, zwtaszcza
Cranacha, na niemieckie malarstwo epitafijne podkresla w odniesieniu do Slaska: B. Steinborn,
Schlesische Malerei..., op. cit., s. 19-23. Dzieta omawiali juz kolejno: J. Domastowski, L. Krantz-
-Domastowska [i in.], Bazylika katedralna swietych Janéw w Toruniu, pod red. M. Biskupa,
Torun 2001, s.163-165, 172-173,165-169, 171-172, il. 84, 87, 85, 86; J. Domastowski, J. Jarzewicz,
Kosciot Najswietszej Marii Panny w Toruniu, Torun 1998, s.131-134.

14 Obraz Ukrzyzowanie wykorzystuje rycine Chrystus na krzyzu pomiedzy totrami z serii Vita,
Passio et Resurrectio Jesu Christi autorstwa Adriaena Collaerta wedtug Martena de Vos (po
1577): http://pauart.pl/app/artwork?id=BGR_001711 [28.07.2021]. Malowidto Sqd jest prze-
tworzong kompozycja Adriaena Collaerta wedtug Jana van der Straet (Stradanusa) z okoto
1580 roku: The New Hollstein Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450~
1700, The Collaert Dynasty, vol. Il: New Testament (continued), New Testament (miscellane-
ous), Miscellaneous Old and New Testament, ed. M. Leesberg, A. Balis, Ouderkerk aan den
1Jssel 2005, s. 190, il. s. 189, nr kat. 397. Zob. tez: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/
RP-P-1982-305 [15.07.2021].

15 G.Chmarzynski, Sztuka w Toruniu..., op. cit., s. 536.

16 Informacje na ten temat zebrata: M. Gasiorowska, Toruriski portret mieszczariski 1500-1850.
Katalog, Muzeum w Toruniu, Torur 1955.

17 Ibidem, s.18 i 105 nr |l tabl. Ill. Do 1939 roku wizerunek przechowywany byt w Panstwowym
Gimnazjum Meskim im. M. Kopernika w Toruniu.

18  Ibidem,s.17-18 i 33-41nr 1, tabl. Il. Do 1939 roku wizerunek przechowywany byt, podobnie jak
uprzednio wzmiankowany, w Panstwowym Gimnazjum Meskim im. M. Kopernika w Toruniu,
dokad trafit z miejscowego Gimnazjum Akademickiego. Z uwagi na osobe przedstawionego,
obraz posiada obszerng literature, cytowana w tej publikacji. Z nowszych, obszerniejszych prac
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Dzietami w bardziej prawdopodobny sposéb zwigzanymi z miejsco-
wym wykonawstwem sg jednak podobizny Simona Scholtza (Neissera)
i Kaspara Koie (il. 24, s. 124), oba pochodzace z roku 1572 i przypusz-
czalnie namalowane tg sama reka. Wykazujg one z kolei wptyw manie-
ry Cranachow, przewazajacy w niemieckich srodowiskach malarskich
do okoto 1580 roku™. Bardziej nowoczesne sa portrety Heinricha Stro-
banda Starszego i Johanna Strobanda, oba z roku 1582 oraz Martina
Mochingera (1590) (il. 36, s. 240), zdradzajgce pewne obeznanie z dw-
czesnym malarstwem niderlandzkim?°. Ten ostatni wizerunek wigzany
byt - nie bez pewnej racji - z urodzonym w Toruniu, lecz dziatajgcym od
1585 roku w Gdarisku Fabianem Neisserem (1559-1605)?, najbardziej
znanym jako autor epitafium dla swej rodziny w toruriskim kosciele
Mariackim.

Wymieniony nagrobek, najlepszej klasy sposréd dotychcza-
sowych zachowane dzieto w miescie, zawiera dwa malowidta, wyko-
nane - jak $wiadczy inskrypcja na nim - w roku 1594, przedstawiajace
Chrzest Chrystusa w Jordanie (il. 4) oraz cztonkdw rodziny kleczacych
we wnetrzu $wigtyni® (il. 5). Pierwsze z nich, zawierajgce w tle najstar-
szg obecnie znang panorame Torunia, nie jest pozbawione elementéw
archaizujacych, leczwwidoczny sposéb nawigzuje tez do najnowszych,
italianizujgcych pradéw w malarstwie niderlandzkim, przy czym fizjo-
nomie niektdérych postaci wskazujg zwtaszcza na czerpanie z dorobku
manieryzmu antwerpskiego. Niewatpliwe jest tez odzwierciedlenie
w poszczegdlnych detalach niderlandzkich rycin, ogdlny za$ wyraz
formalny przypomina nieco malarstwo najznakomitszego éwczesne-
go malarza gdanskiego - Antona Mdllera Starszego?®. Z kolei przed-
stawienie architektoniczne na drugim z dziet jest oczywistym i bardzo
wczesnym zapozyczeniem z fantastycznych wedut wedrownego for-
tyfikatora i malarza Hansa Vredemana de Vries, w tym czasie wtasnie
tworzacego na zaproszenie Rady Miejskiej w Gdansku?*. Nieco podob-
ny, cho¢ bardziej kameralny, zbiorowy portret we wnetrzu $wigtynnym
umieszczony zostat w epitafium Mochingeréw, takze w kosciele pw.
Najswietszej Marii Panny. Nagrobek wykonany zostat po 1590 roku,
za$ jako autora malowidet w nim podaje sie rowniez Fabiana Neissera
lub jego pracownie. Ta ostatnia opinia oparta zostata na spostrzezeniu,
iz cho¢ sposéb malowania obrazéw w obu epitafiach nieco sie rézni,
portrety upamietnionych sa ze sobg wyraznie spokrewnione koncep-
cyjnie i reprezentujg poréwnywalnie wysoki poziom. Ten fakt oraz ak-
tualne niderlandzkie wptywy w malowidtach z pomnika Mochingerow

przyktadowo wymieni¢ mozna: J. Flik, Portret Mikotaja Kopernika z Muzeum Okregowego
w Toruniu: studium warsztatu malarskiego, Torun 1990.

19 Zob. przyp.13. Portret Scholtza: M. Gasiorowska, Toruriski portret..., op. cit., s.19-20 i 41-44 nr
2, tabl. 1V; wizerunek Koiego: ibidem, 5. 19-20 i 44-46 nr 3, tabl. V.

20 Ibidem,s.20-21i46-52 oraz 55-58 nr4-5i7 tabl. VI, oktadka oraz VIII.

21 lbidem, s. 54-55; zob. takze J. Kruszelnicka, Fabian (1559-1605) i Maciej (1564-1588) Neisse-
rowie malarz i snycerz, [w:] Artysci w dawnym Toruniu, pod red. J. Poklewskiego, Warszawa-
-Poznan-Torun 1985, s. 36-43.

22 Ibidem; rowniez: eadem, Portret na Ziemi Chetmiriskiej, cz. |, Torun 1982, s.15-23, passim i cz.
I, Torun 1983, 5. 15-17, nriiil. 2 oraz J. Domastowski, J. Jarzewicz, Kosciot Najswietszej Marii...,
op.cit., s.136-140.

23 Przyktadowo, figura Chrystusa w malowidle wydaje si¢ wzorowac na postaci Chrystusa Zmar-
twychwstajacego w akwaforcie przypisywanej Dirckowi Volckertszoonowi Coornhertowi we-
dtug kompozycji Maartena van Heemskerck (1548): https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/
RP-P-OB-7339 [30.07.2021]. Z kolei inne postacie przywodza na mysl w swych zwrotach figu-
ry pojawiajgce sie u takich manierystycznych grafikdw, jak Jacob Matham lub Jan Muller. Na
temat Mollera istnieje wiekowa juz monografia: W. Gyssling, Anton Méller und seine Schule.
Ein Beitrag zur Geschichte der niederdeutschen Renaissancemalerei, Strassburg 1917; zob.
jednak takze: J. Tylicki, Mé&ller (Moller) Anton, d.A., [w:] De Gruyter Allgemeines Kinstler-Lexi-
kon. Die Bildenden Ktinstler aller Zeiten und Vilker, Bd. 90, Minh Cao-Morrillo, Berlin-Boston
2016,5.132-133.

24 J. Domastowski, J. Jarzewicz, Kosciot Najswietszej Marii..., op. cit., s. 138. Najnowsze kompen-
dium wiedzy na temat tego artysty stanowi katalog wystawy: Hans Vredeman de Vries und die
Renaissance im Norden, hrsg. v. H. Borggrefe [u.a.], Weserrenaissance-Museum SchloB Bra-
ke, Lemgo, 26. Mai - 25. August 2002 - Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen,
15. September - 8. Dezember 2002.
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2. Ukrzyzowanie z ttumem, po 1578, Torun, epitafium Sebastiana Trosta

wskazujg na gdanskie raczejich pochodzenie, niezaleznie od tego, czy
rzeczywiscie powstaty w warsztacie Neissera. Obraz umieszczony wy-
zej w omawianym epitafium, przedstawiajacy Wskrzeszenie tazarza
(il. 6), jest bezposrednim refleksem pdznego manieryzmu niderlandz-
kiego i prawdopodobnie zawiera cytaty z aktualnych rycin powstaja-
cych w tym kregu®.

Rok 1596, pamietny wprowadzeniem do miasta zakonu jezu-
itow i fundacja jego statego tutaj konwentu, zapoczatkowat aktywna
dziatalno$¢ kontrreformacji na terenie Torunia, w tym w dziedzinie
sztuki. Oprécz rozwoju fundacji katolickich, stanowito to dla miesz-
czan wyzwanie ideologiczne. Stata obecnos¢ $rodowisk katolickich
w miescie oddziatywata niewatpliwie pozytywnie na wzrost tutejszej
produkcji artystycznej; o rodzacej sie sile przyciggania osrodka za-
$wiadczajg m.in. pojawiajace sie w Toruniu indywidualnosci malarskie.
Na rozwdj ten nie wptynety zasadniczo wydarzenia wojny szwedzkiej
1626-1629; kres potozyto mu dopiero zajecie miasta przez Szwedow
w 1655 roku?.

25 J. Puciata-Pawtowska, Z dziejéw stosunkdw artystycznych Torunia i Gdariska w XVI i XVII
wieku, ,Teka Komisji Historii Sztuki”, 1,1959, 5. 141-238, tu s. 216-218; J. Kruszelnicka, Portret...,
op. cit,, cz.1,5.15-19, cz. I, s.17-18, nri il. 3; J. Domastowski, J. Jarzewicz, Kosciét Najswietszej
Marii..., op. cit., 5. 140-143.

26  Tto kulturowe takiego rozwoju wydarzen kresli: S. Salmonowicz, Kultura umystowa Torunia,
[w:] Historia Torunia, t. 11, cz. I, 5.169-256, zwt.s. 203 i n.
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3. Whiebowziecie Eliasza, po 1587, Torun, epitafium Christopha Floriana

Takze i bezposrednio po 1600 roku mnozg sie przyktady na
importowanie do Torunia malarstwa gdarnskiego. Nie liczagc wczesne-
go sprowadzenia do miasta, dzieki koneksjom rodzinnym, catopo-
staciowego wizerunku patrycjusza gdariskiego Petera Behma (1601,
Muzeum Okregowe w Toruniu)?, najbardziej jaskrawym tego przykta-
dem jest zatrudnienie wybitnego artysty Antona Mollera Starszego do
wykonania dekoracji stropu Sali Rady (1602-1603) w toruriskim Ratu-
szu Starego Miasta, w ramach jego przebudowy. Wykonane przezen
malowidta ulegty wprawdzie, niestety, spaleniu wraz z catg budowlg
podczas szwedzkiego oblezenia w 1703 roku, ale tres¢ ich znana jest
doktadnie z zachowanej szczegdtowej instrukcji, udzielonej artyscie
przez burmistrza Heinricha Strobanda Starszego, autora programu
ikonograficznego. Swiadczace o erudycji zleceniodawcey, zgodne z gu-
stami epoki, skomplikowane przestanie zespotu malarskiego odnosito
sie - jak zwykle w wypadku podobnych realizacji - do koncepcji spra-
wowania dobrych rzadéw, opartych o transcendentalny tad. Wiadomo,
ze liczne emblematyczne elementy malowidet oparte byty w duzej
mierze o szesnastowieczny podrecznik autorstwa Claudia Paradina,
Symbola Heroica; szczegdlnie za$ ciekawa jest informacja o przemie-
szaniu w przedstawieniach elementéw symbolicznych z aktualizowa-
nymiilokalnymi (np. widoki torunskich budowli), co zreszta typowe jest
dla dorobku Méllera?®. Imponujacy kompleks obrazéw wzorowany by+
zapewne po czesci na analogicznych malowidtach Hansa Vredema-
na de Vries w Sali Czerwonej Ratusza Gtéwnego Miasta w Gdansku,
ale przypominac¢ musiat tez i obecnie tam istniejgcy wystroj autorstwa
Isaaca van den Blocke. Niewykluczone, ze to realizacja torunska przy-
czynita sie do decyzji gdanszczan o zastgpieniu vredemanowskiego

27 M. Gasiorowska, Torunski portret..., op. cit., s. 21-221 58-60 nr 8, tabl. IX.

28 J. Puciata-Pawtowska, Program ikonograficzny zaginionego stropu Antoniego Mbllera
w ratuszu toruriskim, ,Zapiski Historyczne. Kwartalnik poswigecony historii Pomorza®“, 24,1958~
1959, 2.4,s.67-86; K. Kolendo-Korczak, Praecepta politica w toruriskim ratuszu. Niezachowa-
ny cykl malowidetz Sali Rady z 1603 roku i jego europejski kontekst, Warszawa 2014.



. Fabian Neisser, Chrzest Chrystusa w Jordanie, 1594, Torun, kosciét Wniebo-
wziecia NMP, epitafium Neisseréw

zespotu - po niewielu latach jego istnienia - nowym, bardziej erudycyj-
nym stropem zleconym Isaacowi van den Blocke, rowniez emblema-
tycznym w charakterze?.

Pobyt Mdlleraw Toruniumiatprzynies¢jeszczejedenowoc:na
malowidle tablicowym Sqgd Ostateczny z kosciota pw. $w. Jakuba (il. 32,
s.192) odkryto jakoby podczas restauracji w roku 1938 resztki sygnatury
malarza wraz z datg 1603%°. Cho¢ nie udato sie tego potwierdzi¢, obraz
ten, wzorowany na znanej rycinie Jana Sadelera wedtug Christopha
Schwartza z okoto 1590° roku wykazuje jednak niewatpliwie sposdb
malowania figur inspirowany przez gdanskiego mistrza, cho¢ niestoso-
wany przez niego samego. Dominacja Gdanska i Mdllera w malarstwie
torunskim poczatku stulecia mogta spowodowac rowniez efekt w po-
staci powstania na miejscu obrazéw inspirowanych formami tamtejszej
twdrczosci, wykonanych jednak bardziej archaicznie i wykazujgcych,
przez rozbudowane stosowanie abstrakcyjnych, ztoconych elemen-

tow (promienie), silne reminiscencje sredniowieczne. Chodzinp.otego
samego zapewne co Sqd autorstwa Adoracje Baranka Apokalip-
tycznego (ok. 1620) (il. 63, s. 213) z ottarza gtéwnego nieistniejacego
dzi$ torunskiego kosciota ewangelickiego Nowego Miasta pw. Trojcy
Sw., obecnie w kosciele ewangelicko-augsburskim pw. $w. Szczepana

w Toruniu. To stosunkowo wysokiej klasy malowidto mogto jednak tak-
ze powstac¢ w Gdarsku, na pewno za$ oparte zostato na niderlandzkim
wzorze graficznym (miedzioryt Jana Sadelera wedtug Joosa van Win-
ghe z21588)%2. Podobne cechy wykazuja: innej juz reki Zestanie Ducha
Swietego w kosciele pw. $w. Jakuba (ok. 1604) (il. 33, s. 193), malowidto
pochodzace prawdopodobnie ze zburzonego w potowie tego stule-
cia kosciota pw. Ducha Sw. w Toruniu, nalezacego do benedyktynek®,
oraz wykonane przez tego samego mistrza obrazy z da wnego ottarza

. Fabian Neisser, Portret zbiorowy rodziny Neisser w fantastycznym wnetrzu, 1594, Torun, kosciot Wniebowziecia NMP, epitafium Neisserow
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6. Fabian Neisser z warsztatem [?], Wskrzeszenie tazarza, po 1590, Torun, kosciét Wniebowziecia NMP, epitafium Mochingeréw

szafiastego w kosciele parafialnym w Przecznie (ok.1612) - Ukrzyzowa-
nie w ottarzu gtéwnym, oparte na rycinie Aegidiusa Sadelera wedtug
Hansa von Aachen (il. 7) i Nawiedzenie na dawnych skrzydtach, obec-
nie przechowywanych osobno®.

Takze malowidta w Sali Sgdowej Ratusza w Toruniu zdradza-
ja wptywy gdanskie: Sqd nad Zuzanngq z poczatku XVII wieku powie-
la twarde formy mollerowskie (il. 23, s. 123), za$ w innego autorstwa
Rozprawie w Sali Sgdowej w ratuszu toruriskim, powstatej moze blizej
1620 roku? (il. 22, s. 122), dzwieczg echa wspomnianych wyzej malowi-
detIsaacavan den Blocke z Sali Czerwonej gdanskiego Ratusza Gtéw-
nomiejskiego i umieszczonych tamze na scianach dziet Hansa Vrede-

29 Na temat tego zespotu zob.: E. Iwanoyko, Apoteoza Gdariska. Program ideowy malowidet
stropu Wielkiej Sali Rady w gdariskim Ratuszu Gtéwnego Miasta, Gdansk 1976.

30 Wazmianke na ten temat w lokalnej prasie codziennej z 1938 roku przypomniata: A. Mosingie-
wicz, Antoni Méller (ok. 1563-1611) malarz, [w:] Artysci w dawnym Toruniu..., op. cit., s. 44-52,
tus. 50-51iil.15. Zob. tez: L. Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Koscidt swietego Jakuba
w Toruniu, Torun 2001, s. 97-99,il. 42.

31 Zob. np. https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/985859 [31.07.2021].

32  Wyczerpujacejanalizy obrazuijego dziejéw, wraz z reprodukcijg pierwowzoru graficznego, do-
starczyt: J. Domastowski, Kosciét sw. Szczepana w Toruniu 1904-2004, Torurs 2004, s. 30-39,
il. 25-26.

33 L. Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Kosciot swietego Jakuba..., op. cit., s. 99.

34 J. Tylicki, Malowidto Ukrzyzowanie z ottarza gtdwnego, [w:] Kosciét Podwyzszenia Krzyza
Swietego w Przecznie. Wystrdj i wyposazenie, pod red. K. Sulkowskiej-Tuszyrskiej i ks. W. Do-
kurno, Przeczno 2019, s. 77-90.

35  J.Puciata-Pawtowska, Z dziejow..., op. cit., s. 207-208, 210, 211,il. 1012 5. 1631 167; K. Kolendo-
-Korczak, Praecepta politica..., op. cit., s. 28, 255, il. 176 1178 5. 255-256.
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mana de Vries. Sposrdd dziet z tego samego czasu wspomnied jeszcze
mozna o dos¢ interesujgcym obrazie Ostatnia Wieczerza (ok. 1620)
w predelli ottarza Zasniecia Marii w kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela
i $w. Jana Ewangelisty**. Wiecej dwczesnych malowidet o przypusz-
czalnie toruniskim pochodzeniu odnalez¢é mozna ponownie na terenie
ziemi chetminskiej - znajdujg sie one choéby w nalezacych niegdys do
Rady Miasta Torunia $wiagtyniach protestanckich w Rogowie (Ukrzyzo-
wanie w retabulum (il. 9) i Adoracja Dziecigtka w gérnej kondygnacji
ottarza gtéwnego, prawdopodobnie 1616)* oraz w Gorsku (dekora-
cja malarska ambony, 1608)3¢. Niewykluczone, ze torurskiej roboty
jest takze niezty obraz Sw. Barbara i $w. Katarzyna z pejzazem w tle,
znajdujacy sie dawniej w ottarzu gtéwnym kosciota pw. sw. Mikotaja
w Chetmzy (1613, obecnie w Muzeum Okregowym w Toruniu)® (il. 1,
s. 246). Wszystkie te malowidta charakteryzujg sie w wiekszosci prze-
cietnym poziomem wykonania i niewatpliwym positkowaniem sie ryci-
nami niderlandzkimi. Jak wida¢, niewiele powiedzie¢ mozna na temat
twdrczosci malarskiej samych torunian w okresie przed zatozeniem

36 J.Domastowski, L. Krantz-Domastowska [i in.], Bazylika katedralna..., op. cit., s. 176-177,il. 91.

37 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. X|, Wojewddztwo bydgoskie, pod red. T. Chrzanowskie-
go i M. Korneckiego, z. 16, T. Chrzanowski, M. Kornecki, Powiat toruriski, Warszawa 1972, s. 62,
i.108,109.

38 Ibidem,s.33,il.111,112.

39 J.Tylicki, Malowidfto..., op. cit., 5.182, il. 4.



7. Ukrzyzowanie, ok. 1612, Przeczno, kosciét parafialny, ottarz gtowny

8. Ukrzyzowanie, ok.1616, Rogowo, koscidt parafialny, ottarz gtéwny

cechu (1621). Oprécz wymienionego poprzednio malarza Johanna
(1584), znane z tego czasu nazwiska ograniczaja sie do odnotowanego
archiwalnie (1599) Hieronymusa Heinke®® oraz Stephana Schreibera,
adresata dedykacji na rysunku autorstwa wroctawskiego mistrza Pe-
tera Schmida w zbiorach Cabinet des Dessins paryskiego Luwru (ok.
1615-20)". Niestety, nie sposob powigzac ich zzachowanymiw miescie
i okolicach éwczesnymi pracami, dotad catkowicie anonimowymi.
Catkowicie nowy rozdziat malarstwa torunskiego, a do pew-
nego stopnia takze catych Prus Krolewskich i Polski, rozpoczyna sie
wraz z przybyciem tutaj z Wroctawia Barttomieja Strobla Mtodszego
(1591-po 1647), malarza mogacego sie juz wylegitymowac tytutem ser-
witora dwdch cesarzy niemieckich i biskupa wroctawskiego, a wkrétce
(od 1639) - takze krola W+adystawa V42, Zadomowiony w intelektu-
alnych kregach Slaska i zaprzyjazniony ze stynnym wtedy poetg Mar-
tinem Opitzem, musiat - podobnie jak i ten ostatni - opuscic¢ swa oj-
czyzne z uwagi na dziatania wojny trzydziestoletniej i grozaca zaraze.
Niezwigzany z zadng organizacjg cechowa mistrz udat sie poczatkowo
do Gdariska (1634), przemieszczajac sie tez swobodnie na terenie Prus,
a by¢ moze i poza nimi. W miescie nad Wistg artysta osiadt na dtuzej

40 G.Chmarzynski, Sztuka w Toruniu..., op. cit., s. 536.

41 J. Tylicki, Spranger, Strobel i Schmid: przyczynek do wptywow niderlandyzmu praskiego na
Slqsku, [w:] Niderlandyzm w sztuce polskiej, Materiaty Ogdinopolskiej Sesji Stowarzyszenia
Historykdw Sztuki Toruri, 3-5 grudnia 1992, Warszawa 1995, s. 263-278, tu s. 277,il. 7 5. 276.

42 Najnowsza monografia: J. Tylicki, Barttomiej Strobel - malarz epoki wojny trzydziestoletniej,
t. I-11, Torun 2000; uzupetnienia i aktualna literatura: idem, Strobel (Strobell), Bartholomdus,
d.J., [w:] De Gruyter Allgemeines Kinstler-Lexikon. Die Bildenden Kuinstler aller Zeiten und
Vélker, Bd. 106, Steenroet-Stundl, Berlin-Boston 2020, s. 444-445.

dopiero - jak sie wydaje - w 1639 roku, po $mierci Opitza i po otrzyma-
niu od kréla listu serwitorialnego. W Toruniu nie byto dlari powazniej-
szej konkurenciji, za$ przylegajace do miasta tereny czysto katolickie
dawaty mozliwosc pozyskiwania dochodowych zlecen. ,Stawny malarz
torunski”, jak okreslony zostat kilkakrotnie w latach czterdziestych XVII
wiekuipozniej, tworzyt przede wszystkim monumentalne idrogo opta-
cane kompozycje ottarzowe oraz portrety oséb wysoko postawionych;
wykonywatjednak tez okazjonalne rysunkipiérkiemierudycyjne malo-
widta gabinetowe przeznaczone dla przyjaciét. Artysta reprezentowat
dosc¢ typowa dla humanizmu $laskiego postawe niedogmatycznego,
neostoickiego protestantyzmu, opartego na kulcie wszechstronnego
wyksztatcenia, do czego przyczynié sie musiat jego prawdopodobny
pobyt w wyrafinowanym érodowisku Pragi czeskiej, jeszcze za zycia re-
zydujgcego tam wielkiego patrona sztuk i nauk, cesarza Rudolfa Il lub
wkrétce po jego $mierci. Otwarto$¢ umystu i sktonnosé do intelektual-
nych spekulacji doprowadzity Strobla w koricu - w obliczu choroby -
do zmiany wyznania luteranskiego na katolickie (1643), co nastgpito
w klimacie przygotowan do bezprecedensowego torurnskiego spotka-
nia miedzywyznaniowego Colloquium Charitativum (1645). Konwer-
sja artysty odzwierciedlita sie w tworzonych przez niego pracach, ktére
pod koniec zycia przybieraja bardziej konwencjonalny i ortodoksyjny
charakter (wytacznie malowidta ottarzowe).

Od strony formalnej, w malowidtach Strobla odzwierciedla
sie stale sztuka rudolfinskiej Pragi potaczona z reminiscencjami na
poty Sredniowiecznego sposobu malowania, wyniesionymi zapewne
zcechowego warsztatu ojca. Te ostatnie wida¢ w najwczesniejszym za-
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pewne malowidle Strobla powstatym na nowym terenie - Adoracji
Chrystusa Ukrzyzowanego (il. 35, s. 195) w kosciele pw. $w. Jakuba
w Toruniu (z kosciota pw. Ducha Sw.,, 1634). Juz jednak Zmartwych-
wstanie Chrystusa w kosciele parafialnym w Kozlinach, pochodzace
z roku nastepnego (z ottarza gtéwnego nieistniejgcego luterarnskiego
kosciota pw. Najswietszego Zbawiciela w Gdansku), zwerwa i lekkoscia
siega ponownie do typowych dla mistrza nowszych wzorcéw. Podobne
cechy przejawia Daniel i Krél Cyrus przed posggiem Baala (il. 2, s. 247),
gabinetowy obrazek o przestaniu antyjezuickim, moze ostrzegajacy
krola przed planowana koligacja z Habsburgami (1636/1637). Dworska,
pdéznomanierystyczna dekoracyjnosc tego dzieta o ostrych i zréznico-
wanych barwach stanowi kontynuacje twoérczosci malarskiej Strobla
zokresu slgskiego. Na skale o wiele wiekszg aspekty te powracaja w og-
romnym, ponad dziesigciometrowej dtugosci malowidle Uczta u He-
roda i Sciecie sw. Jana Chrzciciela (Museo del Prado w Madrycie).
Woczesna historia obrazu, wykonanego przypuszczalnie w latach 1639-
1642 w Elblaguy, jest nieznana. Prawdopodobnie stanowito ono alego-
ryczne, skomplikowane przestanie polityczne dla dworu namiestnika
Zjednoczonych Prowincji Niderlandzkich, proponujgce przetasowanie
sojuszy politycznych i granic w celu zakonczenia wcigz trwajacej wojny
trzydziestoletniej, a przy okazji wzmocnienia politycznej pozycji Polski
i majgcego jej przypasc Slqska. Rozmiar i wyrafinowanie tresciowe ob-
razu wskazuja, ze jest to zamowienie krolewskie, za ktore malarz mogt
zosta¢ uhonorowany serwitoriatem.

Swoje dotychczasowe doswiadczenia artystyczne Strobel
wykorzystywat tez w katolickich malowidtach ottarzowych, wykonywa-
nych przypuszczalnie juz w Toruniu, jednak czesto taczyt je dodatkowo
z nasladowaniem dewocyjnych rycin flamandzkich, uzywanych zwy-
kle przy tworzeniu tego typu prac. Wzorce te widoczne sg w obrazach
z ottarza $w. Anny Samotrzec¢ w katedrze fromborskiej (1639) oraz w tak
samo datowanych malowidtach z dawnego ottarza gtéwnego katedry
we Wtoctawku, dzi$ przechowywanych tamze w specjalnym obramie-
niu (il. 9), a takze w obrazach z ottarza $w. Jakuba w katedrze w Pelpli-
nie (1640). W latach czterdziestych XVIl wieku daje sie zauwazy¢ pew-
na schematyzacja produkgcji artystycznej Strobla, oprécz czynnikéw
religijnych spowodowana sukcesem jego wczesniejszych kompozycji
i gustem zamawiajgcych. Malowidta ottarzowe z tego okresu asymilu-
ja tez w widoczny sposdb schematy z katolickiego dorobku waznego
gdanskiego malarza Hermana Hana. Od tej konwencji odbiega Wi-
zja $w. Stanistawa Kostki w kosciele Swietojariskim w Toruniu (1644)
(il. 20, 5. 184), dzieto fundamentalne dla rozwoju ikonografii tego $wie-
tego, stworzone jako wotum malarza za wyzdrowienie. Najdoskonal-
szym za to przyktadem péznych obrazéw religijnych mistrza jest moze
Whiebowziecie Matki Bozej ze swietymi (1647) z kosciota cysterskiego
w Koronowie (il. 10), ktére jednak zdradza tez zaznajomienie z nowszy-
mi prgdamiw malarstwie.

Portrety Strobla wykonywane byty z kolei dos¢ $cisle wedtug
ascetycznej recepty Holendra Michiela van Miereveld i malarzy go
nasladujgcych: Jana van Ravesteyn i Eliasa Pickenoy. Na neutralnych
ttach, wzbogaconych niewieloma detalami dekoracyjnymi, pojawiaja
sie precyzyjne detale fizjonomii i strojow o stosunkowo ostrym kon-
turze i ograniczonym $wiattocieniu. Najlepsze zachowane przykta-
dy wizerunkéw stworzonych przez artyste to: Wtadystaw Dominik
Ostrogski-Zastawski (1635, Muzeum Patac w Wilanowie) i Martin
Opitz (1636-1637, Biblioteka Gdariska PAN), nastepnie powstate juz
w Toruniu portrety Guglielmo Orsettiego (ok.1644, Muzeum Narodo-
we w Warszawie) i Rajcy Starego Miasta Torunia Nikolausa Hibnera
(il.26,5.126) (1644, Muzeum Okregowe w Toruniu). Dobér przedstawia-
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9. Barttomiej Strobel Mtodszy, Wniebowziecie Matki Bozej, 1639, Wtoctawek, ka-

tedra

nych przez artyste oséb, wptywowych w skali panstwa, a przynajmniej
miasta, $wiadczy dobitnie o jego koneksjach i mozliwosciach oraz ttu-
maczy niezwykle wysokie sumy zadane i otrzymywane za obrazy, takze
te religijne, i to mimo zauwazalnych btedéw malarskich oraz udziatu
pomocnikéw w powstawaniu szeregu dziet.

Zdumiewa, iz bezposrednich nasladownictw prac wybitne-
go artysty, jakim byt Strobel, jest w Toruniu tak mato; by¢ moze sztuka
wroctawianina byta dla miejscowych zbyt trudna. Z bliskiego kregu
mistrza pochodzg dwa feretrony z kosciota pw. $w. Jakuba (pierwotnie
zapewne w kosciele pw. $w. Mikotaja; jeden obecnie w Muzeum Die-
cezjalnym w Toruniu). W obu malowidtach z okoto 1650 roku czytelne
sg stroblowskie typy fizjonomiii schematy kolorystyczne, w obrazie za$
Dziecigtko Jezus wsrdd tajemnic bolesnych Roézarica (w kosciele $w.
Jakuba) (il. 50, s. 205) zawarty zostat program teologiczny o skompli-
kowaniu godnym intelektualnych aspiracji Strobla. Pewne echa twor-
czos$ci malarza dzwiecza ponadto w figurze Dzieciqtka Jezus niosqce-
go narzedzia Pasji z dolnego obrazu predelli ottarza Niepokalanego
Poczecia NMP w torunskim kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana
Ewangelisty. Ottarz ten fundowany byt w 1650 roku i mimo pdzniejszej
dekoracji obecnej struktury sprzetu, obrazy w nim wydaja sie pocho-
dzi¢ z owego czasu®.

43 J. Domastowski, L. Krantz-Domastowska [i in.], Bazylika katedralna..., op. cit., s. 182, il. 95. Fi-



10. Barttomiej Strobel Mtodszy, Wniebowziecie Matki Bozej ze swietymi, 1647, Ko-

ronowo, bazylika pw. Wniebowzigcia NMP

W roku 1650 przyjat prawo miejskie w Toruniu znakomity po-
noc¢ malarz Samuel Hyppericus (1622-po 1675), ktérego ojciec pocho-
dzit z Wielkopolski; nie wstagpit on jednak do cechu®. Nie byty dotad
znane zadne pewne jego malowidta; w tym kontekécie warto moze
zwréci¢ uwage na obraz Zmartwychwstanie Chrystusa w kosciele
Mariackim w Toruniu, ktéry bywat przypisywany czynnemu w drugiej
potowie stulecia Hansowi Tiedemannowi, oméwionemu ponizej. We-
dtug inskrypcji umieszczonej na dziele, ufundowane ono zostato przez
Ursule Trautwein z domu Gerner w roku 1676. Trudno jednak oprzeé
sie wrazeniu, ze malowidto jest wczesniejsze, z okoto potowy stulecia,
a napis odnosi sie tylko do jego odnowienia badz przekazania do ko-
$ciota. Mimo iz autor obrazu wzoruje sie na rycinie Lucasa Kiliana we-
dtug Josepha Heintza Starszego®®, uderzajgca cechg kompozycji sa

zjonomia Dziecigtka powtarza sie w kilku innych lokalnych malowidtach, m.in. w Poktonie pa-
sterzy 21666 roku w Muzeum Okregowym w Toruniu, obrazie z gmerkiem rodziny Trautwein,
identyfikowanym jako epitafijny: P. Birecki, Sztuka luterariska na Ziemi Chetmiriskiej od dru-
giej potowy XVI do pierwszej cwierci XVl wieku, Warszawa 2007, s. 256, il. 43 5. 258.

44 J. Kruszelnicka, Hypperik Samuel, [w:] Stownik Biograficzny Pomorza Nadwislariskiego, t. Il,
G-K, pod red. Z. Nowaka, Gdansk 1994, s. 243-244; J. Tylicki, Hyppericus (Hypperik, Hipericus,
Hypericus, Uberschar), Samuel, [w:] De Gruyter Allgemeines Kinstler-Lexikon. Die Bildenden
Kunstler aller Zeiten und Viélker, Bd. 76, Hunzinger-Iza, Berlin-Boston 2013, s. 122.

45 ArsSacra. Dawna sztuka Diecezji Toruriskiej, pod red. M. Wozniaka [kat. wyst.], Muzeum Okre-
gowe w Toruniu, 5 XI-31 XI1 1993, s. 72-73, nr i il. 96 [Anna Kroplewska-Gajewska]; J. Doma-
stowski, J. Jarzewicz, Kosciot Najswietszej Marii..., op. cit., s. 147-148, il. 43. Rycina publikowana
np. pod adresem: https://www.alamy.com/lucas-kilian-german-1579-1637-after-josef-heintz-
german-1564-1609-resurrection-of-christ-between-1579-and-1637-engraving-printed-in-
black-ink-on-laid-paper-sheet-trimmed-within-plate-mark-17-14-11-38-inches-438-289-
cm-image328712667.html [31.07.2021].

zawarte w niej przetworzone nieco cytaty z malarstwa Strobla: przede
wszystkim dodana w stosunku do ryciny figura aniota nawigzuje do
postaci wprowadzajgcej w obrazie Daniel i krél Cyrus w Warszawie,
za$ Chrystusa - upodabnia sie nieco do swego odpowiednika na ma-
lowidle z Kozlin. Stosunkowo nieztej klasy autor dzieta, taczacy ma-
nierystyczng jeszcze afektacje i miejscami ostro$¢ konturu z nowsza
lekcjg intensywnego $wiattocienia oraz malarskiej miekkosci, mdgt
by¢ owym Hyppericusem, swiadomie deklarujgcym sie uzyciem okre-
$lonych form jako kontynuator dorobku stawnego poprzednika. Dzieta
tej samej reki wystepujg w kazdym razie w okolicach Torunia: zaliczy¢
do nich mozna trzy epitafia z kosciota pielgrzymkowego w Lipach koto
Lubawy, spalonego w 1861 roku (fara w Lubawie). Jedno z nich, przy-
puszczalnie poswiecone proboszczowi lubawskiemu Jakobowi Mint-
zerowi, z UkrzyZzowaniem i widokiem miasta w tle, wykonane zostato
zapewne po 1656 roku; inne, okreslane jako epitafium Tylickich (il. 11),
umiejscowi¢ w czasie nalezy - mimo dotychczasowego wczesniejsze-
go datowania - réwniez okoto potowy stulecia. W obu tych pracach,
zwtaszcza drugiej z nich, zaobserwowac¢ mozna dwa sposoby przed-
stawieniowe stosowane przez malarza (wystepujg one tez w dorobku
Strobla): czes$¢ postaci wykonana jest w ostry, graficzny i konturowy
sposodb, czesé zas - miekko i ptynnie. Takie wtasnie, malarskie wytacz-
nie potraktowanie postaci, podobnych zresztg do figur na poprzed-
nim dziele, charakteryzuje trzeci obraz epitafijny z Lip, poswiecony
nieznanej rodzinie, z wyobrazeniem Chrystusa w Ogrdéjcu w tle (il. 12).
Malowidto to datowaé mozna prawdopodobnie juz na czas okoto 1660
roku“. Nieco karykaturalnie przedstawione tu figury aniota i Chrystusa
z Géry Oliwnej znajduja dosc bliski odpowiednik w postaciach na ma-
lowidle Droga do Emaus (oraz w zniszczonym Naigrawaniu na odwro-
ciu) ze skrzydta ottarzowego w kosciele Sidstr Mitosierdzia w Chetm-
nie. Wydaje sie by¢ ono dzietem tego samego tworcy i w zwigzku z tym
- wbrew istniejgcym opiniom, wskazujgcym na czas wczesniej-
szy - winno by¢ datowane na lata szes$cdziesigte XVII stulecia®.
W tle chetminskiego obrazu pojawia sie bardzo interesujacy, rozbu-
dowany pejzaz z budowlami, ktéry znajduje bliski odpowiednik na
wymienionym juz malowidle Dzieciqtko Jezus z Narzedziami Meki
z predelli ottarza Niepokalanego Poczecia NMP w toruriskim koscie-
le Swietojariskim. Nie mozna zatem wykluczy¢, ze autorem przynaj-
mniej partii tta w tym ostatnim obrazie byt réwniez Samuel Hyppe-
ricus. Na koniec doda¢ wypada, ze prawdopodobnie tegoz pedzla
jest portret epitafijny Jerzego Piwnickiego z torunskiego kosciota
Swietojanskiego (il. 13), wykonany po 1653 roku: sposcb malowania
modela wykazuje znaczace podobienstwo do figury przypuszczal-
nego Mintzera na lubawskim epitafium; po czesci to samo mozna
stwierdzi¢ w odniesieniu do przechowywanego w torunskim kosciele
Swietojanskim portretu trumiennego Adama Horlemesa z 1675 roku®.
Dziatalno$c¢ Strobla i Hyppericusa nie wyczerpuje oczywiscie
historii malarstwa ich epoki w Toruniu. Czynni tu byli takze liczni mala-
rze cechowi, cho¢ - jak juz wspomniano - trudno dzieta poszczegdl-

46 J. Kruszelnicka, Portret..., op. cit., cz. |, s. 31, 32-33, 35-40, 41, 47 i cz. ll, s. 47-49, 38-40, 57-58,
nriil. 18,12, 22; Ars Sacra..., op. cit.,, s. 65-66, nriil. 80, 77,79 oraz tabl. barwna [K. Kluczwajd].

47 Ibidem,s. 60, nriil. 66 [H. Turska]. Dzietem tej samej reki wydaje sie ponadto byé Wskrzeszenie
tazarza, obraz niewiadomego pochodzenia w Muzeum Okregowym w Toruniu (1661), umiesz-
czone na ktoérym herb i nazwisko patrycjusza Georga Koie odnosza sie niewatpliwie do fun-
daciji, a nie autorstwa dzieta, jak btednie sadzono: J. Puciata-Pawtowska, Z dziejow..., op. cit.,
s.211,il.155.173.

48 J.Kruszelnicka, Portret..., op. cit., cz.l,s. 46,55 i cz. I, s. 46, 55-56, nriil. 17, 21; Ars Sacra..., op.
cit., s. 67-68, nriil. 82 [A. Kroplewska-Gajewska]; J. Dziubkowa, Vanitas. Portret trumienny na
tle sarmackich obyczajéw pogrzebowych [kat. wyst.], Muzeum Narodowe w Poznaniu, listo-
pad 1996-luty 1997, 5. 87-88, nriil. 59, tabl. barwna 20 s. 239; J. Domastowski, L. Krantz-Doma-
stowska [iin.], Bazylika katedralna..., op. cit., s. 216, 210, il. 109.
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11. Samuel Hyppericus [?], epitafium nieznanej rodziny, moze Tylickich, z Tréjca Sw.,

Maryja i rzesza $wietych, ok. 1650, Lubawa, kosciot parafialny pw. sw. Anny

nych mistrzéw zidentyfikowaé. W srodowisku tym powstato zapewne
epitafium Dorothy Tidecke (po 1632; kosciot Mariacki w Toruniu) z wy-
obrazeniem Chrystusa Apokaliptycznego (il. 14), o bardzo prowincjo-
nalnym poziomie wykonania®’. Z podobnego czasu pochodza portrety
toruniskich patrycjuszy: Heinricha Strobanda Mtodszego, Gottfrieda
Kriwesa oraz Jacoba Koie (il. 35, s. 239; il. 25, s. 125) (obecnie w Mu-
zeum Okregowym w Toruniu)®°. Wszystkie - choé réznego autorstwa
-wykonane zostaty wedtug tego samego, po czescijeszcze szesnasto-
wiecznego, holenderskiego schematu. Wizerunek Kriwesa, catkiem
wysokiej kla- sy, lecz malowany twardo w dawnej manierze, jest by¢
moze pozatorunskiego autorstwa. Z kolei portret Koiego malowany
jest juz miekko, w nowszy sposdb, cho¢ klasa jego nie zachwyca. Zwra-
ca uwage, iz zwrot tej postaci, ubidr, a nawet fizjonomia przypominajg
pdzniejszy nieco portret Hibnera, stworzony przez Strobla - prawdo-
podobnie wybitnemu malarzowi wskazano obraz jako wzor kompozy-
cyjny®'. Sposrdéd obrazéw ottarzowych XVII stulecia, stworzonych juz
w okresie istnienia cechu malarzy, mozna tez zwréci¢ uwage na cztery
wizerunki Ojcéw Kosciota w kosciele Swietojariskim w Toruniu (il. 19,
s.183), niegdys$ w bocznych osiach dawnego ottarza gtéwnego, obec-

49  J.Kruszelnicka, Portret..., op.cit, cz.1,5.28-30i cz. I, s. 41-42, nriil.13.

50 M. Gasiorowska, Torurski portret..., op. cit., s. 66-74 nr 1113, tabl. XII-XIV.

51  Atrybucje tego wizerunku Stroblowi, wysunietg przez: G. Chmarzynskiego, Sztuka w Toruniu...,
op. cit,, s. 539, oddalit stusznie: E. lIwanoyko, Barttomiej Strobel, Poznan 1957, s. 95.
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12. Samuel Hyppericus [?], epitafium nieznanej rodziny z Chrystusem w Ogrdjcu,

ok.1660, Lubawa, kosciét parafialny pw. $w. Anny

nie w kaplicy $w. Jézefa. Wraz z malowidtem retabulowym przypisy-
wano je mistrzowi cechowemu Michaelowi Sperberowi (1633-1665),
jednak tylko one mogty zostaé przezen stworzone®. Dzieta datowad
mozna na lata trzydzieste lub czterdzieste XVII stulecia (po 1633),
przy czym sg wyraznie zapoznione, linearne i gotycyzujace. Sperber
namalowat by¢ moze ponadto podobne w formie przedstawienie
trzech $wietych i btogostawionych: Doroty z Matowodw, Rozalii i Juty
z Chetmzy, dawniej znajdujace sie w ottarzu $w. Rozalii w obecnej ka-
tedrze toruniskiej (od lat dwudziestych XX wieku w Patacu Biskupim
w Pelplinie)®. Zupetnie inny jest centralny obraz z dawnego ottarza
gtéwnego katedry torunskiej - Matka Boza Niepokalana adorowana
przez swietych Jandw (il. 21, s. 185): pomimo wykorzystania tu konser-
watywnego typu Madonny (Matka Boza Sniezna) i przedstawienia jej
w sposob linearny, pozostate partie dzieta malowane sg miekko i $wia-
ttocieniowo, w sposdb wtedy nowoczesny. Dokumenty mowig o wyko-

52 J. Domastowski, L. Krantz-Domastowska [i in.], Bazylika katedralna..., op. cit., s. 196, il. 102.
Sperber uzyskat obywatelstwo miejskie w roku 1633: A. Semrau, Die Birgerlisten..., Il..., op. cit.,
s.43.

53  Ibidem, s.197; K. Kluczwajd, Skarby toruriskiej katedry, Torun 2002, s. 32, nriil. 29 (2 ilustracje).



13. Samuel Hyppericus [?], Portret epitafijny Jerzego Piwnickiego, po 1653, Torun,

Muzeum Diecezjalne

naniu go za sume 350 ztp w Krakowie; istotnie, powstat on zapewne
przed 1644 rokiem w warszatacie Tommaso Dolabelli®“. Jest to zatem
nastepny import do Torunia, a jego przyczyn szukac nalezy w braku na
miejscu mistrza odpowiedniego dla wykonania tak prestizowego za-
mowienia w okresie, gdy Strobel tu jeszcze nie mieszkat bgdz konek-
sjami jezuitéw, ktorzy wpdtfundowali malowidto. Schemat kompozy-
cyjny, przypominajgcy obrazy mistrza z Wroctawia, sprawit zapewne,
ze dzieto przypisywano niegdys stroblowskiemu warsztatowi®®.
Osobnym gatunkiem malarstwa jest polichromia stropow
we wnetrzach kamienic mieszczanskich. Na terenie Torunia wystepuje
ona najczesciej na stropach belkowych. Jako ze dekoracje takie majg
zwykle charakter ornamentalny i oparte sg na obiegowych wzornikach
tego typu, a czasem nawet wykazujg wtasng, prosta inwencje autordw,
mozna zatozy¢, izwykonywane byty przez twércow miejscowych. Wie-
dza o omawianych zdobieniach jest jednak fragmentaryczna, jako ze
na skutek wielu przebuddéw wnetrz moga one by¢ ciggle ukryte pod
pozniejszymi przekryciamiinierozpoznane. Nawet jednakido tych juz
znanych dostep jest w wiekszosci utrudniony, poniewaz znajduja sie
one przede wszystkim w pomieszczeniach prywatnych. O ile wiado-
mo, najstarsze zachowane nowozytne przyktady tego typu twdérczosci
w Toruniu powstaty w ostatniej ¢wierci XVI stulecia. Do najwybitniej-
szych zaliczy¢ mozna podzielony - wyjgtkowo - na malowane kasetony
z ornamentem roslinnym i zwierzetami strop tylnego traktu parteru

54 K. Holc, Malowidto Madonna adorowana przez sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangeliste
z dawnego ottarza gtéwnego kosciota pw. $w. Janéw w Toruniu, Torur 2015 [mps pracy magi-
sterskiej pod kier. J. Tylickiego, Katedra Historii Sztuki i Kultury UMK], s. 15, 29-30. Zblizone-
go autorstwa dzieta znajduja sie w kosciotach Bozego Ciata oraz $w. Katarzyny i $w. Barbary
w Krakowie. Zob. tez: J. Domastowski, L. Krantz-Domastowska [iin.], Bazylika katedralna..., op.
cit, 5.195-196,il.101.

55 E.lwanoyko, Barttomiej Strobel..., op. cit., s. 85-86 1120 nr 4,il. 425.175

14. Epitafium Dorothy Tidecke z Chrystusem Apokaliptycznym, po 1632, Torun, ko-

$ciot Wniebowziecia NMP

Kamienicy pod Gwiazda (Rynek Staromiejski 35, obecnie Muzeum
Okregowe w Toruniu), z lat okoto 1570-1580, oraz pokryty ciggtymi
ornamentami - na przemian geometrycznymi i floralnymi, z pojedyn-
czymi przedstawieniami zwierzat - strop tylnego traktu parteru kamie-
nicy przy ul. Szerokiej 38 (koniec XVI wieku). Ciekawa jest tez deko-
racja stropu w przednim trakcie parteru domu przy Rynku Staromiej-
skim 17, pokrytego wicig ornamentalno-roslinng z wkomponowanymi
medalionami, ukazujagcymi pétpostacie meskie i kobiece (przed 1588).
W pierwszej potowie XVI| stulecia zachowana twérczosc tego typu jest
bardzo liczna; mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, iz jest to jej naj-
lepszy okres w Toruniu. Wsréd édwcezesnych realizacji warto wymieni¢
bardzo zréznicowang dekoracje | pietra w trakcie tylnym Kamienicy
pod Gwiazda (il. 16) (Rynek Staromiejski 35, obecnie Muzeum Okre-
gowe w Toruniu), obejmujacg symboliczne motywy figuralne i anima-
listyczne, wplecione w pasma ornamentu floralnego (ok. 1620) oraz
pochodzace z podobnego czasu, cho¢ nieco gorszejjakosci, zdobienie
tylnego traktu parteru kamienicy przy ul. taziennej 4, gdzie pojawiaja
sie dodatkowo elementy zdobienia geometrycznego®®.

56 K. Kalinowska, Malowane stropy w kamienicach Torunia XVI-XVIII w., [Warszawa] 1995,
s. 94-96 nr kat. 3; 117-118 nr kat. 17; 91-92 nr kat. 1; 96-97 nr kat. 3; 109-111 nr kat. 9 oraz passim;
il. 7-9,11; 59-60; 2-5;12-13,16, 18, 21-22, 26-29; 45.
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16. Dekoracja stropu, ok. 1620, Torur, dom przy Rynku Staromiejskim 35 (Kamieni-

ca pod Gwiazda), tylny trakt | pietra

W roku 1658 wyparci zostali z miasta okupujacy je od trzech
lat Szwedzi. Dla miejscowego malarstwa lata te byty poczatkiem nieta-
twego czasu, jako ze sytuacja gospodarcza w dotknietym wojng mie-
$cie nie sprzyjata sktadaniu zamowien; jest to zresztg widoczne w dtuz-
szym zatamaniu produkcji artystycznej w catym zrujnowanym przez
wojne kraju. Oprécz samych zniszczen materialnych i zubozenia lud-
nosci, Torunt musiat wtedy ponosi¢ gorzkie konsekwencje wpuszczenia
Szweddw do miasta w 1655 roku w rodzaju optacania stacjonowania
tu wojsk krélewskich®”. Odrodzenie wytwdrczosci okoto 1690 roku nie
szto niestety w parze z pokojowa koegzystencja wyznan; spowodowa-
ne lojalnosciami konfesyjnymi zréznicowanie postaw wobec najezdz-
cow poskutkowato narastaniem wzajemnej wrogosci, kulminujacej
katastrofalnymi dla Torunia zamieszkami 1724 roku, ktérych skutki
zawazyty na dalszych dziejach osrodka®®. Z drugiej strony, narastajace
zainteresowanie promowaniem katolicyzmu w mieécie przez szlachte
i duchowienistwo stwarzato okazje do zamawiania nowych dziet. Od
poézniejszych lat panowania Jana lll mozna zauwazy¢ ponowny wzrost
ilosciowy i jakosciowy tworzonych lokalnie prac malarskich, i to po-
mimo ucigzliwego oblezenia szwedzkiego, zarazy oraz pozaru czesci
Torunia w 1703 roku®’. Na zblizony czas przypada tez przebudowa Ra-
tusza Nowomiejskiego na protestancki kosciot sw. Tréjcy, a nastepnie
kompleksowe odnowienie nalezacych do Rady Miasta $wigtyn pro-
testanckich w Gérsku i Rogowie®®. Na przetomie XVII i XVIII stulecia

57  B.Dybas, Dzieje wojskowe Torunia w latach 1548-1660, [w:] Historia Torunia, t. I, cz. I, s. 141-
168, tus. 165-168.

58 J. Dygdata, Toruri miedzy szwedzkim potopem a wojnq potnocngq (1660-1699), [w:] Historia
Torunia, t. 11, cz. 11, s. 96-137, zwt. 5. 135; idem, W cieniu..., op. cit.

59 J. Dygdata, Upadek miasta w dobie wojny pétnocnej (1700-1718), [w:] Historia Torunia, t. 11,
cz.lll, s.138-174.

60 Koscidt sw. Trdjcy poswiecono w koricu 1668 roku, kosciét w Gorsku odnowiono w latach
1661-1687, za$ w Rogowie odnowiono w 1689 roku ottarz gtéwny z poczatku wieku, a w roku
1726 naprawiono dach i wzniesiono na nim sygnaturke: S. Salmonowicz, Dzieje wyznari..., op.
cit,, s. 402; Katalog zabytkdw..., op. cit., s. 321 62; P. Birecki, Sztuka luterariska..., op. cit., 5. 132.
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przybyto tez w miescie znanych z nazwiska artystéw. Dopiero w tym
okresie Torun zaczyna zastugiwac¢ na miano osrodka malarskiego, na
co wskazujg takze coraz liczniejsze zamdwienia kierowane do tutej-
szych twércoéw, nawet z dosy¢ oddalonych miejscowosci. Mistrzowie
ci nie wytworzyli jednak srodowiska o wybijajacym sie jakos$ciowo czy
chocby zdecydowanym obliczu, siegajac raczej w sposdb epigoriski
do tworczosci bardziej odosobnionych, lecz wyrazistszych malarzy
miejscowych pierwszej potowy wieku XVII. W odréznieniu tez od in-
nych dziedzin twérczosci artystycznej w Toruniu, w ktérych przewaga
form potnocnych zaczeta ustepowad wraz z ,potopem”, w malarstwie
utrzymywata sie ona praktycznie do ,tumultu”. Mogto to by¢ spowo-
dowane najwieksza dostepnoscia takich wtasnie wzorcow; korzystali
z nich réwniez zleceniodawcy dziet katolickich, dla ktérych najistot-
niejsza byta wymowa tresciowa przedstawien i ich odpowiednio oka-
zata oprawa.

Ponowne podupadniecie poziomu malarstwa w miescie bez-
posrednio po konfliktach potowy stulecia - nie liczac kontynuowa-
nej tworczosci mistrzow starszego pokolenia - symbolizuje cechowy
obraz Optakiwanie Chrystusa z 1677 roku, w kosciele pw. $w. Jakuba
(il. 51, 5. 206), ufundowany przez bractwo piwowarow®. Pomimo ob-
ficie stosowanych efektow $wiattocienia i typowych dla tego czasu
stonowanych barw, oczywista jest schematyczna nieudolnos$é tworcy
i jego starej daty predylekcja do stosowania twardych konturéw; ude-
rza tez tendencja do nieco groteskowej deformacji postaci, zapewne
podpatrzona w niektorych malowidtach Hyppericusa. Podobnie nie-
zbyt wysokich lotéw pod wzgledem formy jest nieco wczesdniejsze ma-
lowidto Kazanie Chrystusa na todzi (1671; Muzeum Okregowe w Toru-
niu), pochodzace z kosciota pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewan-
gelisty®? (il. 23, s.187). Aktualizowane, szeroko ukazane tto krajobrazo-
we czyni zen jednak pierwszorzedne swiadectwo dawnej ikonografii
miasta; niektére ukazane tu budowle, takie jak nadwislanski zuraw czy
kosciét parafialny pw. $w. Anny w Podgorzu, po drugiej stronie Wisty,
znane sg z wygladu z niewielu innych zrédet.

Whtasnie rozbudowany pejzaz drugiego planu, do ktérego
ukazywania predylekcje miat - jak sie wydaje - Hyppericus, stanie sie
znakiem rozpoznawczym wielu toruniskich dziet powstajgcych pod ko-
niec XVIl wieku i w pierwszej potowie nastepnego stulecia. Dwa intere-
sujgce zespoty malowidet tego typu pojawiajg sie jeszcze przed rokiem
1700 w protestanckich kosciotach podtorunskich. W Gérsku sceny ze
Starego i Nowego Testamentu malowat na stropie (il. 17) w 1694 roku
mistrz cechowy Hans Tiedemann Starszy (ok. 1640-1706); jego au-
torstwa jest tez przypuszczalnie typologiczny cykl obrazéw z chéru
muzycznego®. Podobny tematycznie, tak samo umiejscowiony i za-
pewne pochodzacy od tego samego twdrcy szereg obrazdw istnieje
w miejskim kosciele w Rogowie (il. 18); w ttach dziet zostaty zamiesz-
czone, rzadkie w Prusach, motywy marynistyczne®t. Dekoracja ma-
larska balustrady schodéw ambony w tymze kosciele ma natomiast
charakter czysto krajobrazowy i floralny®s, ale i te dzieta wydaja sie by¢
wykonane przez omawianego artyste. Przez poréwnanie z tymi ostat-
nimi obrazami, Tiedemannowi przypisa¢ mozna ponadto, datowane na
przetom XVIIi XVIII wieku, liczne malowidta zdobigce stalle potaczone

61 Ars Sacra..., op. cit, s. 73, nriil. 97 [A. Kroplewska-Gajewska]; L. Krantz-Domastowska, J. Do-
mastowski, Kosciét swietego Jakuba..., op. cit., s.132-133.

62 ArsSacra..., op.cit., s. 73-74, nriil. 98 [H. Turska].

63 Katalog zabytkéw..., op. cit., s. 33-34, il. 116-117,120-121; P. Birecki, Sztuka luterariska..., op. cit.,
s.174,5.272-280, il. 48, 50-52, 82.

64  Katalog zabytkdw..., op.cit., s. 63, il. 118-119.

65 lbidem,s. 63,il.126.



17. Hans Tiedemann Starszy, Sqd Ostateczny, 1694, Gorsk, kosciot parafialny, strop nawy

z konfesjonatami w kosciele Benedyktynek w Swierczynkach®. Poja-
wiaja sie tu ponownie, oprécz figuralnych wyobrazen Chrystusa i Swie-
tych, kompozycje o tresci wytgcznie krajobrazowej, czesciowo z umie-
szczonymiw pejzazu budowlami (il. 19).

Malarstwo figuralne wczesnego XVIII wieku jest reprezento-
wane w Toruniu o wiele obficiej niz w okresie bezposrednio wczesniej-
szym, a jego jakosc jest przecietnie wyzsza. Zapewne z poczatku XVIII
stulecia pochodzi epitafium nieznanej dziewczynki znajdujgce sie
w kosciele w Gostkowie, pochodzace z luteranskiej Swigtyni w Rogo-
wie? (il. 4, s. 249). Pod wzgledem zastosowanych motywdw nawigzu-
je ono do omdwionych wyzej, bliskich mu czasowo innych malowidet
tamze umieszczonych, wykonanych przypuszczalnie przez Hansa Tie-
demanna Starszego: powtarza sie w nim mianowicie zainteresowanie
przyroda i motywami marynistycznymi pokazanymiw tle, cho¢ wieksza
jego czes¢ wypetniajg postacie ludzkie; wyszedt on jednak niewatpli-
wie spod innego pedzla. Zaréwno malowidta przypisywane Tiedeman-

66 Ibidem, s. 66, il. 96 i122-125.
67 J.Kruszelnicka, Portret..., op.cit, cz.1,s. 60, 62-63icz. Il,s.75-77,nriil. 38.

nowi, jak i omawiane dzieto czerpig w rézny sposdb z wczesniejszej
twdrczosci, wigzanej w niniejszym tekscie z Samuelem Hyppericusem;
w epitafium sg to - oprécz pejzazu - ptynnie malowane postacie o nieco
groteskowych, moze nawet karykaturalnych fizjonomiach. Przedsta-
wienie jest ponadto niezwykte pod wzgledem ikonograficznym - sta-
nowi potaczenie Statku smierci ze sceng Pozwdlcie dzieciom przyjs¢
do mnie, a ponadto zawiera obraz w obrazie: symboliczne wyobrazenie
Dobrej smierci. Swiadczy ono zatem o kwalifikacjach intelektualnych
jego pomystodawcy, a takze o umiejetnosciach nieznanego artysty.
Warto wspomnie¢, ze w zblizonym czasie (1716) cechowy malarz to-
runiski, Daniel Tiedemann (czynny 1701-po 1716), syn Hansa, wykonat
nieistniejacy dzi$ wystrdj malarski (obrazy ottarzowe oraz polichromie
wnetrza) w kosciele luteranskim w Kisielicach, a nieco wczesniej (1707)
ztocit organy w kosciele luterariskim w Prabutach®®; skierowanie tak
duzych zamoéwien do Torunia musiato swiadczy¢ o regionalnej stawie
tutejszego mistrza.

68  G.Chmarzynski, Sztuka w Toruniu..., op. cit., s. 541, przyp. 277; P. Birecki, Sztuka luterariska...,
op.cit, s.174, przyp. 36.
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18. Hans Tiedemann Starszy [?], Chodzenie po wodzie, 1700, Rogowo, kosciot pa-

rafialny, balustrada chéru muzycznego

19. Hans Tiedemann Starszy [?], Malarska dekoracja pejzazowa stalli, ok. 1700,
Swierczynki, kosciét parafialny

Wsrod portretdw z drugiej potowy XVII wieku warto wy-
mieni¢ wizerunek przedstawiajacy doktora Simona Schultza (1669,
Muzeum Okregowe w Toruniu). Jak stusznie wskazywano, takze i on
dowodzi upadku poziomu prac miejscowego srodowiska malarskiego
bezposrednio po ,potopie szwedzkim™’. W Toruniu oraz w okolicach
zachowaty sie jednakiinne wizerunki, zwtaszcza trumienno-epitafijne,
tworzone od potowy stulecia i ewoluujace formalnie wraz z uptywem
lat; dwa z nich byty juz wymienione w ramach poprzedniego okresu.
Najlepiej swiadczytyby o tutejszym Srodowisku dwa dalsze portrety
trumienne jednego autorstwa, stworzone by¢ moze w Toruniu, czego
wszakze potwierdzi¢ nie sposob; przedstawiajg one Wtadystawa Do-
brskiego (ok.1695; kosciodt ss. Mitosierdzia w Chetmnie) i Marcina Kos-
sendy (ok. 1705; fara w Chetmnie)’. Naturalistyczne, wrazliwie mode-
lowane twarze sportretowanych zwiastowa¢ moga pewne odrodzenie
torunskiej szkoty malarskiej w XVIII wieku. Nie jest zapewne kwestig
przypadku, iz snycerze torunscy w roku 1694 zdecydowali sie wydzieli¢
z cechu budowlanego i uformowac nowa organizacje wspdlnie zmala-
rzami rok pozniej’.

69 M. Gasiorowska, Toruriski portret..., op. cit., s. 77-78, nriil. XVI.

70  J.Kruszelnicka, Portret.., op.cit, cz.l,s.45-46icz. |, 5. 66-67,68-69,nriil. 31,34; J. Dziubkowa,
Vanitas..., op. cit., s. 73-74, nriil. 37.

71 S.Herbst, Toruriskie cechy..., op.cit., s.192.
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Rozwdj dekoracji stropowych w drugiej potowie stulecia XVII
i na poczatku nastepnego wyglada analogicznie jak w dziedzinie ma-
larstwa sztalugowego: po okresie zahamowania twdrczosci w pierwszej
czesci okresu, po ktérym pozostaty jedynie nieliczne (i do tego mocno
zniszczone) $wiadectwa, da sie zauwazy¢ powolne odradzanie gatun-
ku. Pierwszg znang i ciekawa realizacjg nowego wieku jest, datowana
na rok 1714, dekoracja pokoju Il pietra w domu przy ul. Chetminskiej
26/28, nalezagcym niegdy$ do burmistrza Johanna Gottfrieda Résne-
ra. Stropowi ozdobionemu wicig akantowg z wplecionymi elementami
ornamentu wstegowo-cegowego towarzyszy tu, wykonane ta sama
zapewne reka, zdobienie ztozonej z desek $cianki dziatowej, na ktorej
pojawia sie obszerny pejzaz z ogrodem wypoczynkowym, budownic-
twem ogrodowym i przechadzajgcymi sie postaciami’2,

Krwawe rozruchy wyznaniowe roku 1724, niezaleznie od ich
przyczyn oraz dtugofalowych konsekwencji w skali panstwa, w sa-
mym Toruniu poskutkowaty wymuszonym u miejscowego patrycjatu
rozszerzeniem uprawnien dla katolikow i Polakéw, co usposobito do-
minujaca faktycznie dalej ludnos¢ niemiecka bardziej wrogo wobec
kréla i panstwa polskiego. Tak napiete relacje, panujgce az po czas
zaboru pruskiego w roku 1793, nie czynig zatem czasu po ,tumulcie”

72 K. Kalinowska, Malowane stropy..., op. cit., s. 68,103-104, nr kat. 6, il. 39.



najszczesdliwszym w dziejach miasta. W potgczeniu z postepujgcym
upadkiem politycznym catego panstwa wydawaty sie one nie tworzy¢
sprzyjajacych warunkdéw do rozwoju sztuki. Paradoksalnie jednak - po-
dobnie jak i w skali catej Rzeczypospolitej - dziatalnos$¢ artystyczna w
tym okresie ma sie relatywnie dobrze, zwtaszcza w epoce panowania
Augusta lll, a raczej do | rozbioru Rzeczypospolitej w roku 1772, kie-
dy Torun nie zostat jeszcze oddzielony nowa granicg od czesci swego
naturalnego zaplecza surowcowego oraz rynku zbytu w Prusach’.
W dziedzinie malarstwa kontynuowana jest dos¢ intensywna wytwor-
czo$¢ zapoczatkowana pod koniec XVII wieku, cho¢ zarazem odnoto-
wacé mozna postepujaca dominacje typowego dla tej epokiindywidual-
nosciportretu. Z drugiej strony jest to okres dziatalnosci nieztych klasa,
znanych z zachowanych prac malarzy figuralnych: Johanna Georga
Petri oraz jego ucznia, Kazimierza tukaszewicza. W malarstwie torun-
skim nie wystepuje ponadto zjawisko znane z miejscowego ztotnictwa:
wyraznego obnizenia jakosci zwigzanego z dopuszczeniem Polakéw
do cechu’™. Zwracajg w tym czasie uwage ciekawe zespoty rysunkow,
nieodnotowanych tu we wczesniejszych okresach: czeladniczych ce-
chowych ,sztuk towarzyskich”, oraz cenny dorobek dokumentujacy
topografie i architekture miasta autorstwa amatora - Georga Friedri-
cha Steinera’®. Pod wzgledem stylowym, malarstwo zaczyna przejmo-
wac formy sztuki wtoskiej i francuskiej, co mozna ttumaczy¢ zaréwno
ich przemozng dwczesng sitg oddziatywania, jak i stepieniem w catej
Europie ostrza walki konfesyjne;j.

llo$¢ znanych dziet malarstwa, ktére mozna w pewniejszy
sposdb wigzaé z Toruniem, zwieksza sie dalej poczawszy od drugiej
¢wierci XVIII wieku, podobnie jak ich przecietna jakos¢; wiecej tez za-
chowato sie nazwisk tworcéw tych malowidet, z zastrzezeniem, iz por-
trecisci dziatali zwykle poza cechem, co wynika z analizy éwczesnych
archiwaliow, a znajduje odpowiedniki w praktyce innych osrodkow’.
Sposréd duzych rozmiarami wizerunkdw patrycjatu, przechowywa-
nych dzi§ w Muzeum Okregowym w Toruniu, zwraca uwage dos$¢
wysoka klasg i modna konwencja przedstawienia posmiertny portret
burmistrza Johanna Gottfrieda Rosnera (1725) (il. 27, s. 127), Scietego
za tumult torunski w 1724 roku. Na podstawie inskrypcji na rzadkiej ry-
cinie, wykonanej wedtug tego dzieta, namalowany on zostat w Toruniu
przez blizej nieznanego Dobbelera, prawdopodobnie identycznego
z Johannem Friedrichem Dobbelerem, ktory chrzcit w miescie corke
w 1725 roku””. Bardziej nieco tradycyjny i linearny, zapewne réowniez lo-
kalnego pochodzenia, jest sygnowany LA.H. portret tego samego mo-
dela zroku 1738 (il. 28, s.128)’8. Na zblizony czas datowaé mozna grupe

73 J.Dygdata, W cieniu..., op. cit.,, zwt. s. 198 i n.; idem, Miasto w dobie Augusta Il (1733-1763), [w:]
Historia Torunia, t. Il, cz. lll,s. 206-246; idem, Torur w okresie..., op. cit.; S. Salmonowicz, Dzieje
wyznan..., op.cit., zwt.s. 403 in.

74 Obnizenie jakosci wyrobdw, pojawiajace sie okoto potowy XVIII wieku, zauwazaja: T. Chrza-
nowski, M. Kornecki, Ztotnictwo toruriskie. Studium o wyrobach cechu toruriskiego od wieku
XIV do 1832 roku, Warszawa 1988, s. 85-94, cho¢ zaprzeczaja, iz miato ono zwigzek z narodo-
woscia. Wezesniej Polacy w cechu ztotniczym praktycznie jednak sie nie pojawiali.

75  Z.Wazbinski, Modele akademickie w procesie dydaktycznym cechu malarzy i rzeZbiarzy to-
ruriskich w XVIll i na poczatku XIX w., [w:] Sztuka Torunia i Ziemi Chetmiriskiej 1233-1815. Ma-
teriaty sesji naukowej zorganizowanej dla uczczenia jubileuszu 750-lecia Torunia w dniach
18-20 IV 1983 r, pod red. J. Poklewskiego, Warszawa-Poznan-Torun 1986, s. 181-204; Toruri
imiasta ziemi chetminskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera z pierwszej potowy X VIl
wieku, tzw. Album Steinera, pod red. M. Biskupa, Torun 1998; T. Tylicka, J. Tylicki, Rysunki Jerze-
go Fryderyka Steinera z kolekcji pastora Jana Jakuba Haselaua, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 80,
2018, 2018, nr1,s.107-130.

76 S. Herbst, Torunskie cechy..., op. cit., s. 193-194; G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu..., op. cit.,
s. 541-542; M. Gasiorowska, Toruriski portret..., op. cit., s. 24. Jako poréwnanie mozna podac
tolerowanie przed potowa XVIl wieku przez Rade Miejskg Gdariska pozacechowej dziatalnosci
tamze Franza Kesslera, portrecisty z Wetzlaru w Nadrenii: J. Tylicki, Das vermutliche Portrat
von Nikolaus Konstantin Giese. Ein Beitrag zur Danziger Zeit von Franz Kessler, ,Wallraf-Ri-
chartz-Jahrbuch”, 62,2001[2002], s. 337-342.

77 M. Gasiorowska, Toruniski portret..., op. cit., s. 81-83, nr 18, tabl. XVIII.

78 Ibidem,s. 86-87 nr 21, tabl. XIX.

czterech dalszych wizerunkdw, najprawdopodobniej tegoz autorstwa:
mezczyzny o monogramie [.S., utozsamianego ostatnio z tawnikiem
Johannem Steinerem (1745-1750), nastepnie urzednikéw miejskich
Antona Gieringa i Paula Dusterwalda (przemalowany) oraz przypusz-
czalnie burmistrza Alberta Borkowskiego”. Dos¢ jeszcze linearne,
podobnie jak te ostatnie, lecz innej juz reki s dwa dalsze portrety z
potowy XVIII stulecia: prawdopodobnie ukazujacy burmistrza Kaspra
Leona Schwerdtmanna (il. 35, s. 135) oraz przedstawiajacy nieznane-
go mezczyzne®®, W zbiorach muzeum torunskiego zachowata sie po-
nadto datowana 1751 podobizna teologa i pedagoga Johanna Georga
Gereta (il. 37, s. 241), sygnowana przez portreciste z Kopenhagi, Olafa
Jensena (Onigetza) Kdlmera, dziatajgcego pdzniej w Gdansku, ktory
byt oprécz tego autorem nieistniejacych juz dekoracji $ciennych w
patacu Meissnera (1749)%'. Poza tymi dzietami, w zbiorach torunskich
niegdy$ wymieniany byt portret nieznanego profesora Gimnazjum
Akademickiego (1751), wykonany przez J. G. Schllttera o niewiado-
mych imionach?®?. Nieznane s3 tez dzi$ wspominane w dokumentach
torunskie prace portrecisty Augusta Ill w Warszawie i Dreznie, Johan-
na Gottlieba Kuttera (od 1761)%, a takze wizerunek Marcina Lutra au-
torstwa ,stawnego malarza” Koyhera®:. Dziatalnos¢ wolnych portreci-
stow bywata przedmiotem zatargéw z cechem - ttumaczyt sie ztegow
roku 1749 Kolmer, zas$ w 1757 - inny dziatajacy tu niezrzeszony malarz,
Johann Moritz. Zarzuty mistrzéw cechowych prawdopodobnie byty
uzasadnione: rzekomi portrecisci de facto zajmowali sie i innymi pra-
cami malarskimi, w tym bardziej przyziemnymi, jak dekoracje czy wrecz
pokrywanie farbg Scian, co zwykle lezato w kompetencjach cechow®.
Poza duzego formatu wizerunkami mieszczan, zachowat sie
w Toruniu i na przylegtych terenach réwniez szereg podobizn przed-
stawiajagcych szlachte oraz portretdéw trumiennych i epitafijnych z XVIII
wieku. Malarze uwieczniajgcy modeli szlacheckich mogli oczywiscie
wywodzi¢ sie z réznych Srodowisk, ale przynajmniej jedno z dziet moz-
na - jak sie wydaje - przypisa¢ mistrzowi torunskiemu: portret Magda-
leny zde Asch’éw Czarneckiej (lata szesédziesigte XVIII wieku, dawniej
w kosciele éwietojahskim w Toruniu)® jest tego samego autorstwa, co
wspomniane podobizny Gieringa, Disterwalda i Borkowskiego (Mu-
zeum Okregowe w Toruniu). Jesli chodzi o wizerunki epitafijne, wyraz-
ne pokrewienstwo formalne z wymienionym wyzej portretem mistrza
LA.H. w Muzeum wykazuje podobizna Konstantyna Mariariskiego
(1725), znajdujaca sie na plebanii dzisiejszej katedry torunskiej®”. Do-
bra klasa wyrdzniajg sie natomiast: wizerunek Jakuba Kazimierza Ru-
binkowskiego (ok. 1750, dawniej w kosciele Swietojariskim, obecnie na

79  lbidem, s. 87-92, nr 22-25, tabl. XXI-XXIV.

80 Ibidem, s.93-95, nr26-27, tabl. XXV-XXVI.

81  G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu..., op. cit., s. 541-542; M. Gasiorowska, Toruriski portret...,
op. cit, 5. 106, nr Vis. 95-96 nr 28, tabl. XXVII. Ta ostatnia autorka btednie przyjeta, iz portret
Gereta zaginat, publikujgc jego wizerunek w swym opracowaniu po raz drugi jako anonimowy
portret nieznanego mezczyzny. Przyczyna tego byto zdublowanie ptéciennego podtoza obra-
zu, wykonane przypuszczalnie w czasie || wojny swiatowej, pod ktérym odkryto w 1970 roku sy-
gnature: J. Flik, H. Zateska, Portret Jana Jerzego Gereta, ,Rocznik Muzeum w Toruniu”, 7,1980,
s. 77-82. Za zwrdcenie mi uwagi na te kwestie dziekuje drowi Michatowi Kurkowskiemu i mgr
Annie Kroplewskiej-Gajewskiej. Dobrym poréwnaniem dla torunskiego dzieta jest wizerunek
gdanskiego patrycjusza, moze z rodziny Uphagen, wykonany przez Kélmera w 1786 roku, prze-
chowywany w Muzeum Gdanska - zob.: Portret ponad wszystko: Jacob Wessel i jego wiek.
Sztuka gdariska XVl wieku, pod red. A. Mosingiewicz i D. Kaczora [kat. wyst.], Muzeum Naro-
dowe w Gdansku, 15.12.2005-26.02.2006, Gdansk 2005, s. 97, nriil. 11.2.3. [A. Mosingiewicz].

82 G.Chmarzynski, Sztuka w Toruniu..., op. cit., s. 542; M. Gasiorowska, Torurski portret..., op. cit.,
s.107, nr VI.

83  S.Herbst, Toruriskie cechy..., op. cit., s. 194; G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu..., op. cit., s. 542.

84 Ibidem,s. 541, przyp. 280.

85  S.Herbst, Toruriskie cechy..., op. cit., 5. 193-194.

86 J.Kruszelnicka, Portret..., op. cit.,, cz.|,s. 58 i cz. II,s. 103-104, nriil. 62; J. Domastowski, L. Kra-
ntz-Domastowska [iin.], Bazylika katedralna..., op. cit., s. 215.

87  J.Kruszelnicka, Portret..., op.cit., cz.1l,5.78-79, nriil. 41; J. Domastowski, L. Krantz-Domastow-
ska [iin.], Bazylika katedralna..., op. cit., s. 215.
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plebanii)® oraz powigzany z nim forma portret Jana Czattera (ok. 1740,
dawniej koscidt farny w Chetmnie; skradziony)®’ - by¢ moze zostaty
one wykonane przez dziatajgcego w tym czasie wybitniejszego artyste,
jakim byt wspomniany juz Kélmer.

Sposrdd licznych osiemnastowiecznych malowidet, wypet-
niajgcych $wiatynie Torunia, dawno juz zwrdcit uwage swa catkiem
wysoka jakoscig obraz Matki Bozej Szkaplerznej ze sw. Szymonem
Stockiem oraz éwczesnymi dygnitarzami, w ottarzu pod tym samym
wezwaniem w kosciele pw. $w. Jakuba (ok. 1730)% (il. 20). Pomimo
pewnego rozmachu i lekkosci pedzla, jest on raczej dzietem lokalnym:
zasadnicza cze$¢ kompozycjiwydaje sig wzorowana narycinie, zas ado-
rujgcy ttum dostojnikdw po prawej jest zaczerpniety moze jeszcze ze
sztuki gdaniszczanina Hermana Hana. Rownie nieztej, a moze i lepszej
jakosci sg niektére duze obrazy wypetniajace boazerie instalowane
w XVIIl wieku w szeregu kaplic kosciotow pw. $w. Jakuba i pw. $w. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty. Na pierwszym miejscu wymienic
trzeba sceny z zycia Marii - dekoracje malarska kaplicy Nawiedzenia
NMP (Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy) (il. 21) w dzisiejszej kate-
drze?, pochodzacy z podobnego czasu i chyba tego samego autor-
stwa, co poprzednio omowione dzieto. Przy pewnych btedach w sztu-
ce i zaznaczajacym sie miejscami archaicznym zamitowaniu do kontu-
ru, ogoélny wyraz i najlepiej malowane partie tych obrazéw przypomi-
najg znakomite dzieta dwczesnego rokoko weneckiego, chocby w wy-
daniu Giovanniego Battisty Tiepolo. Stosunkowo dobrze wykonane,
cho¢ innego autorstwa, obrazy boazeryjne znajduja sie tez w katedrze
w kaplicach $w. Ignacego Loyoli oraz Najswietszego Sakramentu (Bo-
zego Ciata)?2. W kosciele pw. $w. Jakuba malowidta boazeryjne z tego
samego okresu - okoto 1730 roku - przetrwaty we wszystkich kapli-
cach, przy czym znowu malowato je kilku roznych twércow. Moze ten
sam niezty artysta, co zatrudniony przy ostatnio wymienionych pra-
cach w katedrze, stworzyt przedstawienia z trzema epizodami z zycia
$w. Stanistawa (il. 22) w kaplicy pod tymze wezwaniem”; nieco stabsza
klase reprezentuja trzy malowidta odnoszace sie do zycia $w. Anny,
réwniez umieszczone w tak nazwanej kaplicy”. Wszyscy tworcy przed-
stawien w boazeriach, a juz na pewno ten ostatni, wykazuja widoczna
w sztuce malarskiej miasta przynajmniej od konca XVl stulecia predy-
lekcje do obszernego i szczegdtowego przedstawiania krajobrazu.

Dwie moze najbardziej znane, a na pewno najlepiej opraco-
wane postacie torunskich malarzy osiemnastowiecznych to Johann
Georg Petri (czynny 1753-0k. 1772)°° oraz jego uczen Kazimierz £uka-
szewicz (ok. 1755-po 1794)%. Pierwszy, pochodzacy ze slaskich Gtu-
chotazéw, zostat mistrzem cechowym na poczatku 1754 roku i jeszcze
w tym samym roku wykonat rozbudowang polichromie drewnianego

88 J.Kruszelnicka, Portret..., op.cit., cz.ll,s.86-87, nriil. 49; J. Domastowski, L. Krantz-Domastow-
ska[iin.], Bazylika katedralna..., op. cit., s. 212,il. 112.

89  J.Kruszelnicka, Portret..., op.cit. cz.1l,s.82-83, nriil. 46.

90 L.Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Kosciét swietego Jakuba..., op. cit., s. 122-123, il. 27.

91 J. Domastowski, L. Krantz-Domastowska [i in.], Bazylika katedraina..., op. cit.,, s. 204-206,
il.106.

92  Ibidem,s.202-203i203-204.

93 L. Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Koscidt swietego Jakuba..., op. cit., s.128, il. 52-53.

94 Ibidem, s.130-131,il. 51.

95 J. Poklewski, Jan Jerzy Petri (zm. ok. 1772) malarz, [w:] Artysci w dawnym Toruniu..., op. cit.,
s. 138-144; idem, Petri (Petrij, Peter) Jan Jerzy, [w:] Stownik Biograficzny Pomorza Nadwi-
Slaniskiego, t. Ill, L-P, pod red. Z. Nowaka, Gdansk 1997, s. 409-410; J. Tylicki, Sztuka Prus...,
op.cit., s. 344.

96 J. Poklewski, Kazimierz tukaszewicz (?-po 1794) malarz, [w:] Artysci w dawnym Toruniu...,
op. cit,, s. 145-148; J. Tylicki, Malarz Kazimierz tukaszewicz i jego stacje ,Drogi Krzyzowej”
w kosciele w Toruniu-Podgdrzu, [w:] Dzieje i skarby kosciotéw Torunia-Podgdrza. Materiaty
z konferencji przygotowanej przez Toruriski Oddziat Stowarzyszenia Historykdw Sztuki przy
wspdtpracy Domu Muz w Toruniu (Torun, 18 listopada 2006 roku), red. K. Kluczwajd, Torun
2007,5.147-159.
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20. Matka Boza Szkaplerzna ze sw. Szymonem Stockiem, ok. 1730, Torun, kosciot

$w. Jakuba, ottarz Matki Boskiej Szkaplerznej

kosciota w Pieraniach koto Inowroctawia, przedstawiajgca zycie Ma-
rii. W roku 1757 stworzyt z kolei polichromie kaplicy sw. Krzyza w ka-
medulskim kosciele w Bieniszewie koto Konina, prezentujaca histo-
rie Krzyza (il. 23). Przypisywano mu tez szereg obrazéw ottarzowych
w kosciele pw. $w. Jakuba w Toruniu oraz w Papowie Biskupim. Nie za-
gtebiajac sie tu w zasadnos¢ tych atrybucji, dorzuci¢ mozna jeszcze
jedna - autorstwo obrazéw Sw. Maria Magdalena i Uczta w domu
Szymona z fundatorami z okoto 1760 roku (il. 24), w ottarzu $w. Marii
Magdaleny w kosciele w Linowie Krolewskim koto Grudzigdza (ottarz
pochodzi z kosciota Dominikanéw w Chetmnie)”. Biegtosc i ptynnosé
sztuki malarskiej Petriego - mimo pewnych btedow - wskazuje na jego
zakorzenienie w dojrzatych tradycjach baroku rodzinnego Slaska oraz
na kontakt twdrcy z aktualnymi tendencjami w sztuce europejskiej.
Bardziej regresywny i prowincjonalny charakter wykazuje malarstwo
pochodzacego z W+toctawka tukaszewicza, ktory zresztg nauki u Pe-
triego w Toruniu nie ukoriczyt. Nieznane dzi$ jego dzieta byty malowa-

97  Katalog zabytkoéw sztukiw Polsce, t. XI, Wojewddztwo bydgoskie, pod red. T. Chrzanowskiego
i M. Korneckiego, z. 7, R. Brykowski, T. Zurkowska, Powiat grudziqdzki, Warszawa 1974, s. 39, il.
131; J. Kruszelnicka, Portret..., op. cit., cz. I, s. 61-62i cz. I, s. 88-89, nriil. 50.



21. Zwiastowanie, ok. 1730, Torun, kaplica Nawiedzenia NMP (Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy), boazeria

22. Smier¢ $w. Stanistawa, ok. 1730, Torun, kosciot $w. Jakuba, kaplica $w. Stanistawa, boazeria




23. Johann Georg Petri, Odnalezienie sw. Krzyza, 1757, Bieniszew, kosciot oo. Kamedutow, kaplica sw. Krzyza

ne w latach 1791 1794; wszystkie natomiast zachowane i sygnowane
prace datowane sg na rok 1788: oprécz obrazu Sw. Pacyfik w koscie-
le poreformackim w Puttusku (oraz dwodch dalszych, przypisywanych
obrazéw w tejze Swiatyniiw puttuskiej kolegiacie), jest to zespdt czter-
nastu malowidet Drogi Krzyzowej w kosciele oo. Reformatéw w Toru-
niu-Podgodrzu oraz sygnowane przemalowanie znajdujacego sie tam-
ze klasycyzujacego malowidta z 1668 roku Chrystus powierza klucze
Krdlestwa Niebieskiego sw. Piotrowi. Z duzg doza pewnosci mozna tez
tukaszewiczowi przypisa¢ obrazy ottarzowe w bocznej kaplicy pod-
gorskiej $wiatyni, w tym pokazng rozmiarem kompozycje Matka Boska
Apokaliptyczna (il. 25), nasladujgca - zapewne poprzez ryciny - rzym-
ski pierwowzér Carlo Maratty. Sieganie do wzorcéw z pdzniejszego
XVII wieku nie jest jednak dla zwigzanego ewidentnie z zakonem re-
formatdw tworey typowe, ksztattem swoich dziet wykazuje on bowiem
przywigzanie do czasow jeszcze dawniejszych: ostry przewaznie kon-
turoraz pewne znieksztatcanie i wydtuzanie postaci bazujg naformach
manierystycznych i posrednio mogg odzwierciedla¢ sztuke Barttomie-
ja Strobla. W kazdym razie, stacje Drogi Krzyzowej opieraja sie o iden-
tyczne jak w wypadku Strobla inspiracje - artysta przetworzyt w nich
dewocyjne ryciny flamandzkich grafikow Wierixéw z korica XVI wieku.

Takze i dekoracja malarska stropow domdw miejskich przezy-
wa w XVIII stuleciu - jak juz wspomniano - wyrazny renesans; zwtasz-
cza z drugiej ¢wierci wieku znanych jest wiele takich prac. Najbardziej
obszerny i nieztej klasy jest kompleks malowidet zdobigcy dom przy
ul. Szerokiej 16. Sygnowany przez Ephraima Sydowa w roku 1747, lecz
zaczety moze o dekade wczesniej, miesci sie on w traktach przednim
i tylnym | oraz |l pietra, a obejmuje - oprécz ornamentalnych ciggéw
akantowych i wstegowo-cegowych oraz luznych motywoéw kwiatowo-
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-lisciastych - wiele interesujacych przedstawien figuralnych, czescio-
wo osadzonych w rozbudowanym pejzazu, co od drugiej potowy XVII
wieku stato sie juz w miescie pewng tradycja. Nalezg do nich rézno-
rodne postacie symboliczne, a takze sceny ze Starego i Nowego Te-
stamentu. Nieco podobne, cho¢ o wiele mniejsze skalg, sg zblizone
czasowo malowidta stropu kamienicy przy ul. Krélowej Jadwigi 8; tym
razem przedstawione tu w tondach wsréd ornamentu sceny figuralne
maja charakter emblematyczny?®.

Nowozytne malarstwo w Toruniu, nietatwe do rozpoznania
i ukazane tu na wybranych przyktadach, nie jest w zasadzie poréwny-
walne klasg ani minimalnym choc¢by wspdlnym charakterem z dzietami
tworzonymi w wiodacych osrodkach europejskich, co mozna do pew-
nego stopnia stwierdzi¢ w odniesieniu do nieodlegtego Gdanska i co
wyznaczatoby miejsce miasta w powszechnej historii sztuki. Oprécz
mniejszego rozmiaru Torunia, zawazyt tu na pewno jego mniej kosmo-
polityczny, prowincjonalno-protestancki charakter i zwigzane z tym
cechy reprezentujacej owo srodowisko grupy fundatoréow - nieufnosc
do sztuki, przewaga kultury stownej nad obrazowa oraz skromnos¢,
oszczednosé i utylitaryzm. Niewatpliwie niedostatki te rekompenso-
waty zamowienia strony katolickiej, ktére jednak podlegaty okresowym
fluktuacjom, zwigzanym zaréwno z trendami spoteczno-politycznymi,
jak i biezaca sytuacjg gospodarcza. Ten ostatni aspekt, definiujacy site
nabywcza spoteczenstwa, jest rzadziej zauwazany, jednak w nowozyt-
nym Toruniu odzwierciedla sie on wyraznie w skali dziatalnosci arty-
stycznej w poszczegdlnych epokach: okresy powodzenia ekonomicz-

98 K. Kalinowska, Malowane stropy..., op. cit., s. 69-75, 75-76, il. 96-102.



24. Johann Georg Petri [?], Uczta w domu Szymona z fundatorami, ok. 1760, Lino-

wo Kroélewskie, kosciot parafialny, ottarz $w. Marii Magdaleny

25.

Kazimierz £ukaszewicz, Matka Boza Apokaliptyczna, ok. 1785, Torun-Podgdrz,
kosciot sw. sw. Piotra i Pawta, ottarz w kaplicy bocznej

nego niewatpliwie sprzyjaty zamawianiu dziet. Po zastoju pierwszej
potowy XVI stulecia, koniunktura gospodarcza w panstwie i w mie-
$cie zaczeta poprawiac sie po 1550 roku, by osiggnac szczyt zwigzany
z handlem zbozowym w latach okoto 1580-1620. Nastepujace spo-
wolnienie, do ktérego przyczynita sie takze pierwsza wojna szwedzka
(1626-1629), zakonczyto sie dtugoletnim zatamaniem, spowodowa-
nym spustoszeniem nastepnej - drugiej wojny szwedzkiej, a pewne od-
rodzenie nastgpito dopiero od okoto 1690 roku, za panowania Jana lll.
Ponowna besse przyniosta wojna pétnocna, pamietna w Toruniu ob-
lezeniem miasta w 1703 roku; byta ona jednak mniej dotkliwa niz ta,
ktdra nastgpita po poprzednim konflikcie zbrojnym. Kolejna tendencja
zwyzkowa miata miejsce od lat trzydziestych do pieédziesigtych XVIII
wieku, natomiast niepokoje zwigzane z konfederacja barska i odciecie
Torunia od Prus Krolewskich w 1772 roku spowodowaty, ze panowanie
Stanistawa Augusta byto okresem nastepnego zastoju.

Nowozytnemu Toruniowi brakowato przy tym stale srodkdéw
finansowych na miare poteznego w owym czasie Gdanska. Ten nie-
dostatek mozliwosci materialnych byt kolejng przyczyng zapdznienia
i prowincjonalizmu miejscowego Srodowiska artystycznego oraz be-
dacego ich skutkiem siegania po importy, zwtaszcza z tegoz osrodka
gdanskiego, ktéry - obok utrzymujacych sie od $redniowiecza kon-
taktéw ze Slaskiem i z Saksonig - stanowit dla torunian XVI-XVIIl wie-
ku swoisty punkt odniesienia w dziedzinie sztuki i okno na $wiat. To-
run, druga autonomiczna metropolia Prus Krélewskich, zaopatrzona
w szerokie wewnetrzne uprawnienia jeszcze w 1466 roku przez kréla
Kazimierza IV Jagiellonczyka, w catym okresie nowozytnym pozosta-
je tez pod wzgledem wytwdrczosci malarskiej daleko w tyle za tym
wiodacym osrodkiem obszaru, i to zaréwno pod wzgledem ilosci, jak
i jakosci tworzonych tu dziet. Obrazu tego nie zmieniajg pojedyncze,
osiadte w miescie osobowosci artystyczne®.

98 Stosunkowo niedawng analizg nowozytnego malarstwa toruriskiego jest tez opracowanie:
J. Tylicki, Sztuka Prus..., op. cit., s. 332-346.
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Barttomiej tyczak

Pojawienie sie w Toruniu trenddw artystycznych charaktery-
stycznych dla epoki nowozytnej nastgpito wraz ze zwyciestwem w mie-
Scie reformacji. Pierwsze informacje o nowinkach religijnych pojawi-
ty sie zapewne juz kilka lat po wystgpieniu Marcina Lutra w 1517 roku,
jednak okres ich dominacji rozpoczat sie na dobre okoto potowy XVI
wieku'. Momentem przetomowym byt wydany w 1558 roku przez kré-
la Zygmunta Augusta edykt zezwalajgcy na swobodne praktykowanie
wyznania ewangelicko-augsburskiego w Toruniu, Gdarnsku oraz El-
blagu. W krotkim czasie najwazniejsze Swigtynie w miescie i na przed-
miesciach przejete zostaty przez protestantéw. Niechetne wzgledem
przedstawienn obrazowych stanowisko luteranéw, a zwtaszcza obec-
nych réowniez w miescie kalwinow, wptyneto zapewne na stagnacje
w wytwaorczosci artystycznej w poczatkowym okresie. Wkrotce jednak
torunskie swigtynie wypetniac¢ zaczety sie fundowanymi przez miesz-
czan sprzetami, wérdd ktérych najwiekszg grupe stanowity pomniki
upamietniajgce zmartych; poza funkcja komemoratywna, miaty one
za zadanie zaakcentowanie $wietnosci rodu, jego znaczenia dla miasta
i zwigzkow z innymi waznymi rodzinami.

Najwczesdniejsze zachowane epitafia, zawieszone w kosciele
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty, powstaty na przetomie lat
70.180.XVIwieku. Dwa z nich ufundowat toruniskilekarz Melchior Pyr-
nes: poswiecone jego cérce Annie (zm.12 VI1576) oraz najstawniejsze-
mu medykowi wywodzgacemu sie z Torunia - Mikotajowi Kopernikowi,
trzecie zas upamietnia tawnika staromiejskiego Sebastiana Trosta (zm.
251111578)2. Obiekty te poddane zostaty z czasem wiekszym lub mniej-
szym przerdbkom, jednak wyraznie czytelna jest ich tradycyjna, nieco
juz wowczas anachroniczna forma stolarskich obramien dla obrazow,
sktadajgcych sie z pary pilastrow lub kolumn dzwigajacych proste bel-
kowania zwienczone naczétkami, ozdobionych jedynie malowanymi
inskrypcjami, herbami i ornamentem maureskowym. Bardziej rozbu-
dowane jest zawieszone w prezbiterium kosciota Mariackiego epita-
fium ostatnich cztonkoéw zastuzonej patrycjuszowskiej rodziny von der
Linde: toruniskich burmistrzéow Nicolausa VIiNicolausa Vll orazich zon,
Anny Fridewald i Barbary Ficken (zm. 15 1X1584; il. 1)*. Jego powstanie
zastrzegta ta ostatnia w swoim testamencie, ktorego wykonawca byt
Johann von der Linde, bratanek Nicolausa VIl i przedstawiciel gdan-
skiej gatezi rodziny, stad tez poglad o wykonaniu dzieta w tamtejszych

1 Por. K. Maliszewski, Stosunki religiine w Toruniu w latach 1548-1660, [w:] Historia Torunia, red.
M. Biskup, t. 2, cz. 2: W czasach renesansu, reformacji i wczesnego baroku (1548-1660), Torun
1994, s. 257-277.

2 S. Dettloff, Epitafium Anny Pirnesius w Toruniu, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”, 2, 1933,
2.1,5.59-62; J. Domastowski, Wyposazenie wnetrza, [w:] Bazylika katedralna Swietych Janéw
w Toruniu, red. M. Biskup, Torun 2003, s.163-173, il. 84, 85; K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka no-
wozytna, [w:] Dzieje sztuki Torunia, Toruri 2009, il. 174,185.

3 A. Semrau, Die Grabdenkmdler der Marienkirche zu Thorn, ,Mitteilungen des Coppernicus-
-Vereins fur Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, 7,1892, 5. 26-27;

1.

RZEZBA W TORUNIU W LATACH 1575-1724

Epitafium rodziny von der Linde, po 1584, kosciét Wniebowziecia NMP
w Toruniu
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warsztatach snycerskich i malarskich wydaje sie stuszny. Umieszczo-
ny w $srodku kompozycji obraz ze sceng Zmartwychwstania umartych
ujmujg kolumny o kanelowanych trzonach do 1/3 wysokosci ozdo-
bionych groteskowa dekoracjg w postaci ludzkich gtéwek, zwierzat
i pekdw owocowo-kwietnych wérdd ornamentu okuciowego. W dolnej
partii architektonicznego obramienia oraz w uszakach umieszczono
rauty i karbowane, esownicowe tasmy z listowiem akantu. W centrum
rozbudowanego zwiericzenia znajduje sie alabastrowa ptaskorzezba
z biblijng sceng spotkania Dawida i Abigail, import z potudniowych
Niderlandow, gdzie tego typu dzieta produkowano na masowa skale i
rozsytano po catej Europie; Aleksandra Lipinska odnalazta na terenie
dzisiejszej Polski jeszcze cztery analogiczne reliefy, przypisane przez
nig jednemu warsztatowi®. W zwienczeniu epitafium ustawiono tez
drewniane personifikacje cndt, zapewne pierwotnie siedmiu teolo-
galnych i kardynalnych, z ktérych zachowaty sie cztery: Wiara, Mitos¢,
Sprawiedliwosé i Umiarkowanie®.

W 1586 roku w kosciele Swietojariskim - uzytkowanym wow-
czas symultanicznie przez protestantéw i katolikdw - zawisto epitafium
tawnika staromiejskiego Caspara Friesego (zm. 20 IX 1554) i Anny
zdomu Graupner (zm. 23 X111576), ufundowane przez ich spadkobier-
cédw (il. 2)°. Od poprzednich dziet rézni sie zastosowanym materiatem -

2. Epitafium Caspara i Anny Friese, 1586, kosciot sw. Jana Chrzciciela i $w. Jana

Ewangelisty w Toruniu

4 A. Lipinska, Wewnetrzne swiatto..., op. cit., s. 248-254.

5 W istniejacej literaturze Sprawiedliwosc trzymajaca miecz i wage niekiedy btednie okreslana
jest jako Nadzieja (P. Birecki, Epitafium torurisko-gdariskiej..., op. cit., s. 189; A. Lipinska, We-
wnetrzne swiatto..., op. cit., s. 250).

6 J.Domastowski, Wyposazenie wnetrza...,op.cit.,s.173; F. Skibinski, Rzezba kamiennaw Toruniu
ok. 1580-1650: pomiedzy produkcjq miejscowq a importem z czotowych osrodkéw rzezbiar-
skich Rzeczypospolitej, [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, red. J. Raczkowski, Torun 2013,
5.208-210.
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- piaskowcem polichromowanym nastepnie w celu imitacji alabastru i
wapienia, a wiec drozszych, bardziej szlachetnych gatunkéw kamienia.
Struktura pomnika zostata zmieniona w 1727 roku przez nadbudowe
pomnika Jakuba Kazimierza Rubinkowskiego - usunieto wdwczas
zwienczenie zawierajagce m.in. herb Friesego, wtérnie namalowany
ponizej fartucha. Epitafium jest bardziej rozbudowane przestrzennie
od wczedniej omdwionych za sprawg stosunkowo masywnych kolumn
o gtadkich trzonach wspartych na ozdobionych kobiecymi gtéwkami
cokotach z konsolkami i ujetych parg waskich uszakéw. Motywy de-
koracyjne powtarzajg propozycje Niderlandczyka Hansa Vredema-
na de Vriesa, chociazby te zamieszczone w wydanym ok. 1583 roku
wzorniku Differents Pourtraicts de Menuiserie [..]. Umieszczona
w centralnej niszy ptaskorzezba przedstawia Zmartwychwstatego
Chrystusa unoszacego sie wsréd obtokéw nad grobem i otoczonego
przez zotnierzy rzymskich z owalnymi tarczami. Tfo wykonane zostato
bardzo schematycznie, a oddane w wysokim reliefie, smukte postacie
mocno sie od niego odznaczaja. Franciszek Skibinski zwrdcit uwage
na podobienstwa formalne z ptaskorzezba ukazujacag legendarnego
rzymskiego zotnierza Marka Kurcjusza rzucajgcego sie w otchtan wy-
petniong ptomieniami, niegdys znajdujacy sie w zbiorach Muzeum
Okregowego w Toruniu, a obecnie zaginiong®. Jej pierwotne przezna-
czenie pozostaje nieznane, by¢ moze stanowita element zwienczenia
kominka’. Jesli oba dzieta rzeczywiscie wykonane zostaty przez tego
samego rzemiesinika, to bytaby to przekonujaca przestanka dla ist-
nienia w Toruniu pod koniec XVI wieku warsztatu rzezbiarskiego spe-
cjalizujgcego sie w obrébce kamienia. W tym kontekscie szczegdinie
interesujaca jest wzmianka archiwalna o kamieniarzu (Steinhauer) Ki-
lianie von Mollemie, ktéremu w lutym 1584 roku zaptacono 5 grzywien
za zamontowanie chrzcielnicy w przedmiejskim kosciele $w. Jerzego™.

Wydaje sie jednak, ze duza cze$¢ torunskich epitafiéw po-
wstata w warsztatach zamiejscowych, zwtaszcza w Gdansku, stano-
wigcym wdwczas znaczace centrum wytworczosci rzezbiarskiej. Im-
portem znad Mottawy jest wiszacy w kosciele Mariackim, wykonany
w piaskowcu pomnik Strobandéw: Christiana, rajcy miejskiego (zm. 26
[11531) i Johanna, wieloletniego burmistrza (zm.17 X 1585) orazich Zon
(il. 3). Ufundowat go w 1590 roku Heinrich Stroband, syn Johanna,
wybitny burmistrz Torunia. Dzieto przypisane zostato warsztatowi Wil-
lema van den Blockego, najwazniejszego éwczesnie gdanskiego rzez-
biarza, przybysza z brabanckiego Mechelen™. Epitafium prezentuje
szeroki wybor charakterystycznych dla manieryzmu niderlandzkiego
form dekoracyjnych i architektonicznych, opartych na wzorcach an-
tycznych (w tym wypadku odwotujacych sie do porzadku joriskiego),
a opracowywanych od okoto potowy XVI wieku. Ich twércami posia-
dajacymi najwiekszg site oddziatywania byli Cornelis Floris (ok. 1514~
1575) oraz wspomniany juz H. Vredeman de Vries (1527-ok. 1607), au-
torzy projektéw rozpropagowanych przez szeroko rozpowszechnione

7 Differents Pourtraicts de Menuiserie [...], inv. H. Vredeman de Vries, sculp. P. van der Borcht,
exc. P. Galle, [Antwerp, ca.1583], k. 2, 6, 11.

8 F. Skibinski, RzeZzba kamienna..., op. cit., s. 208, il. 2.

9  Por. projekt kominka zamieszczony w: J. Androuet Du Cerceau, Second livre d’architecture
[...] Paris 1561, [ryc. 6].

10 Archiwum Paristwowe w Toruniu (dalej: APT), Ewangelicka Gmina Wyznaniowa $w. Jerzego
w Toruniu, sygn. 130, k. 66; G. Cuny, Beitrége zur Kunde der Baudenkmdler in Westpreussen,
,Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fuir Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, 12,1899, s.18.

n L. Krzyzanowski, Plastyka nagrobna Wilhelma van den Blocke, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 20,
1958, z. 3-4, s. 287; Z. Hornung, Gdariska szkota rzezbiarska na przetomie XVI i XVII wieku,
, Teka Komisji Historii Sztuki”, 1,1959, s.130; F. Skibiriski, Pomnik rodziny Strobanddéw w kosciele
pw. Wniebowziecia NMP w Toruniu i jego tresci, [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, Byd-
goszczy i regionu, red. J. Raczkowski, Torun 2018, s.139-141.



wzorniki graficzne™. Styl ten, za sprawg bliskich kontaktéw handlowych jest dekoracja pomnika piwowara Matthiasa Neissera (zm. 26 | 1581)

i artystycznych z Niderlandami, zdominowat twoérczo$¢ w Gdansku, ijego pierwszejzony Anny zdomu Grunau (zm. 4 1X1572), gdzie oprécz
a za jego posrednictwem zyskiwat popularno$¢ w kolejnych miastach wyeksponowania herbéw obu rodzin i figur personifikujacych cnoty,
Rzeczypospolitej, w tym w Toruniu; do gtéwnych propagatoréw tego ktérymi odznaczali sie upamietnieni, znalazto sie takze nawigzanie do
typu rozwigzan nalezat przy tym wtasnie W. van den Blocke. Torun- profesji Matthiasa: uszaki dolnej kondygnacji wypetniajg wigzki ktosow
skie epitafium wsparte zostato na cokole zawierajgcym owalne tablice zboza oraz szyszek chmielu. W fartuchu odnalez¢é mozna z kolei narze-
inskrypcyjne poswiecone Annie z domu Stotten i Margarecie z domu dzia malarskie i snycerskie oraz herby cechéw malarskiego i stolarskie-
Esske, a takze ich herby rodowe i gtéwki anielskie. Powyzej znajduja sie go, co odnosi sie do syndw Neisserow: malarza Fabianaisnycerza Mat-
dwie tablice odnoszace sie do obu Strobandéw, okolone ramami wy- thiasa (1564-1588), wykonawcdw pomnika. Obaj zwigzali swoje kariery
petnionymi stylizowanym kimationem joriskim i osadzone miedzy ka- z Gdanskiem, gdzie powstaty zaréwno malowidta z epitafium, jak i jego
riatydami-personifikacjami cnét: Wiary, Mitosci (zaginiona) i Nadziei. stolarsko-snycerska oprawa'.

Zwienczenie, oddzielone fryzem zawierajacym liczne herby skoligaco-
nych rodzin wéréd festondow owocowych, prezentuje w centrum herb
Strobandow w otoczeniu pekdéw owocowo-warzywno-kwietnych oraz
figury cnét w antycznych szatach.

W petni rozwinietg ornamentyka okuciowo-rollwerkows,
typowa dla manieryzmu niderlandzkiego, opatrzone zostaty snycer-
skie pomniki torunskich rodzin Neisseréw i Mochingeréw zachowane
w kosciele Mariackim (il. 4)™. Struktury epitafidow gesto pokrywajg po-
zwijane tasmy, rauty, podwieszone peki owocowe, maszkarony, putta
oraz ptaki, dla ktorych zréd+ta inspiracji odnalez¢ mozna we wzornikach
C. Florisa, a zwtaszcza H. Vredemana de Vriesa. Szczegdlnie ciekawa
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4. Epitafium rodziny Neisserow, 1588, kosciét Wniebowziecia NMP w Toruniu

3. Epitafium rodziny Strobanddéw, 1590, kosciét Wniebowziecia NMP w Toruniu

14 Matthias Neisser miat wedtug niektorych badaczy pracowac w warsztacie kamieniarsko-rzez-
biarskim Willema van den Blockego, od 1585 r. tescia Fabiana (J. Kruszelnicka, Fabian (1559~
1605) i Maciej (1564-1588) Neisserowie - malarz i snycerz, [w:] Artysci w dawnym Toruniu, red.

—_— J. Poklewski, Warszawa-Poznan-Torun 1985, s. 36, 42; R. Sulewska, Dtutem wyciete..., op. cit.,

12 F.Skibinski, Willem van den Blocke: niderlandzki rzezbiarz nad Battykiem w XVIina poczqtku s.56; K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna..., op. cit., s. 209). W zrédtach brak jednak takiej

XVIlw, Torun 2015, 5. 222-223. informacji, a zwazywszy na obowigzujacy w Gdansku podziat rzezbiarzy na pracujacych w ka-
12 R. Sulewska, Dtutem wyciete. Snycerstwo potnocnych ziem Polski w czasach Zygmunta Ill mieniuiw drewnie jest to wrecz nieprawdopodobne - por. B. tyczak, Toruriski cech rzeZbiarski i
Wazy, Warszawa 2004, s. 56-61, 254-256. snycerka na obszarze jego oddziatywania w latach 1695-1793, Warszawa 2018, s. 14, przyp. 31.
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W nieustalonym warsztacie dziatajagcym zapewne nad Mo-
ttawa wykonany zostat pomnik wystawiony przez wdowe oraz dzieci
rajcy i burmistrza toruniskiego Martina Mochingera (zm. 1 XI 1590)%.
Ma on analogiczng kompozycje architektoniczng do epitafium Neis-
seréw oraz dekoracje zaczerpnietg z tych samych florisowskich i vre-
demanowskich wzoréw ornamentalnych, czego przyktadem sg uszaki
uksztattowane z gtéw ortéw i ¢wiercékolistych pdl wypetnionych peka-
mi owocowo-warzywno-kwietnymi, inspirowane pomystami H. Vrede-
mana de Vriesa'’.

Zachowane do dzi$ epitafia stanowig tylko wycinek dawnego
stanu posiadania. Pomniki takie wypetniaty wszystkie protestanckie
$wiatynie, wiadomo chociazby o niezachowanych drewnianych epita-
fiach zawieszonych w poblizu ambony w kosciele $w. Jakuba, poswie-
conych pastorom Johannesowi Wenzelowi (zm. 1578) i Joachimowi
Gerstenkornowi (zm.1584)". Inna forma upamietnienia byty kamienne
ptyty nagrobne, o skromnej dekoracji ograniczonej zazwyczaj do mniej
lub bardziej rozbudowanej inskrypcji i herbu zmartego'™®. Zachowato
sie kilkanascie tego typu obiektéw, niestety zazwyczaj w ztym stanie;
jako reprezentatywna wskaza¢ mozna tablice poswiecong matzonkom
Andres: Jacobowi, fawnikowi nowomiejskiemu (zm. 6 VI 1581) i Annie
(zm. 8 IV 1592), wyeksponowang obecnie w kruchcie kosciota $w. Ja-
kuba®.

Do przejetych przez protestantéw kosciotéw trafiaty takze
inne sprzety, zwigzane bezposrednio z kultem i liturgia. Z przekazéw
zrédtowych wiadomo chociazby o krucyfiksie zamontowanym w 1563
roku na belce teczowej w $wiatyni Mariackiej oraz ufundowanych
w 1565 roku przez Rade Miasta i cechy organach w kosciele $w. Ja-
kuba?°. W marcu 1584 roku ustawiono w przedmiejskim kosciele $w.
Jerzego debowg ambone zatozong na oémiobocznym rzucie?'. Dzieto
kosztowato ponad 139 grzywien, a przestanka dla okreslenia miejsca
jego wykonania moze by¢ informacja o zamodwieniu pieciu kapiteli
dla kolumn zdobigcych jej kosz w Gdansku?. Z kolei o funkcjonowa-
niu warsztatu snycerskiego w Toruniu $wiadczy wiadomos¢ o realizacji
tu nastawy ottarza gtéwnego w kosciele benedyktynek w Chetmnie
z 1595 roku?. Tworca lub tworcy miejscowi wykonali by¢ moze takze
dekoracje foteli rajcéw w Ratuszu Staromiejskim (1596) oraz gtowe do
$wiecznika z poroza jelenia w kosciele $w. Jerzego (1601)%4,

Trwajgcy na przetomie XVI i XVII wieku intensywny ruch
budowlany taczyt sie z zapotrzebowaniem na kamieniarskie deta-
le zdobigce przestrzen miejska. Niestety, zachowato sie ich niewie-
le, wszystkie dowodza przy tym catkowitej dominacji ornamentyki
o niderlandzkiej proweniencji. Wyrdznia sie dekoracja spichlerza przy
ul. taziennej 16, wykonana na zlecenie jego wtasciciela, burmistrza
Frantza Esske Il (zm. 1601; il. 5)%. Piaskowcowy portal ujety jest zto-

15 R.Sulewska, Dtutem wyciete..., op. cit., s. 60-61, 254-255; K. Kluczwajd, Skarby kosciota Ma-
riackiego w Toruniu, Torur 2005, il. 18.

16 R.Sulewska, Dtutem wyciete..., op.cit. s.164.

17 P. Birecki, Koscict pw. sw. Jakuba swiqtyniq protestanckq Nowego Miasta Torunia, [w:] Dzieje
i skarby kosciota Swigtojakubskiego w Toruniu, red. K. Kluczwajd, Torur 2010, s. 254-255.

18  Por. A. Semrau, Die Grabdenkmdler.., op. cit; B. Schmid, Die Grabsteine der Jakobskir-
che, ,Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fur Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, 19, 1911,
s5.47-59.

19 B.Schmid, Die Grabsteine..., op.cit., s. 51, nr 6.

20 P.Birecki, Sztuka luterariska na ziemi chetmiriskiej od drugiej potowy XVI do pierwszej ¢wierci
XVl wieku, Warszawa 2007, op. cit., s. 95, 222.

21 G.Cuny, Beitrage zur Kunde..., op. cit., s.17.

22 APT, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa $w. Jerzego w Toruniu, sygn. 130, k. 62.

23 R Sulewska, Dtutem wyciete..., op.cit., s. 112.

24 P.Birecki, Sztuka luteranska..., op. cit., s.109; B. £yczak, Toruriski cech..., op. cit., s.14.

25 S. Dabrowski, Portale, bramy i sienie toruriskie XVIl-go wieku, ,Zapiski TNT”, 9, 1932-1934,
nr7-8, s.119-121; F. Skibinski, Willem van den Blocke..., op. cit., s. 438-439.
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bkowanymi pilastrami osadzonymi na cokotach z Iwimi gtéwkami. O$-
cieza ozdobiono ornamentem okuciowym, a w przytuczach umiesz-
czono pare aniotkow trzymajacych wience, w ktérych znajduja sie ini-

inicjaty fundatora FE. We fryzie umieszczono herb rodziny Esske pod-
trzymywany przez pare poétpostaci wychodzacych z wici akantowe;,
na szczycie za$ ustawiono dwie figury rzymskich zotnierzy. Dzieto wy-
kazuje spore podobienstwa do portalu kamienicy przy ul. Dtugiej 55
w Gdansku (obecnie w Dworze $w. Jerzego), gdzie prawdopodobnie
zamoéwiono jego wykonanie?. Pierwotnie w portal wmontowane byty
snycerskie drzwi z bogata manierystyczng dekoracjg ornamentalng
(obecnie w Muzeum Okregowym w Toruniu)?. W ich centrum ukazana
zostata scena Pozegnania syna marnotrawnego wzorowana na ryci-
nie ze zbioru ilustracji biblijnych wydanego przez Gerarda de Jodego
w Antwerpii w 1585 roku?®. Warto zwrdcic takze uwage na maszka-
rony zdobigce $ciane spichlerza od strony ul. Ciasnej, wzorowane na

5. Portal i drzwi kamienicy przy ul. taziennej 16 w Toruniu, przed 1601

26  F.Skibinski, RzeZba kamienna..., op. cit., s. 215.

27 K Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna..., op. cit., s. 210, il. 177.

28  Pozegnanie syna marnotrawnego, inv. C.van den Broeck, sculp. H. Collaert I, exc. G. de Jode,
[w:] Thesaurus sacrarum historiaru[m] veteris testame[n]ti [...], [Antwerp] 1585, [k. 60], por.:
H. Mielke, Antwerpener Graphik in der 2. Halfte des 16. Jahrhunderts: Der Thesaurus veteris et
novi Testamenti des Gerard de Jode (1585) und seine Kiinstler, ,Zeitschrift fir Kunstgeschich-
te”, 38,1975, H.1,5.82, nr 52.

29  Pourtraicture ingenieuse de plusieurs fagons de masques [...], inv. C. Floris, sculp. F. Hals, exc.
H. Liefrinck, [Antwerp, 1555].



propozycjach C. Florisa?’. Na podobny czas datowaé nalezy takze kilka
innych realizacji: belke nadprozowa okna z kamienicy przy ul. Szero-
kiej 14 (obecnie w Muzeum Okregowym w Toruniu) dekorowang orna-
mentem okuciowo-rollwerkowym i gtéwkami kobiecymi, pozostatos¢
studzienki w murze kosciota Swietojanskiego z antytetycznie ustawio-
nymi uskrzydlonymi syrenami oraz oprawe furty w dawnym klaszto-
rze benedyktynek z charakterystycznymi gtéwkami ortéw wpisanymi
w motywy okuciowe oraz fryzem z gtéwkami ludzkimii pekami owoco-
wo-warzywnymi®°.

Bez watpienia najwazniejszym przedsiewzieciem budowla-
nym poczatku XVII wieku w Toruniu byta przebudowa Ratusza Staro-
miejskiego przeprowadzona w latach 1602-1606. Kierownikiem prac
zostat kamieniarz Wilhelm Mertens, sprowadzony w tym celu z Elblg-
ga®'. Poza pracami typowo budowlanymi jego warsztat wykonat takze
elementy zdobigce facjaty, wiezyczki narozne oraz wejscia do piwnic,
dzi$ w wiekszosci zniszczone. Z zachowanych informacji zrédtowych
wynika, ze W. Mertens odpowiedzialny byt ponadto za przynajmniej
czes¢ dekoracji wnetrz®, prawdopodobnie zatem dostarczyt on takze
portale przed Salg Rady i Salg Krélewska. Z obu dziet zachowaty sie je-
dynie fragmenty, wmurowane w nowe obramienia, wykonane w latach
30. XVIII wieku: trzy tarcze herbowe w portalu Sali Rady oraz supra-
porta w portalu Sali Krélewskiej z dekoracjg we florisowskim typie®3.
Tak potezne przedsiewziecie budowlane wymagato oczywiscie zakon-
traktowania duzej liczby pracownikéw. Zrodta z tego czasu wymienia-
ja kilku kamieniarzy (Steinhauer), zapewne uczestniczacych w roz-
budowie ratusza: pochodzacego z Hanoweru Melchiora Krimpego, od
1604 roku cztonka toruriskiego cechu murarzy, Adama von der Eiche-
go, ktéry w 1606 roku poslubit wdowe po M. Krimpem oraz Jacoba
Hausena, we wpisie do akt kosciota Mariackiego dotyczacym $lubu
z Margaretha Sente w 1605 roku nazwanego pracownikiem W. Mer-
tensa®. Te pojedyncze wzmianki nie pozwalajg z petnym przekona-
niem stwierdzi¢, czy przebywali oni w Toruniu przez dtuzszy czas, czy
tez przyjechali jedynie w celu realizacji konkretnego zlecenia. Rze-
miesinikiem miejscowym, legitymujacym sie obywatelstwem miasta
byt rzezbiarz (Bildhauer) Hans Friedrich®. W Zrédtach notowany jest
w latach 1601-1621, przy czym od 1619 roku byt wtascicielem domu na-
roznego przy bramie Swietego Ducha; nie sg jednak znane zadne pra-
ce przez niego realizowane®.

W Toruniu zachowato sie kilka wysokiej klasy dziet snycer-
skich z poczatku XVII wieku, reprezentatywnych dla manieryzmu ni-
derlandzkiego. Okoto 1600 roku powstata szescioboczna chrzcielnica
w kosciele $w. Jakuba¥. Trzon zawiera ptyciny z gtdwkami anielskimi
oraz konsole z motywami okuciowymi i gtéwkami kobiecymi. Scianki
czaszy zdobig malowidta z bukietami kwiatow w wazonach ujete pét-

30 Por.L.Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Koscict swietego Jakuba w Toruniu, Torur 2001,
s5.105, il. 45; J. Domastowski, Wyposazenie wnetrza..., op. cit., s. 221, il. 116; F. Skibinski, Rzezba
kamienna..., op. cit., s. 215.

31 E.Gasiorowski, Ratusz staromiejski w Toruniu, Torun 2004, op. cit., s. 92-94; F. Skibinski, Rzez-
ba kamienna..., op. cit., s. 211-212.

32 E.Gasiorowski, Ratusz..., op. cit., s. 93.

33 Ibidem,s.142-143,il.45, 52.

34  F.Skibinski, RzeZzba kamienna..., op. cit., s. 212-213.

35 B.+tyczak, Toruriskicech...,, op.cit. s.14.

36 APT, Akta miasta Torunia, kat. Il, sygn. IX-22: [Ksiega tawnicza Starego Miasta Torunia 1619-
1620], k. 146v-147; sygn. IX-29: [Ksiega tawnicza Starego Miasta Torunia 1631], k. 191; por.
tez: A. Mycio, Zadtuzenie hipoteczne i obrét nieruchomosciami w Starym Miescie Toruniu
w pierwszej potowie X VIl wieku, Torur 2003, s.157.

37  Pokrywa chrzcielnicy jest pozniejsza, rokokowa. L. Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Ko-
Sciot swietego Jakuba..., op. cit., s. 96; R. Sulewska, Dtutem wyciete...., op. cit., s. 251; P. Birecki,
Kosciot pw. sw. Jakuba..., op. cit., s. 252-253.

kolistymi arkadami dekorowanymi ornamentem sznurowym i esow-
nice z lis¢mi. W narozach umieszczono kariatydy z pekami owocowo-
-warzywnymi, a wieficzacy czasze fryz wypetniajg sploty wici rodlinnej
z kwiatami.

Znakomitg realizacja, niestety anonimowego warsztatu, jest
debowa ambona w kosciele Mariackim, wedtug inskrypcji wyrytej na
dolnym gzymsie ukoriczona dnia 5 czerwca 1605 roku (il. 6)*. Pod-
wieszony na filarze korpus kazalnicy zatozony zostat na szesciobocz-
nym planie, z czterema $ciankami oraz schodami ujetymi balustrada.
Poszczegdlne $cianki majg czytelny podziat na strefy: cokotows,
gtéwna i gzymsowa. Czesci sSrodkowe wypetnione sa arkadowymi ni-
szami z konchami z Iwimi gtéwkami w uszakowatych obramieniach,
ujetych kolumnami o ztobkowanych trzonach wypetnionych do 1/3
wysokosci maskami i korynckich kapitelach. Pomiedzy $ciankami, na
ozdobionych meskimi gtowami konsolach ustawiono figury ewange-
listéw, obecnie zdemontowane®. Dekoracje korpusu uzupetniajg pod-

wieszone kartusze okuciowo-rollwerkowe, liczne konsolki z gtowkami

. Ambona, 1605, kosciot Wniebowziecia NMP w Toruniu

38 R.Sulewska, Dfutem wycigte..., op. cit., s. 120-122, 252; M. Wawrzak, Ambona z kosciota Ma-
riackiego na tle kultury artystycznej Torunia poczqtku XVl wieku, [w:] Dzieje i skarby kosciota
Mariackiego w Toruniu, red. K. Kluczwajd, Torun 2005, op. cit., s. 295-320.

39  Zachowaty sig rzezby trzech ewangelistow, zamiast $w. Marka ustawiono w ambonie figure ko-
bieca - K. Kluczwajd, Skarby kosciota Mariackiego..., op. cit., s. 69, kat. nr 16a-d.
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kobiecymi i meskimi oraz pekami roslinnymi. Szeécioboczny balda-
chim uzyskat rozbudowane zwiericzenie wypetnione kartuszami oku-
ciowo-rollwerkowymi, zréznicowanymi sterczynkami oraz figurami
aniotéw i gorujacego nad catoscia Chrystusa Zbawiciela Swiata. Dolna
cze$¢ baldachimu zostata dodana wtérnie, w latach 20. XVII wieku,
o czym $wiadczy obecnos¢ bardziej miekkich, matzowinowych juz
form ornamentalnych wplecionych w wi¢ rodlinng zdobigca dolny
gzyms oraz ksztattujacych woluty powyzej*.

Na emporze ponad ambong zlokalizowany jest monumen-
talny prospekt organowy, stanowigcy najstarszy zachowany w Polsce
instrument w typie pdtnocnoeuropejskim (il. 7)#. Jego budowe zaini-
cjowat burmistrz H. Stroband w 1601 roku, a ukoniczony zostat w roku
1609 przez organmistrza Hansa Hellwiga, twérce m.in. organéw w ko-
Sciele $w. Katarzyny w Gdarnisku. W istniejgcej literaturze ugruntowat
sie poglad, ze pierwotnie do prac nad organami zatrudniony zostat po-
chodzacy z Chwaliszewa Wawrzyniec Weistock, ktérego w 1602 roku
zastgpi¢ miat H. Hellwig. Zaréwno znane dokumenty archiwalne, jak
i opracowania z XIX oraz poczatku XX wieku nie zawieraja jednak takiej
informac;ji“>. Wydaje sie, ze pojawita sie ona po raz pierwszy w artykule
Oskara Hermanczyka z 1937 roku, niestety nieopatrzona zadnym od-
sytaczem do zrodet*®. Z uwagi na brak jakiegokolwiek potwierdzenia
w materiatach archiwalnych, nalezy do tej bezrefleksyjnie powtarzanej
przez kolejnych badaczy tezy podchodzi¢ z duzg ostroznoscig*.

Pozytyw przedni, o wysokosci niemal 15 metréw, sktada sie
z trzech wysunietych przed lico, wielobocznych wiezyczek zamknie-
tych azurowymilatarniami. Struktura stolarska w catosci pokryta zosta-
ta snycerska dekoracjg w postaci kartuszy okuciowo-rollwerkowych,
ornamentdéw sznurowych i okuciowych z kaboszonami oraz rautami,
maszkaronow, gtéwek ludzkich i lwich, pekdéw owocowych, splotéw
wici roslinnej z kisciami winogron oraz innych motywdw zaczerpnie-
tych z imaginarium ornamentyki niderlandzkiej. W strefie cokotowej
umieszczono ponadto ptaskorzezby z herbami Torunia i Prus Kré-
lewskich podtrzymywanymi przez anioty oraz przedstawieniami po-
staci mitologicznych, co stanowito odwotanie do cnét obywatelskich
mieszkanncéw miasta. W gornej partii pozytywu, w symbolicznej strefie
niebianskiej, znajduja sie figury aniotéw grajacych na instrumentach
oraz - na szczycie srodkowej wiezyczki - kréla Dawida z harfa.

Obudowa sekcji gtownej prospektu, przestonieta przez czesé
przednig i stabo widoczna z perspektywy posadzki kosciota, ma pta-
ska fasade z trzema wiezyczkami. Powstata jeszcze przed przebudowg

40 R.Sulewska, Dtutem wyciete..., op. cit., s.120-121.

41 W.Renkewitz, J. Janca, Geschichte der Orgelbaukunst in Ost-und Westpreussen von 1333 bis
1944, Bd. |, Wirzburg 1984, s.100-102; E. Smulikowska, Prospekty organowe w dawnej Polsce,
Wroctaw 1989, s. 111-112, 136-138; M. Wawrzak, Humanistyczne i polityczne tresci dekoracji or-
gandw z kosciota Mariackiego w Toruniu: wprowadzenie do problematyki, [w:] Sztuka w kregu
wtadzy, red. E. Pilecka, K. Kluczwajd, Warszawa 2009, s. 205-217.

42 Por.m.in.: APT, Akta miasta Torunia, kat. II, sygn. [I-2: Ex actis consularibus memoranda, s. 120,
334,350, 373, 376; J. H. Zernecke, Thornische Chronica in welcher die Geschichte dieser Stadt
von MCCXXI. bis MDCCXXVI. aus bewehrten Scribenten und glaubwurdigen Documentis
zusammen getragen worden, Berlin 1727, s. 227, 228; C. G. Pratorius, Beschreibung der Stadt
Thorn und ihres Gebiets, Hrsg. J. E. Wernicke, Culm 1832, s. 74; J. Heise, Die Bau- und Kunst-
denkmdler der Provinz Westpreussen, H. VI u. VII: Der Kreis Thorn (Stadt Thorn), Danzig 1889,
s. 289; B. Schmid, Orgelprospekte als Kunstwerke, ,Die Denkmalpflege in der Provinz West-
preussen im Jahre 1917. Bericht an die Provinzialkommission zur Verwaltung der Westpreussi-
schen Provinzialmuseen zu Danzig”, 15,1918, s. 30.

43 O.Hermanczyk, Ogdlne wiadomosci o organach i ich budowie, ,Muzyka Koscielna”, 12,1937,
nr2,s.26.

44 By¢ moze informacja o pracach W. Weistocka w Toruniu stanowi pomytke wynikajaca z fak-
tu, ze Wawrzyniec z Chwaliszewa w 1618 roku podpisat kontrakt na wystawienie prospektu
organowego dla bydgoskich bernardynoéw, a wigc zakonu, ktéry po 1724 roku przejat torunski
kosciot Mariacki (K. Kantak, Kronika Bernardyndw w Bydgoszczy, ,Roczniki Towarzystwa Przy-
jaciot Nauk Poznanskiego”, 33,1907, 5.105).
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. Prospekt organowy, 1601-1609, kosciét Wniebowzigcia NMP w Toruniu

instrumentu przez H. Hellwiga, zostata jednak pod jego kierunkiem
przerobiona i wzbogacona o snycerskie dekoracje. Dodane zostaty
chociazby azurowe latarnie na wiezyczkach - analogiczne jak na po-
zytywie przednim. Szafa na bocznych $cianach dekorowana jest do-
brej klasy ornamentem o kandelabrowym uktadzie, z wpisanymi licz-
nymi motywami okuciowo-rollwerkowymi, roslinnymi, zwierzecymi
i maszkaronami, a kratki zastaniajace ptyciny u dotu $ciany frontowej
uksztattowane sg ze schweifwerku - ornamentu wywodzacego sie
z okuciowego i skonstruowanego z wywijasow w formie liter Si C.
Prospekt organowy w kosciele sw. Jakuba ukoriczony zostat
w 1611 roku, o czym zaswiadcza data na banderoli podtrzymywanej
przez aniotka wychylajgcego sie zuformowanego z ornamentu schwe-
ifwerkowego kartusza, podwieszonego pod pozytywem przednim
(il. 8)*°. Zostat on wbudowany w empore choru, ozdobiong na balu-

45 L. Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Kosciét swietego Jakuba..., op. cit., s. 93-96; R. Su-
lewska, Dtutem wyciete..., op. cit., s. 251-252; M. Wawrzak, O manierystycznej dekoracji pro-
spektu organowego z kosciota pw. sw. Jakuba w Toruniu: wzory graficzne i tresci, [w:] Dzieje
i skarby kosciota Swietojakubskiego w Toruniu, red. K. Kluczwajd, Torur 2010, s. 259-288.
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8. Prospekt organowy, 1611, koscidt $w. Jakuba w Toruniu

Q. Ottarz Zasniecia Najswietszej Marii Panny, ok. 1610-1620, kosciét $w. Jana

Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu

stradzie kartuszami ujetymi gtdwkami anielskimi i pekami owocowo-
-warzywnymi, zawierajacymi herby: Polski z wpisanym herbem Wazoéw
iliterg S odnoszaca sie do kréla Zygmunta lll, Prus Krélewskich, Torunia
i Nowego Miasta Torunia. Dobrej klasy snycerke prezentuja takze fryzy
wypetnione wicig roslinng z wplecionymi postaciami Posejdona i Am-
fitryty, ptakamii gtowami ortéw. Dzieto udekorowane zostato ponadto
licznymi maszkaronami, pekami owocowo-warzywno-kwietnymi oraz
okuciowo-rollwerkowymi kartuszami.

Jeszcze jeden manierystyczny prospekt organowy, wykona-
ny w latach 1613-1619, znajduje sie w kosciele benedyktynek w Chetm-
nie*®. Renata Sulewska potgczyta go w jedna grupe z zachowanymi
w okolicy i wykonanymi w drugim dziesiecioleciu XVII stulecia nasta-
wami ottarzy gtéwnych w kosciotach sw. Mikotaja w Chetmzy (1612),
$w. Hieronima w Racigzku i $w. Jadwigi w Nieszawie, a takze retabu-
lum ottarza Zasniecia Marii w toruriskim kosciele Swietojariskim (il. 9)%7.

46 E.Smulikowska, Prospekty..., op. cit., s. 138-140; R. Sulewska, Dtutem wyciete..., op. cit., s. 112,
47 197-198,il.116.
R. Sulewska, Dtutem wyciete..., op. cit., s. 113-117.

Zastosowano w nich analogiczne motywy ornamentalne w postaci po-
dobnie zakomponowanych kartuszy okuciowo-rollwerkowych oraz
wici roslinnych z wpisanymi kwiatami. Dzieta te z duzym prawdopo-
dobienstwem powstaty w Toruniu, w anonimowych, niestety, warszta-
tach. Prezentuja dobra klase wykonania, cho¢ odbiegajg poziomem od
wybitnych realizaciji, jakimi sg chociazby ambona i prospekt organowy
w kosciele Mariackim.

Warto wspomnie¢ jeszcze o dzietach kamieniarskich pow-
statych w tym czasie. W kaplicy sw. Rézy z Limy w nieistniejagcym juz
kosciele $w. Mikotaja wybudowany zostat nagrobek braci Tylickich:
kasztelana brzesko-kujawskiego Barttomieja (zm. 1609) i czesnika ka-
liskiego Jakuba (zm.1615)%. Z pierwotnej struktury, powstatej zapewne
w 1615 roku, zachowaty sie jedynie tablica inskrypcyjna oraz lezace fi-
gury obu braci. Michat Wardzyriski w przekonujacy sposdb powigzat je

48 M. Wardzynski, Nagrobek Tylickich z kosciota pw. sw. Mikotaja w Toruniu a geografia wpty-
wow rzezby gdariskiej i matopolskiej na pétnocnych ziemiach Korony w 1. tercji XVII wieku,
[w:] Dzieje i skarby dominikariskiego kosciota pw. sw. Mikotaja w Toruniu, red. A. Btazejewska,
K. Kluczwajd, E. Pilecka, Torun 2017, s. 213-237.
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10. Portal kamienicy przy Rynku Staromiejskim 17 w Toruniu, ok. 1615-1630

z dziatajagcym w Checinach warsztatem rzezbiarskim Bartolomea i Se-
bastiana Venostéw, notowanym tam w latach 1614-ok. 1625. Dzie-
to stanowito zatem import nie z tradycyjnego kierunku pétnocnego
(Gdansk, Elblag), lecz z potudnia Rzeczypospolitej, co mogto miec
zwigzek z osobg domniemanego wspdtfundatora pomnika, biskupa
krakowskiego Piotra Tylickiego, brata upamietnionych®’.

Realizacjg tworcy o gdansko-niderlandzkiej orientacji sty-
lowej jest z kolei portal kamienicy przy Rynku Staromiejskim 17 (il. 10).
W istniejacej literaturze okreslany byt jako dzieto z lat okoto 1630 lub
nawet potowy XVII wieku®°. Tymczasem zastosowana ornamentyka:
motywy okuciowe w potgczeniu zrautamiw dolnej partii, bazyliszkioraz
rogi obfitosci owiniete wezami we fryzie sktaniajg ku nieco wczesniej-
szej datacji. Umieszczony w portalu gmerk zawierajgcy litere B moze
sugerowac, ze wykonany zostat na zlecenie kupca Balthasara von Bur-

49  F.Skibinski, RzeZzba kamienna..., op. cit., s. 216-217.

50 S. Dabrowski, Portale..., op. cit., s. 122-123; F. Skibinski, Rzezba kamienna..., op. cit., s. 215, il. 6
[Wskazywany tu jako bliska analogia portal kamienicy przy ul. Ogarnej 99/100 w Gdarisku jest
w rzeczywistosci kreacjg artystyczna Franciszka Duszenki z roku 1960, zapewne zainspirowang
wtasnie rozwigzaniem toruniskim - por.: Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, Seria nowa, t. VIII,
Miasto Gdarisk, z.1, Gtdwne miasto, red. B. Roll, |. Strzelecka, Warszawa 2006, cz.1,s. 363, cz.
2,il.333].
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scheida, ktory przejat kamienice w 1618 roku®. W podobnym czasie
wykonany zostat takze portal kamienicy przy ul. Chetminskiej 7, z de-
koracjg utworzong z podwieszonych szyszek i pekdéw owocowych oraz
florisowskim maszkaronem w kluczu®2.

Odnosnie nastepnej dekady dysponujemy jedynie skrom-
nymi informacjami zrédtowymi. Wiadomo o dwdch niezachowanych
dzietach: nowym ottarzu w kosciele $w. Jakuba wystawionym w 1621
roku kosztem witryka Jacoba Scholtza vel Neissera oraz ambonie
w $wigtyni dominikanskiej powstatej pod koniec tego dziesieciolecia®.
W latach 1622-1632 w aktach metrykalnych ewangelickiej parafii sta-
romiejskiej wzmiankowano rzezbiarza Johanna Schultza, brakuje jed-
nak jakichkolwiek danych dotyczacych jego tworczosci®.

Wraz z poczatkiem drugiej tercji XVII wieku toruriska rzezba
wkroczyta w nowy etap, zwigzany z ewolucja sposobu dekoracji. Do-
tychczas stosowane zdobienia zastgpione zostaty przez ornamentyke
matzowinowa i matzowinowo-chrzastkowg o miesistych, ptynnych,
organicznych ksztattach. Nowe idee ponownie miaty niderlandzka
geneze; byty wynikiem ciggtego przetwarzania wypracowanych juz
rozwigzan, swoistej zabawy forma dazacej do wywotania zaskoczenia
odbiorcy. Twércami wypracowanej na poczatku drugiej dekady XVII
wieku dekoracji matzowinowej, znanej w Holandii jako kwab, byli po-
chodzacy z Utrechtu ztotnicy, bracia Paulus i Adam van Vianenowie®.
Do Prus Krolewskich, w tym Torunia, nowy styl w zdobnictwie dotart
jednak za sprawg wzornikéw graficznych wydawanych od lat dwudzie-
stych w o$rodkach niemieckich, gdzie zyskat szczegdlng forme zwa-
na Knorpelwerk, charakteryzujaca sie spiralnie pozwijanymi i nacho-
dzacymi na siebie serpentynowymi uktadami oraz rzedami motywow
przypominajacych chrzastkilub ziarna grochu®. W Gdansku tego typu
ornamentyke z catg pewnoscia stosowano juz na poczatku lat trzydzie-
stych, czego przyktadem sg epitafia Georga Gilberta w $wigtyni Boze-
go Ciata z1631roku i Martina Rama (zm. 1631) w kosciele Mariackim®.

Weczesnym toruriskim przyktadem zastosowania form mat-
zowinowo-chrzgstkowych sg znane z archiwalnej fotografii drzwi z ka-
mienicy przy ul. Szerokiej 28, przed |l wojna $wiatowa przechowywane
w Muzeum Miejskim, a obecnie zaginione®®. W ich centrum umiesz-
czono przedstawienie siedzacego na koniu Marka Kurcjusza szykuja-
cego sie do skoku w ptomienie wydobywajgce sie z otchtani. Wzoro-
wano je na miedziorycie Hendricka Goltziusa z wydanej w 1586 roku
serii prezentujacej bohateréw rzymskich®®. Scene figuralng ujmowaty
rozmieszczone w symetrycznych uktadach motywy matzowinowe de-
likatnie tylko wzbogacone rzedem chrzastek. Drzwi powstaty zapewne
jeszcze w podznych latach dwudziestych XVII wieku, wzglednie na po-
czatku nastepnej dekady.

51 Wiadomos¢ od prof. Krzysztofa Mikulskiego.

52 S. Dabrowski, Portale..., op. cit., s. 121-122, il. 2. Motyw podwieszonej szyszki oraz rozmiekczo-
ne formy schweifwerkowe, zapowiadajgce juz ewolucje ornamentu w strong matzowinowego
wystepuja takze na portalu kruchty potudniowej kosciota $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewan-
gelisty w Chetmnie 21619 roku - Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, t. XI: Dawne wojewddztwo
bydgoskie, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki, z. 4: Dawny powiat chetmirski, oprac. T. Mroczko,
Warszawa 1976, s. 39, il. 107.

53  B. tyczak, Toruriski cech..., op. cit,, s. 15. Kamienna ptyta nagrobna zmartego w 1635 roku
J. Scholtza, potomka Neisseréow upamietnionych w epitafium w kosciele Mariackim, zawie-
szona jest w kruchcie kosciota $w. Jakuba - L. Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Kosciét
Swietego Jakuba...,op. cit., s.. 103.

54  B.tyczak, Toruriskicech..., op.cit., s.15.

55 Por.:R.Baarsen, Kwab. Ornament as art in the age of Rembrandt, Amsterdam 2018, s. 21-63.

56 |bidem,s.229.

57 K. Ciedlak, Kosciét-cmentarzem. Sztuka nagrobna w Gdarisku (XV-XVIll w.):,,dtugie trwanie”
epitafium, Gdansk 1992, il. 33, 34.

58 S.Dabrowski, Portale..., op. cit., s.136, il.16; J. Juzkow, M. Kurkowski, Lista strat wojennych Mu-
zeum Okregowego w Toruniu, [w:] Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w $wietle
dokumentacjiikonograficznej i archiwalnej, Torun 2019, 5.125, kat. nr 2.

59 The New Hollstein Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700. Hen-



W 1633 roku wystawiona zostata nastawa ottarza gtéwnego
w kosciele Swietojariskim, ufundowana przez proboszcza Walentego
Szczawinskiego i jego brata Jana Szymona, kasztelana brzesko-ku-
jawskiego®®. Do dzi$ zachowaty sie jedynie fragmenty dzieta, ktére
rozebrano w 1938 roku w zwigzku z remontem prezbiterium. Sporych
rozmiaréw, dwukondygnacyjna nastawa w swej konstrukgji architekto-
nicznej nawigzywata do popularnego wéwczas motywu tuku tryumfal-
nego. Wypetniajagca wolne przestrzenie struktury ornamentyka mat-
zowinowo-chrzgstkowa, zaczerpnieta prawdopodobnie z wydanego
w 1630 roku w Kolonii wzornika opracowanego przez Ritgera Kas-
smanna, stanowita jedynie swoisty dodatek, gdyz podporzadkowana
byta w catosci podziatom architektonicznym. Rzezby figuralne - za-
chowaty sie miedzy innymi postacie $w. Stanistawa i $w. Wojciecha,
obecnie ustawione w ottarzu sw. Jana Pawta Il - prezentowaty charak-
terystyczny dla prowincjonalnych osrodkéw tego czasu statyczny typ
o sztywnych pozach i nieco monotonnych uktadach draperii szat.

Co istotne, znane jest nazwisko twoércy nastawy, Matthiasa
Rademachera®. W torunskich zrédtach wystepuje on od 1610 roku
do $mierci w roku 1644 i okredlany jest jako stolarz. Nierozwigzana
pozostaje niestety kwestia, czy jego warsztat byt odpowiedzialny je-
dynie za wykonanie oprawy architektonicznej, czy takze za elementy
rzezbiarskie. Wynika to po czesci z braku wiedzy o zakresie dziatalno-
$ci poszczegdlnych grup zawodowych zwigzanych z obréobkg drewna
i kamienia w XVII wieku. Niekiedy przyjmuje sie, ze snycerze toruriscy
nalezeliw tym okresie do wspdlnego cechu ze stolarzami, tak jak miato
to miejsce np. w Gdansku, brakuje jednak argumentéw na poparcie tej
tezy®?. Co wiecej, w aktach posiedzen Rady Miasta pojawia sie infor-
macja o wydanym w 1610 roku nakazie, aby stolarze nie przeszkadzali
snycerzom, co dowodzi istnienia jakiego$ sporu kompetencyjnego®.
Dokumenty archiwalne zawierajg w kazdym razie informacje o kilku
rzezbiarzach (Bildhauer, Bildschnitzer) aktywnych w Toruniu w tym
czasie: Martinie Schwertfegerze (uchwytny w latach 1633-1635), He-
inrichu Friedrichu (obywatel od 1633, wzmiankowany do 1659) oraz
Christophie Paschu (obywatel od 1644, zmarty miedzy 1650 a 1655) -
nie sa niestety znane zadne ich prace®*.

Z pewnoscig najwazniejszym dzietem plastyki nagrobnej
w Toruniu jest umieszczony przy prezbiterium kosciota Mariackiego
pomnik Anny Wazoéwny (1568-1625), siostry kréla Zygmunta 11l Wazy
(il. 11)%5. Z uwagi na luteranskie wyznanie krélewna nie mogta spoczac
na Wawelu i dopiero w 1636 roku, a wiec po kilkunastu latach od $mier-
ci, pochowana zostata w Toruniu, w mauzoleum ufundowanym przez
jej bratanka, krola Wtadystawa V. Arkadowy portal wykonany zostat
z czarnego marmuru, a nieliczne elementy dekoracyjne z kontrastu-
jacego biatego alabastru. W zwienczeniu centralnie osadzony zostat
herb rodowy Wazoéw (snopek) w matzowinowo-chrzastkowym kartu-
szu, z herbami Szwecji (trzy korony) oraz Folkungow (lew) po bokach.

drick Goltzius, comp. M. Leesberg, ed. H. Leeflang, Pt. 1, Ouderkerk aan den ljssel 2012, s. 276,
kat. nr167.

60 B. tyczak, Dawny, barokowy ottarz gtéwny w kosciele 5wietojarisk/m w Toruniu i jego prze-
ksztatcenia, [w:] Opus temporis. Aneks. Toruriskiej katedry historia najnowsza. Prace konser-
watorskie i restauratorskie w latach 2018-2019, red. K. Kluczwajd, Torun 2019, s. 83-96.

61 Idem, Toruriski cech..., op. cit., 5. 14-15.

62 Por.: lbidem, s. 16-17.

63 APT, Akta miasta Torunia, kat. Il, sygn. I1-2, s. 375: , Tischler sollen die Bildschnitzer nicht hin-
dern”.

64 B.+tyczak, Torunskicech..., op.cit. s.15.

65 A Saar-Koztowska, Geneza fundacji pomnika grobowego Anny Wazdwny w kosciele NP. Ma-
rii w Toruniu, [w:] Sztuka Torunia i Ziemi Chetminskiej 1233-1815, red. J. Poklewski, Warszawa
1986, 5.159-179; Gwido Chmarzynskiijego dzieto, Sztuka w Toruniu”, red. E. Okon, Torur 2014,
il. 96-97.

1.

Portal mauzoleum Anny Wazoéwny, 1636, kosciot Wniebowziecia NMP w Toruniu

Na odcinkach naczétka umieszczono potlezace figury personifikujace
Wiare i Wdziecznos$é, a na szczycie Zwyciestwo. W wysadzanym czar-
nym marmurem wnetrzu mauzoleum znajduje sie sarkofag z alaba-
strowa figurg Anny Wazdwny, lezgcej ze ztozonymi rekami. Krélewna
ukazana zostata w czepcu oraz dtugiej sukni i ptaszczu ozdobionych
kwiatami na ulistnionych fodyzkach. Niewatpliwie wykonawca dzieta
byt warsztat gdanski, wzglednie elblaski, o czym $wiadczy zaréwno za-
stosowany materiat, jak i forma detalu architektonicznego oraz rzezb
figuralnych. Wskazywano juz podobieristwa portalu do dekoracji ka-
plicy Kotudzkich w katedrze w Gnieznie, przypisywanej gdanskiej pra-
cowni Wilhelma Richtera (obywatel 1629, zm. 1667), z kolei sama figure
Anny Wazdéwny - zapewne nieco wczesniejszg od oprawy mauzoleum
- zestawiano z ptaskorzezba ukazujaca Jana Stanistawa Sapiehe w na-
grobku w kosciele $w. Michata w Wilnie (zaginiona)®. Wszelkie proby

66 A. Saar-Koztowska, Problem autorstwa wyposazenia architektoniczno-rzeZbiarskiego kapli-
cy Kotudzkich w katedrze w Gnieznie: préba rozpoznania cech warsztatu, ,Acta Universitatis
Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 38, 2010, s. 43-48; M. Wardzynski,
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. Epitafium Antoniusa i Cathariny Stadtlanderow, ok. 1630-1650, kosciot Wnie-

bowziecia NMP w Toruniu

13. Epitafium Anny z Leszczynskich Potockiej, po 1653, kosciot Wniebowzigcia
NMP w Toruniu

atrybucyjne utrudnia specyfika funkcjonowania warsztatéw rzezbiar-
skich zatrudniajacych czeladnikéw zarowno przez dtuzszy okres, jak
i tylko w celu realizacji konkretnego zlecenia, a takze podziat poszcze-
golnych pracownikéw na specjalizacje. Ostroznie sktania¢ mozna sie
ku tezie o powstaniu dzieta w warsztacie W. Richtera, ale do momentu
odnalezienia potwierdzenia zrodtowego poprzesta¢ mozna jedynie na
domystach. Portal zamkniety byt drewniang, azurowg bramka, obec-
nie zdemontowanga, ozdobiong splotami ornamentu matzowinowo-
-chrzastkowego z wpisanymi postaciami aniotéw i maszkaronem,
powstata krotko po pochdwku Anny Wazdwny, w drugiej tercji XVII
stulecia®.

Kamienne epitafium balwierza Antoniusa Stadtlandera i jego
zony Cathariny z domu Bliewernitz, zawieszone w kosciele Mariac-
kim, wedtug inskrypcji ufundowane zostato przez ich spadkobiercéw

Marmur i alabaster w rzeZbie i matej architekturze Rzeczypospolitej: studium historyczno-
-materiatoznawcze przemian tradycji artystycznych od XVI do poczqtku XVIII wieku, War-
szawa 2015, s. 261.

67 Historia Torunia, red. M. Biskup, t. 1, cz. [Il: W czasach renesansu, reformacjii wczesnego baro-
ku (1548-1660), Torun 1994, il. 44; K. Kluczwajd, Skarby kosciota Mariackiego..., op. cit., s. 70,
kat. nr 64. W literaturze przedmiotu krata btednie datowana jest zazwyczaj na potowe XVIII
w. - por. B. tyczak, Torunski cech..., op. cit., s. 74.

70

w1683 roku (il. 12)°8. Forma dzieta, a zwtaszcza wypetniajgcy je miesisty
ornament matzowinowo-chrzgstkowy poprzetykany maszkaronami
i gtéwkami, sugeruje jednak wczesniejsza date wykonania, blizszg ra-
czej rokowi 1638, widniejgcemu na umieszczonej w pomniku odlanej
w brazie scenie Wskrzeszenia tazarza, lub ewentualnie potowie stu-
lecia®’.

Datg 1648 opatrzony jest portal kamienicy przy ul. Mosto-
wej 30, nalezacej wowczas do spadkobiercow Matthisa Bartrama. Ce-
chuje go wywazona, subtelna dekoracja ze stylizowanymi szyszkami
na filarach, rautami w impostach, wykonanym w ptytkim reliefie orna-
mentem roslinnym w przytuczach oraz uskrzydlong gtéwka anielska
w kluczu’.

W nastepnych latach powstato kilka kamiennych epitafiow
w kosciotach torunskich. Bezposrednio pod prospektem organowym

68  J.Heise, Die Bau- und Kunstdenkmadler..., H. VI u. VIl, s. 290; J. Domastowski, J. Jarzewicz, Ko-
sciot Najswietszeyj..., op. cit., s.145-146.

69  Drewniany model dla odlewu znajduje sie w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu (nrinw.
MT/RZ/26/SN) - por. Gwido Chmarzyriski..., op. cit., il. 99.

70  Podobny ornament wypetnia przytucza zrekonstruowanego portalu kamienicy przy ul. Szero-
kiej 38/40 w Gdansku - Katalog zabytkow sztuki w Polsce, Seria nowa, t. VIII, z.1, cz. 1, 5. 403,
cz.2,il.201.



kosciota Wniebowziecia NMP umiejscowiony jest pomnik Anny z Le-
szczynskich Potockiej (zm. 4 V 1653), wystawiony przez jej meza, Jana
Teodoryka Potockiego, podkomorzego halickiego (il. 13)”. Duzych
rozmiardéw ptyta inskrypcyjna osadzona zostata w alabastrowej ramie
uksztattowanej z ornamentu matzowinowo-chrzgstkowego z figurami
aniotkéw i uskrzydlonymi gtéwkami. Cato$¢ ujmuje architektoniczne
obramienie bedace pewnym nawigzaniem do portalu grobowca Anny
Wazoéwny, lecz duzo stabszej jakosci artystycznej, zapewne obnizonej
jeszcze przez pdzniejsze przerdbki. Wyeksponowane zostaty w nim
kartusze z herbami Anny z Leszczynskich i Jana Teodoryka Potockich.
Upamietniona pochodzita z rodziny o tradycjach kalwiniskich, jej ojciec
przeszedtjednak konwersje na katolicyzm i Anna jako jedyna zrodzen-
stwa wychowana zostata w wyznaniu ewangelicko-reformowanym.
Zgodnie z sugestig Alicji Saar-Koztowskiej to wtasnie wzgledy wyzna-
niowe - obok prestizowych - zadecydowaty o pochdwku w toruriskiej
Swiatyni, gdzie spoczywata juz Anna Wazowna.

W kaplicy éw. Stanistawa Kostki w kosciele Swietojariskim
znajduja sie dwa kamienne pomniki ufundowane przez podkomorze-
go chetminiskiego Jana Ignacego Bakowskiego herbu Rys$, zapewne
wykute w Gdansku’?. Mniejsze epitafium poswiecone jest jego ro-
dzicom: Aleksandrowi (zm. 1663) i Katarzynie z Wiesiotowskich (zm.
16 IX 1657). W jego centrum umieszczono tablice inskrypcyjna ujeta
wykonang w piaskowcu oprawa z uksztattowanymi z miekkich, cia-
stowatych form ornamentu matzowinowo-chrzastkowego fartuchem
oraz uszakami zawierajgcymi herby obojga matzonkdéw. W zwiericze-
niu znajduje sie relief z wyobrazeniem upamietnionych kleczacych po
obu stronach krucyfiksu. Na podkreslenie zastuguje wysoki poziom
artystyczny rzezb, o dobrych proporcjach, starannej obrobce kamienia
i naturalistycznie oddanych fizjonomiach. Drugie z epitafiow, o dwu-
osiowej kompozycji, wedtug inskrypcji przygotowane zostato w 1663
roku i pierwotnie przeznaczone by¢ miato dla J. |. Bakowskiego oraz
jego zony, Elzbiety Joanny z Czeszewskich (zm. 9 IV 1662). Ostatecznie
wypetniona zostata tylko prawa czeséé, poswiecona matzonce funda-
tora, ktéry po jej smierci ponownie sie ozenit. Zwracano juz uwage na
interesujaca koncepcje ikonograficzng dzieta, zaktadajaca dwukrotne
ukazanie postaci zmartych: ich popiersi w centralnie umieszczonych
szesdciobocznych polach o obrysach nawigzujgcych do portretow tru-
miennych (wykonany zostat jedynie alabastrowy relief z wizerunkiem
Elzbiety Joanny) oraz w zwiericzeniu, w formie kleczacych figur ado-
rujgcych krzyz (obecny dodany wtérnie), co nawigzywato do epitafium
rodzicéw Jana Ignacego. Warto podkredli¢, ze w pomniku zastoso-
wano zapdzniong juz wowczas czerwono-czarno-biatg game barwng
o niderlandzkiej proweniencji, ktéra w trzeciej ¢wierci XVII wieku stop-
niowo wypierana byta przez uktad zredukowany do czerni i bieli’.
Moze to $wiadczy¢ o wykonaniu dzieta przez warsztat kamieniarski
pozostajacy pod wptywem van den Blockéw, cho¢ zaznajomiony juz
znowa ornamentyka’.

71 A.Saar-Koztowska, Pomnik upamietniajgcy Anne z Leszczyriskich Potockq w kosciele Wnie-
bowzigcia Najswietszej Marii Panny w Toruniu, ,Gdanski Rocznik Ewangelicki”, 9, 2015,
5.38-61.

72 A.Mosingiewicz, Pomniki Bqkowskich w kosciele sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty
w Toruniu - historia i fundacja, [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, red. J. Raczkowski, Torun
2013,5.225-235.

73 A.Kriegseisen, Konstrukcja i techniki montazu oraz wykornczenia ottarzy i epitafiow powsta-
tych w gdariskich warsztatach kamieniarskich w XVIl w., ,Porta Aurea”, 13,2014, s. 57, 59.

74 W tym czasie tradycyjne zestawienie kolorystyczne zaobserwowac mozna chociazby w nasta-
wie otftarza Matki Bozej Bolesnej z kosciota $w. Mikotaja w Gdarisku, wystawionej w 1662 roku

Wsréd dziet snycerskich powstatych okoto potowy XVII
wieku jako hipotetycznie wykonang w Toruniu wskaza¢ mozna nasta-
we ottarza gtdwnego w katedrze w Chetmzy’®. Ufundowana zostata
ona przez Andrzeja Leszczynskiego, biskupa chetminskiego w latach
1646-1652. Podobnie jak omdwiona wyzej struktura ottarza gtéwnego
z toruniskiego kosciota Swietojariskiego, opiera sie na schemacie tuku
tryumfalnego - w tym wypadku z bocznymi osiami zwienczonymi prze-
rwanymi naczétkami - oraz pokryta zostata matzowinowo-chrzastko-
wa dekoracjg ornamentalng podporzadkowanga catkowicie podziatom
architektonicznym. Statyczne, sztywne figury réwniez nawigzujg do
torunskich, cho¢ wykonane zostaty przez innego twérce.

W samym Toruniu nie zachowato sie wiele snycerskich dziet
zomawianego okresu. Nalezy do nich wystawione w 1653 roku kosztem
Macieja i Katarzyny Gezéw retabulum ottarza Zdjecia z Krzyza w ko-
sciele Swietojariskim (il. 14)7. Dwukondygnacyjna struktura wypet-
niona zostata azurowymi zwojami matzowinowymi z mocno odzna-
czajacymi sie rzedami duzych chrzastek. Na tle ustawionych pod ka-
tem 90 stopni wzgledem lica, znacznych rozmiaréw uszakéw gtéwnej
kondygnacji ustawiono figury $w. $w. Piotra i Pawta, a na przedtuze-
niu kolumn: $w. Katarzyny Aleksandryjskiej, patronki fundatorki, oraz
$w. Jakuba Starszego, opiekuna szmuklerzy, ktéry to zawdd wyko-
nywat M. Geza. Dzieki archiwalnym fotografiom wiadomo, ze dawniej
w zwieiczeniu znajdowata sie tez rzezba Marii z Dziecigtkiem (obe-
cnie zastgpiona krzyzem)”’.

Nastawa ottarza $w. Piotra z kodciota $w. Jakuba jest jedno-
kondygnacyjna, ma forme prostej aediculi z masywnymi kolumnami
mocno wysunietymi przed lico nastawy (il. 15)78. Zwiericzenie stanowig
trzy figury, z ktérych centralna, przedstawiajaca $w. Jerzego, umiesz-
czona zostata wyzej, na postumencie ujetym odwréconymi odcinkami
przerwanego naczoétka. Uszaki i partia fryzu uksztattowane sg z orna-
mentu matzowinowo-chrzgstkowego. Retabulum powstato zapewne
krotko po przejeciu kosciota z rgk protestantéw przez benedyktynki
w 1667 roku.

P6znym dzietem opatrzonym dekoracjg matzowinowo-chrza-
stkowa jest wystawiona w 1674 roku nastawa ottarza sw. Franciszka
Ksawerego w obecnej katedrze”. Wyrdznia sie ona ciekawym progra-
mem ikonograficznym, koncentrujagcym sie wokodt misyjnej dziatalno-
$citego $wietego. W strefie cokotowej widoczne sg dwie figury Indian,
w osiach bocznych gtéwnej kondygnacji umieszczono rzezbiarskie
sceny chrztu i komunii nawréconych pogan, a powyzej postacie eg-
zotycznych wtadcow. Takze wsrdd dekoracji ornamentalnej odnalezé
mozna motywy orientalne: odcinki naczétka wieficzace osie boczne
zdobig ryby o fantastycznych paszczach. Nastawa nie jest dzietem
miejscowego warsztatu, wykonana zostata w Poznaniu, a jej fundato-
rem byt jezuita Samuel Objezierski.

i taczonej z pracownia Wilhelma Richtera, kontynuatora warsztatu Abrahama van den Bloc-
kego - por. A. Saar-Koztowska, Problem autorstwa..., op. cit,, s. 18-19, 47-48, il. 46; B. tyczak,
Nastawy ottarzowe w kosciele sw. Mikotaja w Gdarisku, [w:] Dominikanie w Gdarisku. 800 lat
zakonu dominikanéw w Polsce, red. K. Darecka, A. Frackowska, Gdansk 2021, s. 92-93.

75 Katalog Zabytkow Sztukiw Polsce, t. Xl, z.16, 5.13, il. 57; K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowo-
zytna..., op.cit., s.213,il.184.

76  B.+tyczak, Uwagi na temat siedemnastowiecznych fundacji ottarzowych w kosciele p.w. sw.
Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty w Toruniu, ,Zapiski Historyczne”, 77,2012, z.1,5.75.

77  Por. m.in. widok nawy gtéwnej kosciota z 1887 roku: Muzeum Okregowe w Toruniu, sygn. Fot.
A.64.

78  L.Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Kosciot swietego Jakuba..., op. cit., s. 110-111.

79  J. Domastowski, Wyposazenie wnetrza..., op. cit., s. 178-180, il. 92, 93; B. tyczak, Uwagi na te-
mat siedemnastowiecznych fundaciji..., op. cit., s. 67.
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15. Ottarz $w. Piotra, po 1667, koscidt sw. Jakuba w Toruniu

Weraz z nadejsciem ostatniej ¢wierci XVIl wieku nastgpita ko-
lejna zmiana w zdobnictwie: ornamentyke matzowinowo-chrzagstko-
wa zastgpity motywy roslinne, przede wszystkim akantowe. Dobrym
przyktadem dzieta dekorowanego w ten sposob jest drewniana rama
tablicy epitafijnej Konstancji z Denhofféw (poch. 22 V 1685), drugiej
zony wspomnianego wyzej J. |. Bagkowskiego, zawieszona w kosciele
Swigtojanskim (il. 16)%°. W zasadzie w catosci uksztattowana jest ona
z pozwijanych splotow lisci akantu, wsrod ktérych odnalezé mozna
dodatkowo postacie aniotkow, uskrzydlone gtéwki i peki kwietne oraz
owocowe. Prawdopodobnie ten sam warsztat snycerski wykonat takze
nastawe ottarza Niepokalanego Poczecia Najswietszej Marii Panny,
z dwiema parami kreconych kolumn oplecionych wicig roslinng i boga-
to ozdobiong ornamentyka akantowa (il. 17)®. Ustawione w niej figury
dwdch nierozpoznanych swietych w dtugich tunikach z rownolegtymi
fatdami materiatu oraz narzuconych na ramiona ptaszczach ksztatto-

80 J. Domastowski, Wyposazenie wnetrza..., op. cit., s. 211.
81  Ibidem,s.180-183, il. 94; K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna..., op. cit,, il. 229.



wane sg dosy¢ nieporadnie. Majg zachwiane proporcje oraz zbyt duze
gtowy i nieco karykaturalne twarze z wydatnymi, prostymi nosami
i opadajgcymi powiekami. Zblizone do nich sg postacie $w. $w. Piotra
i Pawta wtdrnie ustawione we wspomnianym wyzej ottarzu $w. Piotra
z kosciota $w. Jakuba.

Dobrej klasy ornamentyka akantowa zdobi boczny prospekt
organowy w obecnej katedrze, zgodnie z umieszczonym na nim na-
pisem wykonany w 1688 roku®?. Analogicznie ksztattowane s takze
azurowe zwoje listowia poprzetykane licznymi kwiatami zainstalowa-
ne jako boazeria kaplicy $w. Barbary w tej samej Swiatyni, niewatpliwie
powstate w podobnym czasie®. Niestety, tworcy tych dziet pozosta-
ja anonimowi, cho¢ w zachowanych zrédtach pojawiajg sie nazwiska
rzezbiarzy czynnych wowczas w Toruniu®4. Herman Wilde wzmian-
kowany byt jedynie przy okazji chrztu cérki w kosciele Trojcy Swietej
dnia 13 X 1686 roku; by¢ moze przebywat w miescie jedynie czasowo,
w zwigzku z realizacja jakiegos zlecenia®®. Miejscowym rzemiesInikiem

16. Epitafium Konstancjiz Denhofféw Bakowskiej, 1685, koscidt sw. Jana Chrzciciela

i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu

byt z kolei snycerz Andres GriBer, obywatel miasta od 1689 roku - bra-
kuje jednak jakichkolwiek wiadomosci na temat wykonywanych przez
niego prac.

17. Ottarz Matki Bozej Niepokalanej, ok. 1685-1700, kosciot sw. Jana Chrzciciela

i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu

82 J. Domastowski, Wyposazenie wnetrza..., op. cit., s. 199-200, il. 103; K. Kluczwajd, J. Tylicki,
Sztuka nowozytna..., op.cit., il. 231.

83  J. Domastowski, Wyposazenie wnetrza..., op. cit., s. 201; K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowo-
zytna..., op.cit., il. 232.

84  B.+tyczak, Torunskicech..., op.cit. s.15.

85 Po przejeciu kosciota $w. Jakuba przez benedyktynki w 1667 roku na potrzeby ewangelic-
kiej parafii zaadaptowano dawny ratusz nowomiejski, wyposazany w nastgepnych latach (por.
P. Birecki, Sztuka luterariska..., op. cit., s. 119, 171-174; B. tyczak, Toruriski cech..., op. cit., s. 16).
W 1679 roku wyptacono niewymienionym z nazwisk stolarzowi i snycerzowi 350 ztp za wykona-

nie nastawy oftarzowej, ktérej wyglad znany jest z rysunkéw Georga Friedricha Steinera (Torur
i miasta Ziemi Chetmiriskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera z pierwszej potowy XVIll
wieku (tzw. Album Steinera), red. M. Biskup, Torun 1998, il. 46-47). Powstat tez wykonany przez sto-
larza Jacoba Geretha prospekt organowy (1682), a takze chrzcielnica i ambona. By¢ moze H. Wilde
uczestniczyt w tych pracach, brak jednak na to dowodow zrédtowych.
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Odwrotna sytuacja ma miejsce w przypadku dekoracji wiel-
kiego prospektu organowego i chéru muzycznego w kosciele Swie-
tojanskim: dzieki zachowanej umowie znamy tozsamosé jej tworcy,
jednak samo dzieto juz nie istnieje, rozebrane zostato w 1878 roku®.
Na snycerskie elementy dekoracji sktadaty sie detale architektonicz-
ne (skrecone kolumny), figury muzykujgcych aniotéw, kréla Dawida,
dwoch swietych Janow i Chrystusa, a takze sploty roslinne. Prace zlecit
w1694 roku proboszcz Seweryn Szczuka, a ich wykonawcg byt Johann
Jacob Edelwehr (zm.1700).

Z nazwiskiem tym taczy sie przetom w organizacji rzemiosta
rzezbiarskiego w Toruniu; J. J. Edelwehr byt bowiem, obok Christiana
Langego (zm. po 1701) i Simona Barcka (zm. 1732), jednym z trzech
mistrzéw tej profesji, ktdrzy zawigzali wspdlny cech?. Rada Miasta za-
twierdzita statut organizacji w roku 1695 i wtaczyta ja w strukture ist-
niejagcego juz od roku 1621 cechu malarzy. Odtad prace rzezbiarskie
realizowane na terenie Torunia podlegaty $cistej kontroli i zmonopo-

18. Schody w kamienicy przy Rynku Staromiejskim 35 w Toruniu, 1697

lizowane zostaty przez cztonkéw korporacji rzemiesiniczej. Mozliwos¢
uzyskania mistrzostwa ograniczona byta formalnymi i finansowymi
wymaganiami, a wszelka konkurencje w postaci pozacechowych par-
taczy lub czeladnikow prébujacych pozyskaé zlecenia na wtasna reke
zwalczano. Kandydat na majstra wykaza¢ musiat sie dokumentami po-
twierdzajgcymi urodzenie z prawego toza oraz odbycie piecioletniego
okresu nauki i przynajmniej dwuletniej praktyki w ramach wedréwki
czeladniczej®®. Przystapi¢ mogt wowcezas do Mutjahru, a wiec préb-
nego okresu pracy pod okiem wyznaczonego cztonka cechu. Po jej
zakonczeniu otrzymywat temat majstersztyku: scene z Pasji Chrystu-
sa lub z Metamorfoz Owidiusza, ktéry wykona¢ miat samodzielnie
w ciggu szesciu tygodni. Po uzyskaniu pozytywnej oceny gotowej pra-
cy i dokonaniu niezbednych optat nowy mistrz przyjmowany byt do
korporacji, co uswietniata uroczysta kolacja, ktérg oczywiscie zobowig-
zany byt ufundowacd. Aby legalnie dziataé na terenie Torunia, musiat on
jeszcze otrzymacd obywatelstwo miasta, co wigzato sie z dodatkowymi

19. Schody w kamienicy przy ul. Mostowej 6 w Toruniu, 1699

86  B.tyczak, Toruriskicech..., op.cit. s. 41-42.
87 Ibidem,s.17-23.
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88 Ibidem,s.26-35.Natemat funkcjonowania organizacji cechowych w Toruniu por. tez: S. Herbst,
Toruriskie cechy rzemiesinicze. Zarys przesztosci, Torur 1933.



kosztami. Uzyskanie prawa do wykonywania zawodu wymagato zatem
sporych naktaddéw finansowych, a przeciez trzeba byto jeszcze wyna-
jac¢ warsztat i wyposazy¢ go w niezbedne narzedzia. Z tego powodu -
a takze Scisle limitowanej liczby dziatajacych jednoczes$nie mistrzéw,
w Toruniu ustalonej na trzech - w praktyce nie kazdy adept rzezbiar-
stwa zostawat w przysztosci mistrzem, wtascicielem wtasnej pracowni.
Uprzywilejowani byli w tym wzgledzie synowie majstréw oraz czeladni-
cy zenigcy sie zwdowami po cztonkach cechu: uzyskiwali oni nie tylko
przerdzne znizki w optatach oraz krotsze terminy okresu praktyki, lecz
takze przejmowali narzedzia, rysunki warsztatowe, kolekcje wzornikéw
graficznych, a niekiedy nawet zleceniodawcéw. Widocznym symbo-
lem cechu byt opracowany przez rzezbiarzy herb: trzy czarne gtowy
w polu czerwonym z mitologicznym opiekunem artystéw, Merkurym
w klejnocie; umieszczono go na wspdtdzielonej z malarzami skrzyni
oraz na pieczeci®’.

Pozawspomnianymwyzejprospektemorganowymniesazna-
ne zadne potwierdzone realizacje trzech mistrzéw - zatozycieli cechu
rzezbiarskiego. By¢ moze ktérys z nich byt wykonawca rzezbiarskich
dekoracji kamienic torunskich, swiadczacych o ambicjach przedsta-
wicieli miejskiego patrycjatu i duzych naktadach finansowych przez-
naczanych na ozdobe ich rezydencji. W+4ascicielem domu przy Rynku
Staromiejskim 35, znanego jako Kamienica pod Gwiazda, byt Johann
Georg Zobner, rajca miejski w latach 1696-1701. Z jego inicjatywy po-
wstaty zachowane we wnetrzu krecone schody, ozdobione strze-
gacymi wejscia na pietro postaciami ubranej w dtuga tunike i zbroje
Ateny oraz Iwa trzymajacego w tapach tarcze herbowa z datg 1697
(il. 18)7°. Dodatkowo, wewnetrzna porecz opatrzona zostata azurowy-
mi zwojami akantowymi. Podobnie rozwigzana zostata klatka scho-
dowa w kamienicy przy ul. Mostowej 6 (il. 19). Oryginalnie zdobita jg
figura rzymskiego zotnierza z mieczem u pasa i dtuga lancg, obecnie
eksponowana w Muzeum Okregowym w Toruniu, a takze zachowany
na miejscu lew trzymajacy tarcze z herbem i inicjatami wtasciciela bu-
dynku, kupca Christopha Griffela oraz datg 1699”". RzeZzby charaktery-
zuja sie co prawda nieco przysadzistymi proporcjami, lecz w ogdlnym
odbiorze prezentujg dobrg klase wykonania.

W ostatnich latach XVII wieku powstaty tez trzy kamienne
portale kamienic przedstawicieli torunskiego patrycjatu®. Najbar-
dziej dekoracyjny z nich opatrzony jest datg 1699 i zdobi budynek przy
Rynku Staromiejskim 29, nalezacy woéwczas do Johanna Zimmerma-
na Mtodszego, burmistrza w latach 1698-1712 (il. 20). Otwor drzwiowy
ujety jest smuktymi pilastrami udekorowanymi zwisami akantowo-
-owocowo-kwietnymi, przedzielonymi impostami z pojedynczymi
kwiatkami i listkami. Powyzej archiwolty umieszczono wsrdd listowia
akantu pare aniotkdw podtrzymujacych kartusz z herbem wtasciciela.
Warto dodac, ze zachowaty sie takze drewniane drzwi udekorowane
dobrej klasy snycerka z roslinnymi zwisami i akantem. Portal osadzony
we wspomnianej juz kamienicy J. G. Zobnera wykonany zostat zapew-
ne wspoétczesnie ze schodamiw jejwnetrzu. Jego pilastry ztozone sg ze
zwiséw roslinnych przedzielonych motywami stonecznikow. W przy-
tuczach znajduja sie ptaskorzezby z aniotami, natomiast fryz powyzej
wypetnia wi¢ akantowa. Podobnie skonstruowane jest obramienie

89  B.tyczak, Toruriskicech..., op.cit., il. 6,7.

90 S.Dabrowski, Portale..., op. cit., 5. 140,il.18.

91 W literaturze zazwyczaj podawana jest btedna data - 1682 rok: A. Semrau, Geschlechtswap-
pen und Hausmarken an Thorner Privatgebduden, ,Zeitschrift des Historischen Vereins fur
den Reg.-Bezirk Marienwerder”, 31,1893, s. 91; S. Dgbrowski, Portale..., op. cit., s. 140.

92 S.Dabrowski, Portale..., op. cit., s.123-126, il. 4-6. Na temat wtascicieli kamienic por.: J. Dygdata,
Urzednicy miejscy Torunia. Spisy, cz. [11:1651-1793, Torun 2002, nr 96,107, 112.

kamienicy przy ul. Chetminskiej 28, nalezacej do Johanna Gottfrieda
Rosnera, rajcy miejskiego od 1698 roku i burmistrza w latach 1703-1724.
Ma ono analogicznie do poprzedniego udekorowane pilastry, przytu-
cza wypetnione ptaskorzezbami przedstawiajacymi postacie kobiece
trzymajace gatezie palmowe i wierice oraz maszkaron w kluczu.
Pierwsze lata XVIII wieku byty dla Torunia trudnym okre-
sem, miasto ucierpiato w wyniku oblezenia i bombardowania przez
wojska szwedzkie w 1703 roku, zobowigzane byto tez do sptaty wy-
sokich kontrybucji, a nawracajagce epidemie dziesigtkowaty ludnosc
i pogtebiaty kryzys. To wszystko wptyneto na kondycje catego rzemio-
sta, ale zwtaszcza na produkcje wyrobdw niestanowigcych pierwszej
potrzeby. Z pewnoscia nie byt to dobry czas dla rzezbiarzy, wystarczy
wspomnied, ze do cechu nalezato juz tylko dwdch przedstawicieli tej
profesji: S. Barck oraz Matthias Paasche (notowany do 1710), ktéry uzy-
skat patent mistrzowski i obywatelstwo Torunia w 1700 roku, a w roku
nastepnym poslubit Anne, wdowe po J. J. Edelwehrze®. Znane z prze-

20. Portal kamienicy przy Rynku Staromiejskim 29 w Toruniu, 1699

93 B.tyczak, Toruriski cech..., op. cit., s. 44-45.
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kazéw zrodtowych, realizowane przez niego prace zwigzane byty
z odbudowa miasta. W 1704 roku na zlecenie wtadz wykonat debowe
obramienie drzwi Bramy Chetminskiej, a w nastepnym roku zaptaco-
no mu za naprawe ambony i ponowne ustawienie ottarza w przed-
miejskim kosciele $w. Jerzego, zdemontowanych wczeéniej w obliczu
zagrozenia ze strony wojsk szwedzkich. Nie sposdb, niestety, wskazac
zachowanych dziet, ktérych mogt by¢ twércea.

Ciekawe pod wzgledem ikonograficznym, cho¢ nieznanego
autorstwa, jest drewniane, ptaskorzezbione epitafium kupca i starsze-
go tawy staromiejskiej Edwarda Roggego (Roggena; zm. 23 [111706).
Ma ono forme kartusza ujetego lis¢mi akantu i ktosami zyta nawigzujg-
cymi do nazwiska zmartego. E. Rogge ukazany zostat w pozie lezacej,
powtarzajgcej uktad ciata z pomnika nagrobnego Anny Wazoéwny. Po-
wyzej niego przedstawiono wzlatujgce ku niebiosom anioty, kosciotru-
pa z sierpem i kosg oraz zamiatajgcego aniota, a w zwienczeniu herb
patrycjusza z labrami obejmujacymi tarcze. Upamietniony byt wyzna-
nia kalwinskiego i zapewne epitafium zawieszone byto w torunskim
kosciele gminy reformowanej, zlokalizowanym w kamienicy przy ul.
Szerokiej, ktdrg zakupiono w 1678 roku przy znacznym udziale finan-
sowym E. Roggego?®.

Wyrazne pietno na lokalnej rzezbie odcisnat Johann Sof-
frens?. Nie byt on co prawda bezposrednio zwigzany z Toruniem, gdyz
swoj warsztat prowadzit w Elblagu, gdzie notowany byt od ostatniej
dekady XVII wieku do roku 1721, zrealizowat jednak liczne zlecenia na
terenie ziemi chetminskiej. Do najwazniejszych nalezaty nastawy otta-
rzy w kosciele Wniebowziecia NMP w Chetmnie, uzytkowanym woéw-
czas przez Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy: Bozego Ciata (ok. 1695),
$w. Michata Archaniota (obecnie $w. Teresy, 1697), sw. Barbary (1698)
oraz Matki Bozej Bolesnej (1699), a takze dwa portale wejsciowe do ka-
plic w tej Swiatyni. W najblizszej okolicy Torunia J. Soffrens dostarczy+
retabula ottarzy w kosciele w Przecznie (ok. 1700), a w samym mie-
$cie nastawe ottarza $w. Michata Archaniota (obecnie Aniota Stréza)
w kosciele Swietojahskim, ufundowana po 1706 roku przez proboszcza
Seweryna Szczuke (il. 21). Dzieta elblazanina charakteryzuja sie czytel-
na, wywazona konstrukcja, dobrej klasy snycerkg ornamentalng oparta
na aktualnych wzorach wypracowanych w potudniowoniemieckich
os$rodkach oraz statuarycznymi figurami o lekko skreconych ciatach
i miekko modelowanych szatach.

W 1711 roku w torunskiej organizacji malarsko-rzezbiarskiej
rozpoczat Mutjahr czeladnik snycerski z Twardogéry, Georg Guhr”.
Dwa lata pdzniej na podstawie figury Neptuna uzyskat uprawnienia
mistrzowskie. Swdj torurnski warsztat prowadzit przynajmniej do roku
1748, kiedy wzmiankowany byt po raz ostatniw zrédtach miejskich i ce-
chowych. We wczesnym okresie dziatalnosci rzemieslnik narzekat na
niedostatek zlecen, najstarsze potwierdzone archiwalnie jego dzieta
powstaty w 1720 roku. Nastawa ottarza $w. Michata Archaniota (obec-
nie Matki Bozej Ostrobramskiej) ustawiona jest w kosciele $w. Jakuba
w Toruniu i ufundowana zostata przez miejscowe benedyktynki (il.
22)%, Jest to jednokondygnacyjne retabulum w formie aediculi o pro-
stym zamknieciu, z kolumnami o gtadkich trzonach podpierajgcymi

94 K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna..., op. cit., s. 270-271,il. 230.

95  P.Birecki, Sztuka luterariska..., op. cit., s.123-125, 349-351. Obecnie dzieto znajduje sie w zbio-
rach Muzeum Okregowego w Toruniu (nrinw. MT/Rz/27/SN).

96 K. Wardzynska, Johannes Séffrens (1660-po 1721) - rzeZbiarz niderlandzki w Elblggu. Wstep
do monografii, ,Porta Aurea”, 13,2014, 5. 136-159; B. tyczak, Ottarze - dzieta elblgskiego rzez-
biarza Johanna Séffrensa, [w:] Kosciét Podwyzszenia Krzyza Swietego w Przecznie. Wystrdj
iwyposazenie, red. K. Sulkowska-Tuszyriska, W. Dokurno, Przeczno 2019, s. 59-76.

97  B.tyczak, Toruriskicech..., op.cit., s. 45-58.

98 K. Kluczwajd, J. Tylicki, Sztuka nowozytna..., op. cit., il. 234.
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belkowanie z fryzem wypetnionym akantem oraz uformowanymi
z azurowych splotéw akantowych uszakami i zwienczeniem zawiera-
jacym obraz Aniota Stréza w owalnej ramie. Analogiczng strukture ma
nastawa oftarza Koronacji Najswietszej Marii Panny, pierwotnie prze-
znaczona do kosciota Swietojariskiego w Toruniu | wykonana na zle-
cenie komendariusza Jana Jézefa Odorskiego. Po |l wojnie $wiatowej
przeniesiona zostata do $wigtyni w Starogrodzie. Wedtug dawnych fo-
tografii w ottarzu ustawione byty rzezby $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana
Nepomucena, obecnie zaginione”. Jedyng zachowang dekoracje fi-
guralng stanowig dwa anioty w zwienczeniu, nie wystawiajg one jednak
dobrego $wiadectwa wykonawcy.

Z samego warsztatu pochodzi zapewne nastawa ottarza sw.
Stanistawa w kosciele $w. Jakuba, ufundowana przez blizej nieznanego
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21. Oftarz Aniota Stréza (Sw. Michata), po 1706, kosciot sw. Jana Chrzciciela i $w.

Jana Ewangelisty w Toruniu

99  Por. B. tyczak, Toruriski cech..., op.cit., il. 24.



Stanistawa Chojnackiego moca testamentu z 1711 roku (il. 23)'°°. Analo-
gicznie ksztattowane sa figury: maja nienaturalnie wydtuzone sylwetki,
sztywne gesty, zbyt duze rece i bardzo miekkie, ciastowate wrecz fatdy
szat. Ten sam twdrca wykonat takze postacie ustawione w ottarzu $w.
Walentego w tej samej Swiatyni: $w. $w. Piotra, Pawta oraz Zachariasza
i Elzbiety™".

Z czasem rzezba figuralna w warsztacie G. Guhra ulegta jako-
$ciowej poprawie, zapewne w wyniku zatrudnienia bardziej utalento-
wanych pracownikéw warsztatowych, w tym wysokiej klasy rzezbiarza
bedacego twdrca postaci w realizowanej w latach 1736-1737 nastawie
ottarza Krzyza Swietego w kosciele Swietojaniskim'®2. Wykracza to juz
jednak poza ramy niniejszego eseju.

22. Ottarz Matki Bozej Ostrobramskiej ($w. Michata), 1720, koscidt sw. Jakuba w Toruniu

Niewatpliwie lokalnego wyrobu jest takze grupa podobnych
retabuldw, powstatych zapewne na przestrzenilat1675-1725, m.in. otta-
rzy Serca Jezusowego (dawniej $w. Rocha; z uwagi na zastosowanie mo-
tywu kwiatu stonecznika datowane na koniec XVII wieku) i $w. Barbary
w kosciele $w. Jakuba, Przemienienia Pariskiego z kosciota w Kowale-
wie Pomorskim (przeniesione ze $wigtyni dominikarskiej w Toruniu)
oraz dwodch oftarzy bocznych w Grabiu: $w. Jozefa (1714) i Najswietszej
Marii Panny (1718)'°3. Majg one zblizone struktury, powtarzajgce zasad-
niczo aediculowy uktad wyzej opisanych nastaw z warsztatu G. Guhra,
ale wzbogacony o druga kondygnacje, mniejsza od dolnej. Dodatkowo
posiadajg bardziej lub mniej rozbudowane zwiericzenia w formie akan-
towej ramy dla obrazu, tonda z inskrypcja badz promienistej glorii.

ey —— e———

23. Ofttarz $w. Stanistawa, 1711, kosciot sw. Jakuba w Toruniu

100 L. Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Kosciot swietego Jakuba..., op. cit., s. 116; K. War-
dzynska, Oftarz gtdwny i tuk teczowy kosciota Benedyktynek pw. sw. Jakuba w Toruniu. Nie-
znane dzieta Johanna Antona Langenhana Starszego i Jerzego Judy Tadeusza Dgbrowicza,
[w:] Dzieje i skarby kosciota Swietojakubskiego w Toruniu, red. K. Kluczwajd, Torur 2010, op.
cit.,, s.313.

101 L. Krantz-Domastowska, J. Domastowski, Koscidt swietego Jakuba..., op. cit., s. 116-117.

102 B.tyczak, Toruriski cech..., op.cit. s. 52, 54-57, il. 32-36.

103 J. Gotawska, Snycerka toruriska w okresie baroku, ,Teka Komisji Historii Sztuki”, 4, 1968,
s5.167-170; B. Lyczak, Toruriski cech..., op. cit., s. 52, 222, il. 37-39.
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W rozwoju rzezbiarstwa w Toruniu w omawianym okresie wy-
dzieli¢ mozna trzy zasadnicze okresy. Wyznaczajg je przemiany w spo-
sobie dekoracji, a $cislej recepcja kolejnych propozycji ornamental-
nych opracowanych w pétnocno-zachodniej Europie. Pierwszy etap,
manierystyczny, charakteryzuje sie zdobnictwem okuciowym i oku-
ciowo-rollwerkowym o niderlandzkiej genezie, rozpropagowanym za
sprawag wzornikéw graficznych oraz impulséw z Gdanska, gdzie dzia-
tali wéwczas liczni przybyli stamtad artysci. Z tego okresu zachowaty
sie przede wszystkim epitafia protestanckich rodzin, ale tez wybitne
dzieta snycerki: ambona i prospekt organowy w $wiatyni Mariackiej
oraz prospekt w kosciele sw. Jakuba. W3rdd realizacji w kamieniu
wyrézni¢ nalezy elementy rzezbiarskie w przebudowanym Ratuszu
Staromiejskim, niestety zachowane jedynie fragmentarycznie. Okoto
1630 roku w zdobnictwie dominowac zaczat ornament matzowino-
wo-chrzastkowy, inspirowany projektami graficznymi wydawanymi na
terenie Niemiec. Wypetnia on m.in. nastawy ottarzowe w rewindyko-
wanych przez katolikdw kosciotach na terenie miasta, a takze ksztat-
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tuje zdemontowang obecnie krate zamykajagca marmurowo-alaba-
strowe mauzoleum Anny Wazéwny, najwazniejsze dzieto kamieniar-
skie tego okresu, stanowigce zapewne import z Gdanska. Ornamen-
tyka w postaci zwojow listowia akantu pojawita sie w Toruniu okoto
roku 1675 i dominowata do konca lat dwudziestych XVIII wieku. Za-
chowaty sie z tego czasu liczne nastawy ottarzowe i inne elementy
wyposazenia kosciotow, lecz takze dobrej klasy kamienne portale
i drewniane klatki schodowe w kamienicach mieszczanskich. Ten roz-
dziat historii miejscowego rzezbiarstwa istotny jest takze przez fakt
zawigzania w 1695 roku cechu zrzeszajagcego mistrzéw tej profesji,
wtaczonego w istniejacg wczedniej organizacje malarzy. Niniejszy
tekst nie wyczerpuje oczywiscie zagadnienia, przedstawiono wybra-
ne zjawiska i dzieta, zaréwno te o duzej klasie artystycznej, jak i nie-
co stabsze, ale reprezentatywne dla miejscowego srodowiska. Wiele
aspektéw zwigzanych z rzezbg nowozytng w Toruniu pozostaje nie-
rozpoznanych, badania nad tematem zastuguja w zwigzku z tym na
kontynuacje.









Michat F. Wozniak

Stulecie XVIl w Toruniu wyrdznia sie na tle catego okresu no-
wozytnego, przynajmniej w zakresie ztotnictwa? Czesciowo dzieje sie
tak z braku wystarczajgcych informacji odnosnie do wczesniejszych
dziesiecioleci, czesciowo za$ z powodu kryzysu wytwoérczosci w wieku
XVIII. Przy czym ten okres rozkwitu nie pokrywa sie doktadnie zumow-
nymi datami zamykajacymi i rozpoczynajgcymi poszczegdlne stulecia.
Wiek XVII jest dtuzszy niz mechanicznie wydzielane sto lat: rozpoczy-
na sie tuz przed 1600 rokiem, w latach dziewigcdziesigtych XVI wieku,
konczy za$ w drugiej potowie lat dwudziestych wieku XVIII. Poczatek
tego dobrego okresu toruriskiego ztotnictwa przypada na wzrastajaca
fale fundacji sprzetéw koscielnych, co zbiega sie z krzepnieciem kato-
licyzmu, stopniowym wprowadzaniem reform soboru trydenckiego®
i postepujaca rekatolicyzacjg duzej czesci spoteczenstwa, zwtasz-
cza szlachty oraz mieszkancéw ich posiadtosci miejskich i wiejskich.
To swietne stulecie zamyka silny konflikt wewnetrzny spowodowany
tzw. tumultem torunskim 1724 roku, a wiec wypadkami o podtozu wy-
znaniowym; ostatnig datg graniczng jest odejscie z funkgcji, wycofanie
sie i Smierc Jacoba Weintrauba w 1728 i Johanna Christiana Brollman-
na krétko potem, dwdch gtéwnych przedstawicieli sztuki ztotniczej
pierwszej tercji XVIII wieku - obok Johanna Il von Hausena, a takze
Jacoba Hermanna. Stulecie to w przypadku torunskiego ztotnictwa
wyrdznia sie poszukiwaniem, a nastepnie osiagnieciem wyrazistego
i w miare ujednoliconego oblicza stylowego. Dzieta tutejszych ztot-
nikow sa stosunkowo tatwo - a dla opatrzonych obserwatoréw wrecz
w sposdb oczywisty - rozpoznawalne na tle wytwodrczosci wspodtcze-
snych im twércow z innych osrodkow?.

1 W niniejszym tekscie wykorzystano takze wyniki badan uzyskane podczas realizacji projektu
Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki: Inwentarz sztuki Torunia, cz. | Dziedzictwo sa-
kralne, zespot staromiejski, nr 0122/NPRH6/H11/85/2018, realizowanego przez zespét pod
moim kierunkiem na Wydziale Sztuk Pigknych UMK.

2 Wezedniej juz dwukrotnie podejmowatem probe zwieztych, syntetycznych omowiert nowo-
zytnego ztotnictwa toruniskiego i szerzej ztotnictwa w Prusach; prezentowany tekst jest zatem
kolejnym zarysem tej niezwykle interesujacej i waznej problematyki, por. M. F. Wozniak, Sztuka
ztotnikdw toruriskich okresu manieryzmu i baroku, Warszawa - Poznan - Torun 1987; idem,
Sztuka ztotnicza w Toruniu, [w:] Klejnot w koronie Rzeczypospolitej. Sztuka zdobnicza Prus
Krolewskich. Wystawa w 540 rocznice podpisania Pokoju Toruriskiego, Muzeum Narodowe
w Gdansku, grudzier 2006 - luty 2007, t. 1: Eseje, red. Cz. Betlejewska, Gdarisk 2006, s. 59-71;
idem, Sztuka ztotnicza w Prusach. Préba charakterystyki ztotnictwa regionu, ,AUNC, Zabyt-
koznawstwo i Konserwatorstwo”, 49, 2018, s. 7-66.

3 Sobdr obradowat w latach 1545-1563; jego rezultaty zostaty formalnie przyjete przez episko-
pat Polski na synodzie w Piotrkowie w 1577, jednak energicznie zaczeto wprowadzac reformy
dopiero od ostatniego dziesigciolecia XVI wieku, w duzej mierze za sprawa konsekwentnej po-
lityki personalnej kréla Zygmunta Il w odniesieniu do wakatéw $wieckich, a przede wszystkim
biskupich oraz skutecznego szkolnictwa jezuickiego. Zagadnienie to jest obszerne i oczywiscie
bardziej ztozone, jednak na potrzeby tego krotkiego syntetycznego tekstu nie ma potrzeby
rozwijania tych zagadnien, ktére objete byty i sa dociekliwymi badaniami i majg stosunkowo
obszerna literature.

4 llustracjami do tego tekstu sa nie tylko towarzyszace mu zdjecia zabytkdw ztotnictwa, ale takze
dzieta torunskich ztotnikdéw eksponowane na wystawie i ilustrowane w Katalogu.

ZLOTNICTWO TORUNSKIE XVII WIEKU'

W pewnym sensie podobne zjawisko ujawnito sie w okresie
wczesniejszym, cho¢ nie bezposrednio poprzedzajagcym. W okresie
pdznego Sredniowiecza, kiedy doszto w Prusach Zakonnych, a na-
stepnie Krélewskich do znakomitego rozkwitu wszelkich sztuk pla-
stycznych, powstato na tyle duzo naczyn liturgicznych (o przedmio-
tach $wieckich niewiele mozna powiedziec), ze pomimo duzych strat
i znaczacych ubytkow w stanie zachowania® mozna pokusic sie o pew-
ne generalizacje. Podstawowa konstatacja, formutowana przekonu-
jaco przez Kinge Szczepkowska-Naliwajek, dotyczy zdecydowanej
jednolitosci stylistycznej dziet pdznogotyckich, zwtaszcza powsta-
tych u schytku XV i w pierwszej ¢wierci XVI wieku, przede wszystkim
w Gdansku, Toruniu i Elblagu, moze tez i w mniejszych osrodkach zto-
tniczych, jak Braniewo, Malbork, Krélewiec. W tej sytuacji bardzo trud-
ne jest wnioskowanie o miejscu wykonania poszczegdlnych dziet wy-
tacznie na podstawie cech formalnych; wazng natomiast wskazéwka
pozostaje proweniencja dziet - miejsce przeznaczenia, ich obecne
miejsce przechowania, osoba fundatora.

Zgodnie z powyzszymi wskaznikami za wyroby torunskie
uchodzi¢ moga takie dzieta jak monstrancja typu architektonicznego
(wiezyczkowa) z Biskupic k. Torunia (najprawdopodobniej przenie-
siona tam wtdrnie z katedry w pobliskiej Chetmzy®) czy wybitnej klasy
fundacje biskupa chetminskiego Nicolasa Crapitza, jak krzyz relikwia-

5 Przyczyn takiego stanu rzeczy jest przynajmniej kilka; najwazniejsze to: kontrybucje wojenne
zaréwno naktadane przez zwyciezcow i okupantdw, ale takze zarzadzane przez wtadze kra-
jowe dla sptacenia okupoéw, rabunki wojenne, ,zwykte” kradzieze, tamanie i topienie naczyn
celem wykonania nowych badz z powodu zniszczenia, uszkodzenia, zuzycia, jak tez z checi
sprawienia przedmiotéw nowych, utrzymanych w nowoczesnym, modnym stylu, czy tez brak
wystarczajgcych $rodkéw finansowych. Oczywiscie, procesy te obejmujg nie tylko wyroby
stare i dawne; te najstarsze jednak, z racji dtuzszego czasu wystawienia na niebezpieczenstwa
i zagrozenia, narazone byty na najwigeksze straty. Ponadto, stopniowo, z uptywem dziesig-
cioleci i stuleci wzrastata wielko$¢ produkcji, rozmiar produkgji i catkowita liczba wykonywa-
nych dziet. W rezultacie liczba zabytkéw wraz z uptywem czasu niepomiernie przyrasta, od
czaséw dawnych do wspétczesnosci. Johann Michael Fritz (Goldschmiedekunst der Gotik
in Mitteleuropa, Minchen 1982, s. 21-36) szacuje stan zachowania ztotnictwa gotyckiego na
ok. 5%, przy czym dotyczy to przede wszystkim zasobdw koscielnych, dobrze rozpoznanych
i lepiej zachowanych; w przypadku artefaktow swieckich straty sg niewyobrazalnie ogromne.
Woprawdzie z epoki nowozytnej pochodzi znacznie wieksza liczba zabytkéw, wzrastajaca wraz
z uptywem czasu, ale istotny wptyw na to miat catkowity wzrost wytwdrczosci, wynikajacy
z postepujacej zamoznosci, wywotanej rozwojem ekonomicznym Europy oraz w duzej mierze
naptywem ogromnych ilosci srebra z Nowego Swiata. Zatem zawsze nalezy do oceny zacho-
wanego dorobku podchodzi¢ ostroznie, pamietajgc wszakze o tym, ze zniszczeniu ulegaty
czesciej przedmioty zwykte, proste, $cisle uzytkowe; dzieta zindywidualizowane, okazate oraz
wazne w ceremoniale $wieckim czy rycie liturgicznym, a wiec decydujace o obliczu tworczosci,
stosunkowo tatwiej unikaty zagrozenia. Wobec zachowania z terenu catych Prus ok. 100 kieli-
chéw gotyckich czy podobnej liczby monstrancji nowozytnych w samym tylko Toruniu mozna
zaktadac reprezentatywnosc rozpatrywanego zasobu z duzym prawdopodobierstwem traf-
nosci sgdow i formutowanych hipotez.

6 Ob. eksponowana w Muzeum Diecezjalnym w Toruniu; wielokrotnie wzmiankowana, oma-
wiana przede wszystkim przez K. Szczepkowska-Naliwajek, Ztotnictwo gotyckie Pomorza
Gdariskiego, ziemi chetmiriskiej i Warmii (Studia z historii sztuki, t. 40), Wroctaw - Warszawa
- Krakow - Gdarnisk - £6dz 1987; oczywiscie analogiczne wnioski mozliwe sa takze w odniesie-
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rzowy w Chetmzy 21498 roku (il. 1) czy cztery kielichy, z datami fundacji
1497,1503i1514; trzy z nich fundowat dla katedry w Chetmzy, a ostatni
przeznaczyt dla kosciota parafialnego w Lubawie, ktéra byta miastem
biskupim; najstarszy z tych kielichéw trafit podzniej do Biskupic, a jeden
z dwdch sprawionych réwnoczesnie w 1503 roku ma dorobiong znacz-
nie pézniej czesé goérna - trzon i czasze w koszyku’.

1. Krzyz relikwiarzowy, fund. bp chetmirski Nicolas Crapitz, 1498, Chetmza, ko-
$ciot katedralny pw. Swietej Tréjcy

Sytuacja zmienita sie od czasu wprowadzenia obowigzku
znakowania wyrobow, a przede wszystkim jego respektowania przez
cechy ztotnicze. Znakowanie wyrobow srebrnych pozostaje dla ba-
daczy waznym wskaznikiem, przesgdzajgcym czesto o miejscu i czasie

niu do dziet wczesniejszych, powstatych jeszcze za panowania krzyzackiego, czyli sprzed
wojny 13-letniej i koriczacego ja Il traktatu toruniskiego. Wies Biskupice nalezata do kapituty
katedralnej w Chetmzy, przekazana juz w 1251 przez pierwszego biskupa chetminskiego He-
idenryka.

7 Kielich z Biskupic eksponowany w toruriskim Muzeum Diecezjalnym, kielichy z Chetmzy i Lu-
bawy przechowywane w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie. O tych dzietach i o ich fundatorze
zob. zwt. T. Chrzanowski, M. Kornecki, Mecenat artystyczny biskupa chetmiriskiego Mikotaja
1l Crapitza, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 34,1972, 1, s. 7-22; ponadto: iidem, Ztotnictwo toruriskie.
Studium o wyrobach cechu toruriskiego od wieku X1V do 1832 roku, Warszawa 1988, s. 32-35;
K. Szczepkowska-Naliwajek, Ztotnictwo toruriskie w okresie gotyku, [w:] Sztuka Torunia i ziemi
chetmiriskiej 1233-1815. Materiaty sesji naukowej zorganizowanej dla uczczenia jubileuszu
750-lecia Torunia w dniach 18-20 |V 1983, red. J. Poklewski (, Teka Komisji Historii Sztuki”, 7),
Warszawa - Poznan - Torun 1986, s. 221-245; eadem, Ztotnictwo gotyckie, passim; w pracach
tych dyskutowany takze problem prawdopodobnej torunskiej proweniencji wzmiankowanych
dziet.
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wykonania zabytku. Znaki nie byty traktowane jako standardowa sy-
gnatura artysty, dumnego ze swego dzieta. Podstawowa ich funkcjg
byto udzielenie gwarancji na wtasciwy stop srebra, z ktérego przed-
miot byt sporzadzony, wtasciwy, tzn. nie nizszy od tzw. préby, obowig-
zujgcej w danym osrodku wytwdrczym.

Prusy Krélewskie zajmujg posréd innych regionéw Rzeczy-
pospolitej pozycje wyjatkowa. Poza nielicznymi przypadkami np. wy-
konawstwa z powierzonego materiatu przy catkowitym zaufaniu klien-
ta lub produkcji w warsztacie ztotnika dziatajgcego poza strukturami
cechowymi, tutejsi ztotnicy przestrzegali tego obowigzku. Najwcze-
$niejsze udokumentowane i zarazem powszechne stosowanie znako-
wania wystepowato wtasnie w Toruniu, od przetomu XVI i XVII wieku;
zrazu jeszcze sporadycznie, ale juz w ciggu pierwszej tercji stulecia
dosc¢ konsekwentnie®. Nie zachowaty sie wczesniejsze postanowie-
nia rady miasta’, regulujgce wartos$¢ przerabianego w Toruniu srebra;
mozna jedynie domniemywacd, przez poréwnanie z ogdlng tendencja
w Europie $rodkowej, ze jeszcze w pdznym sredniowieczu takze w Pru-
sach Krzyzackich przerabiano 15-tutowy stop (czyli o wartosci siega-
jacej 950/1000)°, ktdrego wartosé stopniowo obnizano do préby 14-
a nawet 13-tutowe]. Najstarszy kompletny statut pochodzi z roku 1644;
w pierwszej czesci zawiera szczegétowe postanowienia dotyczace
przerabianych materiatéw. Nakazane zostato - w art. 1 - stosowanie
srebra ,proby 12inie nizszej”; zaraz dalej dopuszczono uzywanie préby
wyzszej, mianowicie 13, 14 lub 15". Taki stan rzeczy, odpowiadajacy za-
pewne istniejace] juz praktyce, przetrwat do roku 1749, kiedy zmienio-
no przepisy dotyczace proby i wprowadzono nowe godto znaku miej-
skiego. Badacze zwykle traktujg przedmioty powstate w tym okresie,
czyliw XVII i pierwszej potowie XVIII wieku, jako wykonane ze srebra
préby 12-tutowej”. Ujawnione ostatnio kontrakty kanonika chetmin-
skiego i archiprezbitera nowomiejskiego Jana Ewertowskiego ze zto-
tnikiem Jacobem Weintraubem™ przekonuja, ze w uzyciu byta taka
praktyka zamdwien i rozliczen. Nalezy wszakze pamietaé, ze dwczesne
metody pomiaru byty jednak szacunkowe™. Jednakze prowadzone
ostatnio prace inwentaryzacyjne zasobow toruriskich kosciotéw po-
zwalaja stwierdzié, ze w ciggu omawianego okresu (przynajmniej do

8 Poswiadczaja to nie tylko liczne zabytki, publikowane w opracowaniach syntetycznych, ana-
litycznych czy katalogowych, ale takze moje wtasne obserwacje poczynione podczas rozle-
gtych badan terenowych, prowadzonych na terenie Prus Krdlewskich, Kujaw, Wielkopolski
i Mazowsza. O znakach torunskich zob. przede wszystkim: E. v. Czihak, Die Edelschmiedekunst
friherer Zeiten in Preussen, 2: Westpreussen, Leipzig 1908, 5.128-139; M. Gradowski, Znaki na
srebrze. Znaki miejskie i paristwowe uzywane na terenie Polski w obecnych jej granicach, wyd.
4, Warszawa 2010, s. 177-187; M. Gradowski, A. Kasprzak-Miler, Ztotnicy na ziemiach pétnoc-
nej Polski, cz.1(BMIiOZ, seria B, t. 104), Warszawa 2002, s.178-205.

9 W torunskich aktach cechowych zachowat sie odpis receséw zjazdu stanéw pruskich w Mal-
borku z 1395 odnosnie do koniecznosci opatrywania wyrobdw znakami miejskim i wtasnym
ztotnika (Von den goldschmieden was sie machen an koppen, schalen, kancken, I6ffel und
dergleichen, das sullen sy szeichen mit der Stadt zechin, darzu sull eyn itzlich goltsmit seines
selbis zechin darauf slan, das das werck sunder valsch gefunden werde...), cyt. za E. v. Czihak,
Edelschmiedekunst..., s.139. Interesujace, ze jako przyktadowe wyroby wymienione sg jedynie
$wieckie naczynia (puchary, czarki, dzbany, tyzki); czyzby przedmioty sakralne nie podlegaty
temu obowigzkowi; a moze byty na tyle nieliczne, przy dominujacych swieckich, ze nie zastugi-
waty na wzmiankowanie? Wg badan J. M. Fritza (jak w przyp. 5) przedmioty swieckie stanowity
znakomitg wiekszo$¢ wytwarzanych artefaktow, siegajac 90% catosci produkgiji.

10  Doktadnie biorac 15-tutowy stop zawiera 937,5%o czystego srebra; w praktyce nie byto wow-
czas tak precyzyjnej metody oznaczania proby, zob. nizej, przyp. 14.

1 ...nach der Probe zwdlfflétig vnd nicht geringer arbeiten..., E. v. Czihak, Edelschmiedekunst...,
op. cit,, s. 140; w komentarzu na s. 124 tenze badacz okreslit 12-tutowa probe jako ,prébe nor-
malng” (,Normal-Feingehalt”).

12 Lapidarnym podsumowaniem takiej postawy jest niewatpliwie krzywdzaca i jaskrawo znie-
ksztatcajaca opisana rzeczywistos¢ opinia Michata Gradowskiego: ,,...statut z 1644 r. nakazuje
uzywanie srebra 12-tutowego. Jest rzecza ciekawa, ze w tym czasie - mimo zmiany préby - nie
zmieniono cechy miejskiej. Nosi to znamiona zwyktego naciggania nabywcoéw - mniej obezna-
nych z aktualnymi przepisami probierczymi miasta Torunia, zwtaszcza na odlegtych jarmar-
kachiodpustach.” (M. Gradowski, Znakina srebrze..., op.cit., 5.179). W istocie, znak zmieniano,
a scislej mowigc w momencie liberalizacji przepiséw dodawano czesto drugi znak, przeznaczo-
ny dla nizszej préby, ktéry stosowany byt réwnolegle do godta poprzedniego, oznaczajacego



ok. 1730 roku) wiekszo$¢ naczyn liturgicznych torunskiej roboty spo-
rzagdzona byta ze srebra przewyzszajgcego warto$¢ normatywng 12
tutow czystego srebra w grzywnie stopu, przy 4 tutach przymieszek;
oczywiscie nalezy pamietac o ograniczeniach stosowanych dotad me-
tod badawczych i uzyskiwanych tylko szacunkowych wartosciach™.

We wspomnianym statucie z 1644 roku doprecyzowana zo-
stata procedura znakowania wyrobéw. Podlegaty jej przedmioty o cie-
zarze przekraczajgcym pét grzywny (ok. 120 g); na nich mistrz winien
wybi¢ swdj znak i nastepnie dostarczy¢ (osobiscie) starszemu cechu,
celem dokonania kontroli materiatowej; w przypadku pozytywnego
rezultatu starszy przybijat znak miejski; natomiast jesli rezultat spraw-
dzenia byt niekorzystny (przedmiot nie trzymat préby), winien zostac
potamany®. Ztom taki mdgt byé ponownie przerabiany, pod warun-
kiem podwyzszenia jego proby.

Bardzo wyraznie i kategorycznie zabronione zostato w przy-
wotywanym statucie - podobnie do wigkszosci innych znanych regu-
lacji zinnych o$rodkdw miejskich - stapianie srebra z mosigdzem, wy-
konywanie przedmiotéw z mosigdzu ztoconego, w wyniku czego takie
produkty mogty optycznie przypominac¢ do ztudzenia wyroby ztote;
takze samo stosowanie mosigdzu i miedzi do wytwarzania przedmio-
tow lub ich czesci mogto by¢ dopuszczone wytacznie za przyzwole-
niem rajcy nadzorujgcego cech”.

Pomijajac dla celéw niniejszego tekstu mniejistotne rozstrzy-
gniecia organizacyjne wspomnie¢ warto, posréd innych warunkow
stawianych czeladnikom, szczegdtowy opis tzw. sztuk mistrzowskich,
ktére kandydat musiat samodzielnie wykonac pod nadzorem starsze-
go cechuiw jego warsztacie w ciggu jednego kwartatu (czyli pomiedzy
dwoma sgsiednimi posiedzeniami kwartalnymi cechu).

Prawidtowe i zaakceptowane przez cech wykonanie trzech
przedmiotéw poswiadczaé miato nabyte umiejetnosci i biegtosc
w kunszcie ztotniczym. Warto podkresli¢, ze az do kolejnych regulacji
z 1749, przynoszacych w tym zakresie istotne zmiany (i utatwienia),
ztotnicy w Toruniu nie dzielili sie na twércéw naczyn i przedmiotow
srebrnych, czyli wykonawcéw przedmiotéw korpusowych i na jubile-
réw, wytworcow bizuterii; kazdy cztonek cechu ztotniczego winien bie-

wczesniej obligatoryjna, a teraz tylko alternatywna wyzszg probe; tak dosc czesto praktykowa-
no w miastach $laskich, np. Wroctawiu, Jeleniej Gérze, Gtogowie. Jednak w Toruniu nie wpro-
wadzono dwdch réznych, réwnoczesnie stosowanych prob srebra; okreslono tylko najnizszg
dopuszczalng probe, nie precyzujac skali podwyzszenia; ponadto mozna domniemywac, ze
postanowienia statutu z 1644 roku byty tylko usankcjonowaniem wczesniejszej praktyki. Za-
chowano zatem zwyczajowy sposéb potwierdzania préby srebra przez urzednika cechowego
- po uprzednim przytozeniu znaku warsztatowego - znakiem miejskim sktadajacym sig z litery
T (ktorej kréj ulegat wielokrotnej, przynajmniej sze$ciokrotnej zmianie). Nie byto zatem potrze-
by zmiany godta, a przy tym nie wprowadzano nikogo w btad.

13 K Krupska-tyczak, B. tyczak, Kontrakty miedzy ks. Janem Ewertowskim a toruriskim ztotni-
kiem Jacobem Weintraubem na wykonanie sreber do kosciota sw. Tomasza Apostota w No-
wym Miescie Lubawskim z lat 1711-1728, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 79, 2017,1, 5.131-155.

14 Zwtaszcza proby z narysu, polegajace na poréwnaniu odcienia reakcji kwasu na zarys kra-
wedzig sprawdzanego przedmiotu z narysem igta wzorcowa, na tzw. kamieniu probierczym,
rodzaju tupku; bardziej doktadna byta préba kupelkowa, do$é rozpowszechniona w czasach
nowozytnych; dla jej poprawnosci wymagane bytyby bardzo doktadne pomiary i obliczenia.
Wobec obarczenia btedem tych pomiaréw ztotnicy stosowali zapewne w praktyce nieco pod-
wyzszone proby srebra. Problem ten wymagatby szeregu badan jakosciowych na duzej prébie
kontrolnej, co jest niemozliwe wobec koniecznosci pobrania proby materiatu. Pewna pomoca
stuzy¢ mogg badania sktadu pierwiastkowego okreslanego przy pomocy spektrometru XRF
(fluorescencyjna analiza rentgenowska); podstawowa wadg tej metody jest stosunkowo ptytka
penetracja; zatem aparat taki rejestruje sktad wystepujacy na powierzchni przedmiotu; ta zas
moze mie¢ zmieniony sktad z powoddw pierwotnych (jak wytrawianie kwasem powierzchni,
dla lepszego efektu optycznego) i wtérnych (jak procesy korozyjne). Ponadto - stop srebra
uzyskiwany w warunkach warsztatowych nie byt w petni homogeniczny; dodatkowo podczas
procesu kucia czasteczki metalu mogty sig przemieszczac, zmieniajgc lokalnie strukture stopu.

15 Badania wykonywat Juliusz Raczkowski. Ten kierunek badan jest niezwykle obiecujacy, przy
zatozeniu sublimacji metod oraz testowania duzych ilosci zabytkdw srebrnych.

16 E.v.Czihak, Edelschmiedekunst..., op.cit. s. 141, art. 3.

17 Ibidem, s.140-141, art. 2. Kazdy cech rzemiesIniczy miat swego ,opiekuna” z grona cztonkéw
rady.

gle postugiwac sie technologig i ksztattowaniem form stosowanymi
podczas sporzadzania klejnotdw oraz naczyn i duzych przedmiotow.

Podobnie jak w znakomitej wiekszosci innych regulacji, zna-
nych z praktyki srodkowoeuropejskich cechéw ztotniczych, przed-
miotami wykonywanymi przez kandydatéw byty: srebrne naczynie do
picia (w $redniowieczu czesto kielich, w XVIII wieku dzbanek do wody
czy kawy), ztoty pierécien z oprawnym kamieniem oraz sygnet lub ttok
pieczetny.

2. Albrecht | Weimmer, Kielich, ok. 1600, Torun, koscidt pw. Wniebowziecia NMP

(pochodzi z kosciota przedmiejskiego sw. Wawrzynca)

Statut torunski konkretyzowat te przedmioty w sposéb na-
stepujacy'®. Piersciert winien mie¢ emaliowana dekoracje oraz zawie-
ra¢ osadzony w nim rubin. Piecze¢ winna zawiera¢ wycietg tarcze (bez
godta herbowego, do uzupetnienia na zyczenie klienta) z klejnotem
ztozonym z hetmu z labrami. Niezwykle szczegdtowo skonkretyzo-
wano oczekiwania dotyczagce naczynia. Winien to by¢ puchar podwaj-
ny (tzn. z wysoka pokrywa, po zdjeciu stuzacg za drugi puchar, czesto
nieco mniejszy, ktérej zwienczenie byto jednoczesnie jego stopa), na
kazdym brzuscu miato sie znalez¢ po 12 pukli (rozmieszczonych zapew-
ne w dwdch rzedach), z ktérych trzy winny by¢ koliste a dziewiec owal-

18 Ibidem, s. 142, art. 18.
19 Zuwaga, ze w razie potrzeby kandydat winien sam przygotowa¢ sobie odpowiednio sprofilo-
wane (dost. zaostrzone) puncyny.
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nych w obrysie; przy tym owe trzy koliste i trzy sposréd owalnych mia-
ty zosta¢ ozdobione repusowang dekoracja reliefowa, pozostate zas
miaty by¢ gtadkie (wypolerowane); warga naczynia (zapewne obu
jego czesci) miata by¢ wyposazona w dekoracje grawerowana. Stopa
zaréwno pucharu dolnego, jak i pokrywy (pucharu gérnego) winna by¢
podobnie wybrzuszona, kazdorazowo z dwunastoma puklami, analo-
gicznymi, odpowiednio mniejszymi. Wyraznie wskazano, ze korpus
i stopa nie moga by¢ montowane z kilku czesci przy pomocy lutowania,
czyli winny by¢ kute i trybowane kazdorazowo z jednego arkusza bla-
chy; do montazu catosci nalezato uzy¢ srub (umieszczanych w trzonie
takiego naczynia). Zaznaczono jednoczesnie, ze w przypadku stwier-
dzenia lutowania i innych montazy praca powinna by¢ uznana za nie-
wazng i w konsekwencji zosta¢ odrzucona. Wykonanie takich trzech
prac gwarantowato biegte postugiwanie sie wszystkimi podstawowy-
mi technikami ztotniczymi w zakresie ksztattowania formy i dekoracji,
tacznie z jej planowaniem.

Niczatem dziwnego, ze mincerze, przygotowujacy ttokido bi-
cia monet, byli zwykle z wyksztatcenia ztotnikami. Rdwniez liczne ttoki
pieczetne oraz sygnety wychodzity z warsztatéw ztotniczych; prace te
jednak pozostajg anonimowe. Podobnie rysuje sie sytuacja w zakresie
bizuterii, ktora jest prawie wytacznie nieznakowana. Klejnoty sg przy
tym bardzo trudne do atrybuowania - ich okreslone formy, przeciez
niewielkich rozmiaréw oraz stosowana dekoracja byty dos¢ szeroko
rozpowszechnione.Same przedmioty byty tez bardziejmobilne zuwagi
nadary czy spadki; przechodzity zrgk do rak, tatwe do przemieszczenia
a zawsze chetnie przyjmowane i przejmowane. Mozna tylko domnie-
mywac, ze niektére chocby ztaricuchow, bransolet, pierscionkow, pon-
tatéw czy innych sztuczek zawartych w tzw. skarbach ze Skrwilna?° czy
Bydgoszczy? mogty pochodzi¢ z torunskich warsztatéw ztotniczych.

Nie zachowat sie do naszych czaséw ani jeden puchar torun-
ski, odpowiadajacy przedtozonemu wyzej opisowi. Jedyny zblizony
pod wzgledem wymogdw technicznych i osiggnietego efektu poty-
skiwania wypuktych powierzchni, rozbudowanej gry Swiattocieniowej,
wykonany przez Hansa Herdena zapewne ok. 1630 roku?, nalezy do
dosc rozpowszechnionej grupy luksusowych naczyn toastowych, kto-
rych korpus uksztattowany jest w winne grono. Podobna w tym wypad-
ku, niezwykle wymagajaca i bedaca $wiadectwem wysokiego kunsztu
jest zastosowana tutaj technika trybowania silnie uwypuklonych pukli.

Wykonanie tego pucharu i nadanie statutu przypada na czas
rozkwitu torunskiego ztotnictwa. Mozemy tak sadzi¢ na podstawie ta-
kich wskaznikéw, jak najwieksza liczba réwnoczesnie funkcjonujacych
warsztatow i obecnos$é w Toruniu® - co wynika z zapisow w ksiegach
cechowych? - ucznidw i czeladnikéw z wielu réznych osrodkow i re-
giondw europejskich, ktérzy przybywali do Torunia podczas swych we-
dréwek czeladniczych. Moze to $wiadczy¢ o atrakcyjnosci naszego o$-

20 K. Kluczwajd, Skarb ze Skrwilna. Skarb z Nieszawy. Klejnoty szlachty polskiej ze zbioréw Mu-
zeum Okregowego w Toruniu, Torun 2002.

21 M.F.Wozniak, Klejnoty ze Skarbu bydgoskiego (guzy i rozety), [w:] XXl Sesja Pomorzoznaw-
cza, red. J. Wozny, J. 05, J. Szatkowska-t.0$, Bydgoszcz 2021 (w druku).

22  Wblasku srebra... Srebra z XVI-XIX w. z ziem Rzeczypospolitej Obojga Naroddw i wspotcze-
snej Polski ze zbioréw muzedw rosyjskich: Ermitazu w Sankt Petersburgu, Muzedw Moskiew-
skiego Kremla i Muzeum Historycznego w Moskwie, [kat. wystawy], red. A. Saratowicz-Dudyn-
ska, Warszawa 2006, s. 167, nr kat. 92 (oprac. N. W. Raszkowan); puchar pochodzi ze starego
zasobu Oruzejnej Pataty, gdzie przechowywane sg dary dyplomatyczne poselstw mocarstw
europejskich, w tym krélow Polski i Sejmu Rzeczypospolitej.

23 tacznie w pierwszej potowie XVII wieku aktywnych w Toruniu byto 34 mistrzéow cechowych;
liczba czynnych réwnoczesnie warsztatow wahata sie od 11 do 16; byto to jednak trzykrotnie
mniej niz w Gdansku, najwigkszym wdwczas centrum ztotniczym na ziemiach polskich, ale
dwukrotnie wiecej niz w Elblagu, by poprzestac¢ na gtéwnych osrodkach Prus Krélewskich;
szacunkowe dane i ich omowienie zob. M. F. Wozniak, Ztotnictwo sakralne Prus Krélewskich.
Studium typologiczno-morfologiczne, Torun 2012, s. 22-25.

24 Archiwum Panstwowe w Toruniu, Cech ztotnikéw z terenu miasta Torunia, sygn. 4, 5, 6.
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rodka. Niektoérzy przybysze z renomowanych centréw wytwoérczych
wybierali Torun jako miejsce docelowej kariery, jak Sebastian von Hau-
sen z Norymbergi (czynny w latach 1641-1651), ktérego syn i wnuk,
obydwaj o imieniu Jan, uzyskali nastepnie uprawnienia mistrzowskie,
zaliczajac sie do czotowych ztotnikow ostatniej tercji XVII (Johann 1)
i pierwszej potowy XVIII wieku (Johann Il). Czas drugiej ¢wierci XVII
wieku, przed drugg wojng szwedzka (tzw. potopem), nalezat tez do
jednego z najbardziej korzystnych pod wzgledem ekonomicznym.
Wysoka jako$¢ miejscowej wytworczosci zardwno pod wzgledem
techniczno-warsztatowym, jak i artystycznym utrzymywata sie nie-
przerwanie przez caty XVII wiek oraz pierwsze trzydziestolecie XVIII
stulecia. Upadek gospodarczy miasta a zarazem spadek aktywnosci
torunskich ztotnikéw i pogorszenie jakosci ich prac datuje sie na czas
wojny pdétnocnej, znaczonej pozarem miasta w 1703 roku, przemar-
szami wojsk, naktadanymi kontrybucjami, zwiekszonymi obcigzeniami
przy spadku zamoznosci spoteczenistwa. Do tego doszedt kryzys spo-
teczno-religijny, kulminujacy w wypadkach tzw. tumultu torunskiego,
czyli powaznych zamieszek pomiedzy luteranami a katolikami, wza-
jemnie podsycanych i prowokowanych, z wybuchem agresji i z pro-
fanacjg miejsc kultu w kolegium jezuickim. Nadmiernie surowe kary
wraz z wyrokami $mierci dla przedstawicieli wtadz miasta i uczestni-
kéw wydarzen, wszystkich bez wyjatku luteran, spotkaty sie z otwarta
krytyka srodowisk réznowierczych, co nie sprzyjato utrzymaniu wcze-
$niejszych, zdecydowanie bardziej tolerancyjnych postaw?®. W kon-
sekwencji - jak to juz kilkakrotnie proces ten opisywatem - tradycyjni
szlacheccy (katoliccy) zleceniodawcy z Prus Krélewskich, zwtaszcza
ziemi chetminskiej, Kujaw i Mazowsza ptockiego, czyli tradycyjnych
rynkow zbytu dla tutejszych wytworcdw, odwrdcili sie na czas jakis od
$rodowiska splamionego protestanckim atakiem i bluznierstwem?.

W najbardziej intersujacym nas okresie (i najlepiej uchwyt-
nym w materiale zrédtowym) XVII i pierwszej ¢wierci, wzglednie
pierwszej tercji XVIIl wieku dziatato 80 mistrzow cechowych?; do tego
dochodzi dwdch posiadajacych prawo prowadzenia warsztatu, wraz
z przyznanym prawem obywatelskim, bez koniecznosci nalezenia do
cechu; byt to Johann Karsten, czynny od 1653 i Thomas Friedeck od
1695%. Czasy niepokojow zwigzanych z tumultem przezyto wzglednie
dobrze dwdch $wietnych ztotnikdw: Jacob Weintraub i Johann Chri-
stian Brollmann, czynni odpowiednio od 1692 i 1700; obaj oskarzeni
o fatszowanie srebra musieli w niestawie ztozy¢ petnione urzedy star-
szych cechu (12 lipca 1728) i wkrétce tez obaj zmarli, bedac zresztg
w podesztym jak na ztotnikow wieku?’. Dwaj ztotnicy nieco tylko mtod-

25 W sposdb najbardziej szczegdtowy i obiektywny wypadki te przedstawit i interpretowat S. Sal-
monowicz, O toruriskim tumulcie z roku 1724, ,Odrodzenie i Reformacja w Polsce”, 28, 1983,
s.161-185; idem, W staropolskim Toruniu XVI-XVIIl w. Studia i szkice, Torurr 2005, passim.

26 Nalezy pamiegtad, ze zgodnie z zapisami statutowymi, mistrzostwo cechu i obywatelstwo mia-
sta Torunia mogli uzyska¢ jedynie czeladnicy ,niemieckiego jezyka i obyczaju” (,deutsche Art
und Zunge”, por. E. v. Czihak, Edelschmiedekunst..., op. cit., s. 141-142, art. 121 13), czyli w prak-
tyce niemieckojezycznii etniczni Niemcy wyznania luterariskiego, zgodnie z dominujaca w To-
runiu i utrwalong od potowy XVI wieku konfesja. Te ograniczenia zostaty usuniete po 1724 roku.

27  Podstawowe informacje biograficzne zawarte w publikacjach cyt. w przyp. é oraz w: Stfownik
Biograficzny Pomorza Nadwislariskiego, red. S. Gierszewski, Z. Nowak, t. 1-4, Suplement, t.1-3,
Gdansk 1992-2012; Toruriski Stownik Biograficzny, red. K. Mikulski, t. 1-8, Torun 1998-2019. Na
potrzeby niniejszego cechu podaje wytgcznie rok uzyskania uprawnien mistrzowskich, jako
poczatek samodzielnej dziatalnosci zawodowej oraz date $mierci, ktéra - z pewnym uprosz-
czeniem, jednak w wiekszosci wypadkdw - okresla zakonczenie tej dziatalnosci, zwigzanej
z prowadzeniem warsztatu, a niekoniecznie wtasnorecznym wykonywaniem wszystkich prac.

28 Kilka dziet tego drugiego udato mi sie podczas mych badan ustalié; byt sprawnym rzemiesini-
kiem, zaleznym stylowo (moze i warsztatowo) od Jacoba Weintrauba.

29 Weintraub, zm. 25 V111728, zatem dwa tygodnie po ustapieniu z funkcji, miat 68 lat; Brolimann,
nieco mtodszy, zmart po 18 V 1731. Ztotnicy umierali czesto przedwczesnie, gtéwnie z uwagi
na trujgce opary rteci, wdychane podczas procesu ztocenia tzw. ogniowego (na amalgamat
ztota w rteci).

5. Wilhelm de Lassensy, Relikwiarz puszkowy sw. Walentego, fund. staroscina bra-

tianska i jasieniecka Jadwiga z Czarnkowskich Dziatynska, 22 V 1630, Chetmno,
kosciot par. Wniebowzigcia NMP

si, Johann Il von Hausen i Jacob Jenny, pracowali bez mata przez catg
pierwszg potowe XVIII wieku. Ztotnikiem, ktérego mozna doliczy¢ do
tej grupy wytworcow, choé¢ z duzym wahaniem, a ktéry takze taczy
dwie epoki byt Georg Vieck, mistrz cechu od 1719, zmarty zapewne
w 1754 roku®°, a wiec nieco tylko pézniej od von Hausena i Jenny'e-
go (ten zmart w 1749, Hausen krétko po 1750). W potowie XVIII wieku
zaznacza sie wyrazna cezura, wyznaczona nie tylko wspomniang nowa
regulacja funkcjonowania cechu, ale takze rozpoczeciem dziatalnosci
przez ztotnikdw wyksztatconych poza Toruniem, rozpoczynajacych
nowy okres, odrdzniajacy sie zdecydowanie cechami stylowymi, ale
takze przynoszacy ostabienie jakosciowego potencjatu lokalnej wy-
tworczosci.

Ztotnikéw pracujagcych we wspomnianym, najlepszym dla
Torunia okresie trwajgcym okoto 130 lat podzieli¢ mozna umownie na
kilka generacji. | bynajmniej nie jest to podziat catkowicie sztuczny. Za-
uwazy¢ mozna fakt rozpoczynania dziatalnosci przez czotowych ztot-
nikow, przynaleznych do owych grup pokoleniowych, w niewielkich
odstepach czasu.

Pierwszg generacje ztotnikdw czynnych w pierwszej ¢wier-
ci czy nawet tercji XVII wieku rozpoczyna Albrecht | Weimmer (il. 2),
zmarty juz w 1613; jesli w petni wiarygodna jest data 1568 jako rok roz-
poczecia przezen samodzielnej dziatalnosci zawodowej, nalezatby on
raczej do poprzedniego pokolenia. Sg wszakze dwa powody, dla kté-
rych czynie ten wyjatek. Pozostali czynni w ostatniej ¢wierci XVI wie-
ku sg praktycznie nieuchwytni w zrédtach; brak jest takze mozliwosci
przypisania im konkretnych dziet. Bowiem, to powdd drugi - zabytkéw
ztego czasu (generalnie z okresu po 1520-1530 do 1590-1600) zacho-

30 Opracowanie monograficzne poswiecit temu ztotnikowi Barttomiej tyczak, ustalajgc szereg
nowych faktow (Georg Vick - torunski ztotnik pierwszej potowy XVl wieku, Torur 2017).
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wato sie wyjgtkowo mato; wreszcie znakowanie, a wiec poswiadczenie
wykonania przedmiotu w Toruniu, upowszechnia sie - jak juz wspo-
mniano - z poczatkiem XVII wieku. Brak zatem wiarygodnej podstawy
do wszelkich uogdlnier. Do Weimmera mozna doliczy¢ jeszcze nie-
co mtodszych i znanych z pojedynczych wyrobdéw Jacoba Grunaua
(1573-1608) oraz Gergena Tolcke (c. 1590-1600). Niemniej Albrecht
| Weimmer pozostaje pierwsza uchwytng osobowoscig posréd ztotni-
éw wczesnonowozytnego Torunia. Byt takze zatozycielem catej rodzi-
ny, dynastii ztotnikéw, niestety, wymartej w potowie stulecia. Nalezy
do niej przede wszystkim syn Assmann (Erasmus), czynny od 1611 do
$Smierci w 1626. Do tej pierwszej generacji powinni zostaé zaliczeni
- sposrdéd znanych wytwoércéw - Joachim Knopf (1596-1624), wspo-
mniany juz z racji puklowanego pucharu Hans Herden (c. 1607-1638)
i przede wszystkim Nickel || Gerlach (1611-1631) (il. 3-4), takze przed-
stawiciel znaczacego rodu ztotniczego. Te generacje z uwagi na domi-
nujacy styl wyrobdw mozna okresli¢ jako renesansowo-manierystycz-
ng (a wtasciwie stylowo niejednolitg, z uwagi na silny nurt postgotycki).

6. Wilhelm de Lassensy, Relikwiarz hermowy $w. Filipa, fund. chetmirska kapituta

katedralna, ok.1630-1640, Chetmza, kosciét katedralny pw. Swietej Trojcy

Schmidt (1637-po 1665), Lucas Oehm (1641-po 1655) (il. 9), z coraz
wyrazniejszymi elementami ornamentyki lisciastej i pewnej miekkosci
w opracowaniu bryty przedmiotu. Pozycje szczegdlng zajmuje dtugo
czynny Johann Christian Bierpfaff (il. 10), najpierw jednak w Warsza-
wie, jako ztotnik nadworny, notowany tam w latach czterdziestych
XVII wieku; do Torunia przenidst sie ok. 1653 roku, gdzie zmart w 1675,
jako szanowany obywatel, pod koniec zycia - od 11 IV 1668 roku - faw-
nik przedmiejski. Z tradycji manierystycznej wyrasta takze Jacob Sax
(mistrzod 1648), ktérego znana twoérczosé przypada juz na okres wcze-
snobarokowy; on rowniez zostat tawnikiem przedmiejskim, petniac te
funkcje od 7 1111674 do $mierci 11 X 1687 roku.

. Zacharias Lange, Krzyz ottarzowy i para lichtarzy, fund. kan. kruszwicki Jan Ko-

zicki, 1640 oraz dziekan kruszwicki i kan. wtoctawski Stanistaw Pomorski, 1644,
Kruszwica, koscidt (d. kolegiacki) $w. sw. Ap. Piotra i Pawta

Ztotnicy czynni w drugiej ¢wierci stulecia tworza wtasciwag
(lub: mtodszg) generacje manierystyczna. Nalezg do niej i nadaja jej
charakter przede wszystkim dwaj ztotnicy, znani z szeregu dziet o wy-
sokich walorach artystycznych: Wilhelm de Lassensy (1625-po 1650)
(il.51il. 6) i Zacharias Lange (1627-1652) (il. 7-8). Do nich dochodzi nie-
co mtodszy Christoph Lutzenberger (1633-1654), a po nim Nickel
Il Gerlach (1638-1656) i Hans Martelius (1641-po 1646). Ci ostatni
przekraczajac juz potowe stulecia zaczynajg w swych pdzniejszych
dzietach wprowadzaé elementy stylistyki wczesnobarokowej, zrazu
jeszcze bardzo niesmiato. Pewng pozycje ,posrednia” zajmujg Thomas
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Ztotnicy czynni w trzeciej tercji XVII wieku tworza generacje
barokowa. Przodujaca role odgrywaja czterej z nich: Stephan Petersen
(1660-po 1665) (il. 11), Paul Detloff (zarazem jedyny katolik w tym gro-
nie, 1662-1691lub kroétko po tej dacie) (il. 12), Niklaus Brollmann (1672~
1703), ojciec wspomnianego Johanna Christiana (1700-1731) oraz Sa-
muela (1711-ok. 1730), takze ztotnika, jednak stabo uchwytnego, oraz
Johann | von Hausen (1675-1691), ojciec Johanna Il. Niejako na drugim
planie, ale tylko z powodu krétszego okresu dziatalnosci i mniejszej
liczby znanych dziet sytuuja sie Hans Jacob Sax (1681-1693), syn Jaco-
ba i Martin Gierschner (1684-1694) (il. 13). Wszyscy pozostawili szereg



8. Zacharias Lange, Fragment stopy kielicha, 1640-1650, Bartozno, koscidt pw. $w.

Marcina

9. Lucas Oehm, Stopa kielicha, ok.1645-1650, Golub, koscidt sw. Katarzyny

naczyn i przedmiotéw o petnych ksztattach, z dekoracja przede
wszystkim floralna - z listowiem akantu, kwiatamii owocami o bujnych,
plastycznych uformowaniach.

Woreszcie na przetomie stuleci XVIli XVIII, doktadniej w prze-
ciggu 12 lat rozpoczynajg dziatalnos$c tworcey, ktérych zaliczam do dru-
giej generacji barokowej (pdznobarokowej). Te liste otwiera najwaz-
niejszy z nich, Jacob Weintraub (1691-1728) (il. 14-15); po nim ida: Ja-
cob Hermann (1696-1753)%, wspomniani juz Johann Christian Broll-
mann (1700-1731) (il. 16), Johann Il von Hausen (1701-po 1750) (il. 17),
Jacob Jenny (1704-1749). Od dziet poprzednikéw ich wyroby odréz-
niajg sie dojrzatg w ksztattach sylweta, zréwnowazong w swej formie;
sg one szczelnie pokryte gesty, reliefowg dekoracjg, ale stosunkowo
mocno rozcztonkowang i o umiarkowanej plastyce.

Wielu z wymienionych ztotnikow byto takze cztonkami I
Ordynku, czyli 60-osobowej reprezentacji kupcow detalicznych i rze-
mieslnikow, z reguty wywodzacych sie z wazniejszych cechéw i repre-
zentujgcych zamozniejsze profesje; ta przynaleznosc $wiadczyta o pre-
stizu spotecznym. O ich pozycji $wiadczy tez lokalizacja ich domostw.
W swietle badan nad socjotopografig Torunia rysuje sie wyrazny obraz
preferencji kontynuowanej od epoki $redniowiecza, najpdzniej od XV
wieku, potwierdzony szczegotowa mapa dziatek z 1703 roku: ztotnicy,
jak rowniez inni przedstawiciele rzemiost luksusowych zajmowali nie-
ruchomoscilezagce w prestizowych dzielnicach miasta i przy gtéwnych
ulicach, przede wszystkim w tzw. dzielnicy kupieckiego Starego Mia-
sta, czyli jego potudniowej i potudniowo-wschodniej czesci, np. przy
Rynku, ulicach Szczytnej, Mostowej, taziennej, Szerokiej, $w. Anny
(ob. Kopernika), Ducha $w., choé takze Piekar i ul. Chetminskiej, czy -
raczej wyjatkowo na Nowym Miescie, ale przy gtownych jego ulicach
Prostej i Sadlarskiej (ob. Krélowej Jadwigi); charakterystyczne jednak
dla czasow nowozytnych jest postepujgce rozpraszanie przedstawicie-
li jednej profes;jii zanik znaczacych skupisk przestrzennych®2.

Jak juz wspomniano, zachowanych przedmiotow uzytku
Swieckiego, powstatych w omawianym okresie, jest stosunkowo nie-
wiele. Jednak warto na nie zwrdci¢ baczg uwage. Prawie bez wyjatku

31 Tworczosé tego ztotnika od ok. 1730 pozostaje catkowicie nieznana; zapewne zaprzestat dzia-
talnosci ztotniczej.

32 K Mikulski, Przestrzeri i spoteczeristwo Torunia od korica XIV do poczqtku XVIIl wieku, Torun
1999, zwt. s. 274-275, 303-312.

charakteryzujg sie wysokimi walorami wykonawczymi, a przy tym na-
lezg do typowych wyrobow reprezentacyjnych, kredensowych owego
czasu. Sg one zatem reprezentatywne dla ztotnictwa $rodkowoeuro-
pejskiego czaséw manieryzmu i baroku. Po potowie XVII wieku najbar-
dziejcharakterystycznym naczyniem kredensowym byty okazate kufle,
zdobione na powierzchni cylindrycznego najczesciej korpusu (znacz-
nie rzadziej lekko stozkowego) dekoracjg grawerowang lub reliefowa,
zwykle trybowang, rzadziej odlewang, dla uzyskania wyobrazenia li-
nearnego badz reliefowego. Nader chetnie tgczono oba sposoby, co
pozwalato kontrastowac poszczegdlne czesci dekoracji, np. grawero-
wane wyobrazenia w kartuszach utworzonych z plastycznego listowia
akantu. Takie potaczenie nadaje tez naczyniu wiekszej lekkosci w po-
réwnaniu z dosc ciezkim, czasem wrecz masywnym kuflem zdobionym
wytgcznie reliefem; nalezy bowiem uwzgledni¢ nie tylko ksztatt kor-
pusu, ale takze plastyczng oprawe pokrywy i ksztatt dos¢ masywnego
uchwytu. Natomiast kufle o zdobieniu wytgcznie grawerowanym maja
wprawdzie stabiej zaznaczajaca sie dekoracje, zwtaszcza w postrzega-
niu z dystansu, a korpus przybiera postac¢ zwarta, o twardo rysowanym
konturze (obrysie). Przyktadem kufla o dekoracji wytgcznie reliefowe;j
sg dzieta Jana Chrystiana Bierpfaffa® i Stephan Petersena®*; kufla wy-
tacznie grawerowanego - dwa inne wyroby Bierpfaffa®, naczynie Tho-
masa Schmidta®* czy inne, roboty Jacoba Jenny¥; za$ o dekoracji ,mie-
szanej” pod wzgledem technicznym - kufel sporzadzony przez Han-
sa Jacoba Sachsa®® czy pdzniejszy Johanna Christiana Brollmanna®?,
obydwa z personifikacjami cnét. Wobec skromnej ilosciowo grupy to-

33 Zdawnych zbioréw Edwarda hr. Raczyriskiego w Londynie, T. Chrzanowski, M. Kornecki, Ztot-
nictwo toruriskie..., op. cit., il. 126.

34 Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu, Skarbiec Koronny, A. Fischinger, D. Nowacki, Ztotnictwo
dawnych Prus Krdlewskich i Ksiqzecych w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu, Krakow
2000,s.77-81,nr15.

35 W muzeach narodowych w Budapeszcie i Germariskim w Norymberdze, T. Chrzanowski, M.
Kornecki, Ztotnictwo toruriskie..., op. cit., il. 121-122.

36 Pochodzi z dawnych zbioréw miejskich, nabyty w 1894 do Kunstgewerbemuseum, B. Tuchot-
ka-W+odarska, Ztotnictwo od X1V do XX wieku w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdarisku,
Gdanisk 2005, s. 65-66, nrkat. IIl.1.

37 Zdatafundacji 1721, zdobiony jedynie delikatnym ornamentem wstegowo-cegowym i drobny-
mi motywami roslinnymi; pochodzi z d. kolekgji hr. F. |. Paskiewicza, od 1918 w zbiorach Ermita-
zu, W blasku srebra..., op. cit., s. 171, nr 95 (oprac. M. N. Lopato).

38 Wyk.pomiedzy 1681a 1693, Paristwowe Zbiory Sztuki na Wawelu, Skarbiec Koronny, niedawno
zakupiony, na podstawie uprzejmej informacji kustosza Dariusza Nowackiego.

39 Notowany w handlu antykwarycznym, datowany na czas 1700-1719, A. Frackowska, J. Ty-
licki, Bréllmannowie - ztotnicy toruriscy przetomu XVII i XVIIl wieku. Addenda i corrigenda,
LAUNC, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 40, 2011, 5. 129-194, tu: s. 143-144,165-166, nr
kat.13,il. 8.
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10. Johann Christian Bierpfaff, Kubek (MNW, 128474 MN), ok. 1660-1665 - zdjecie 11. Stephan Petersen, Kufel (ZKnW_Inw5070), ok. 1676-1680, Zamek na Wawelu
ze zbiorow MNW (pierwotnie wtasnosé rodziny Zabinskich, zakupiony w 1935 w Moskwie)

runskich kufli i jednoczesnie bardzo licznych gdanskich egzemplarzy
tego typu naczynia, bardzo trudno o przekonujgce generalizacje. Ude-
rzajagce jest wszakze znacznie rzadsze stosowanie uchwytu z podwoj-
nej esownicy utworzonej z plastycznego ornamentu matzowinowego
na rzecz czesciej wystepujacej formy pojedynczej esownicy o moc-
nym, graniastym obrysie; w efekcie zaznacza sie prosty, surowy ksztatt
w miejsce bardzo rozcztonkowanego na sposob rzezbiarski i $wiatto-
cieniowy. Nawet korpusy tych kufli, ktére pokrywa dekoracja reliefo-
wa nie wykazujg takiej plastycznosci i rozwibrowania, jak wiele gdan-
skich. Naczynia torunskie - zgoda, nie wszystkie, ale w przewazajacej
wiekszosci - jawig sie jako bardziej powsciggliwe, oszczedne, nawet -
osmielam sie powiedzie¢ - szlachetne w wyrazie.

Podobnie rzecz zdaje sie mie¢ z kubkami; byty to rowniez
naczynia toastowe, uroczyste, jednak zwykle mniejszych rozmiardw,
niejako skromniejsze od kufli czy wczesniej, w okresie renesansu po-
wszechniejszych duzych pucharéw. Owszem, niektére z kubkow by-
wajg zaopatrzone w podstawy, np. w postaci trzech kulek, i w pokrywy;
niektdre tez osiggajg catkiem duzy dymensja. Mozna je zatem trakto-
wac jako pucharki, forme posrednig pomiedzy kubkiem a wychodza-
cym z uzycia pucharem. Do kubkow o dekoracji reliefowej, prawda,
skromnej, nalezy egzemplarz zdobiony wytgcznie listowiem akantu

ze znakami Niklausa Broélimanna“®; do tych o dekoracji ,mieszanej” ta-
kie zabytki jak sporzadzony przez Bierpfaffa z puttami prezentujgcymi

_— 12. Paul Detloff, £édka na kadzidto, ok. 1675; Pelplin, kosciot katedralny (d. Cyster-
40  Wykonany pod koniec zycia ztotnika, niemniej jeszcze przed 1697 rokiem, znany z handlu an- séw) pw. Wniebowziecia NMP (pochodzi z katedry w Chetmzy)
tykwarycznego, ibidem, s.138,153-154, nr kat. 6, il. 4.
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13. Martin Gierschner, Kielich, ok. 1690, Muzeum Zamkowe w Malborku, nrinw. 557

(pochodzi z kosciota $w. Jakuba Ap. w Niechanowie k. Gniezna)

arma Christi*!, inny dostarczony przez Niklausa Bréllmanna z personi-
fikacjami cnét teologalnych®. Wreszcie posrdd najliczniej reprezento-
wanych, zdobionych dekoracjg grawerowana, wyrdzniaja sie naczynia
sporzadzone przez: Nickela Ill Gerlacha, jako naczynie torurskiego
cechu kapelusznikow, rekawicznikdw i rymarzy, z personifikacjami tych
profesji*}, skromny Niklausa Brollmanna® czy duze, okazate - jego
syna Johanna Christiana z widokiem ptonacego Torunia“®, a takze dwa
kubki cechu rzeznikow torunskich, dostarczone przez Johanna Il von
Hausena w 1718 roku“®. Nalezy podkresli¢ wysoka jakos¢ grawerunkdw.

Renome ztotnictwu toruniskiemu zapewniajg zabytki sakral-
ne, stosunkowo dobrze i obficie zachowane, na wyzej juz przywotanym
obszarze, obejmujacym potudniowa czesé Prus Krolewskich i potnoc-
ng ziem Korony Krélestwa Polskiego. Ta dominujgca pozycja uwarun-

41 W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, M. Wozniak, Sztuka ztotnicza w Prusach...,
op.cit,, il. 19ai b; widok z dekoracjg ornamentalng pomiedzy kartuszamiw: M. Wozniak, Sztuka
ztotnikdw torunskich..., op. cit., il. 18.

42 Zaginiony, d. w zbiorach gdanskich, A. Frackowska, J. Tylicki, Brélimannowie - ztotnicy toruri-
scy..., op. cit,, s.178-179, nr kat. 24, il.13.

43 Muzeum Okregowe w Toruniu, M. Wozniak, Sztuka ztotnikéw toruriskich..., op. cit., il. 13.

44 Ze zbioréw Andrzeja Ciechanowieckiego, T. Chrzanowski, M. Kornecki, Ztotnictwo toruriskie...,
op.cit,, il. 166.

45 Sprawiony w 1708 roku na pamiatke szwedzkiego oblezenia i bombardowania miasta w 1703
roku, M. Wozniak, Sztuka ztotnikéw torurskich..., op. cit.,s. 128, il. 47 (na podstawie informacji
prof. Ernsta-Ludwiga Richtera ze Stuttgartu); nastepnie eksponowany jako depozyt ze zbioréw
prywatnych, K. Pechstein, H. Meininghaus, U. Timann, C. Siegel-WeiB iinni, Schdtze deutscher
Goldschmiedekunst von 1500 bis 1920 aus dem Germanischen Nationalmuseum, Berlin
1992,5.207, nr kat. 94 (oprac. E.-L. Richter).

46  Muzeum Okregowe w Toruniu, J. Myslinska, Ztotnictwo w zbiorach Muzeum w Toruniu. Kata-
log, Torun 1967,s.22,il. 8.

kowana byta nie tylko stosunkowa tatwoscia pozyskiwania, zamawia-
nia w niezbyt odlegtym miescie, ale przede wszystkim w najwiekszym
w tych okolicach centrum wytwdrczym i handlowym, dostarczajgcym
wielu réznorodnych przedmiotéw - utylitarnych i luksusowych. Nic
dziwnego, ze tutaj zaopatrywali sie takze fundatorzy naczyn liturgicz-
nych, tak $wieccy, jak duchowni.

Wielokrotnie juz wypowiadatem sie na temat sakralnego
ztotnictwa torunskiego, jego rozwoju w czasach nowozytnych, jego
wtasciwosci, cech szczegdlnych i odrebnych®. Nie ma potrzeby po-
wtarzania i rekapitulowania. Na potrzeby niniejszego tekstu, z na-
tury i koniecznosci szkicowego, w miare syntetycznego, ale przede
wszystkim koncentrujgcego sie na weztowych kwestiach badawczych,
chciatbym zwréci¢ uwage na kilka istotnych z mojego punktu widzenia
problemdw.

Pierwszy to szczegdlna rola tego osrodka w ksztattowaniu
oblicza polskiej sztuki ztotniczej doby reformy Kosciota katolickiego.
Charakterystyczne dla nowo wykonywanych sprzetéw liturgicznych
w ciggu pierwszej potowy XVII wieku w catej Europie srodkowej byto
Swiadome nawigzywanie do rozwigzan pdznosredniowiecznych, przy
operowaniu gotyckim repertuarem formalnym. Dotyczy to przede
wszystkim monstrancji eucharystycznych oraz relikwiarzy, jako vasa
sacra zwigzanych z kwestionowanym przez reformatoréw kultem Eu-
charystii oraz czci oddawanej swietym (jako oredownikom i posredni-
komw uzyskaniuzbawienia); trzymanie sie utrwalonych przed reforma-
cjg typdw naczyn i stosowanie dawnych rozwigzan formalnych miato
podkresla¢ zakorzenienie w tradycji Kosciota rzymskiego. Natomiast

14. Jacob Weintraub, Trzy kielichy, fund. Kazimierz Noryszkiewicz CRL, 1715, To-

masz Wesotowski CRL, 1728, Andrzej Czaplinski CRL, 1716, Lubraniec, kosciot
Matki Bozej Szkaplerznej (d. Kanonikow Regularnych $w. Jana Chrzciciela)

47  Ostatnio M. F. Wozniak, Ztotnictwo sakralne..., op. cit.; tam tez wymienione wczesniejsze pu-
blikacje.
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15. Jacob Weintraub, Monstrancja, fund. 1710, kosciot pw. Wniebowziecia NMP

(pochodzi z kosciota przedmiejskiego sw. Wawrzyrca)

kielichy mszalne - jako niebudzace kontrowers;ji*® - mogty by¢ sporza-
dzane w formach nowych, péznorenesansowych i manierystycznych;
tak tez chetnie postepowano na ziemiach Rzeczypospolitej, inaczej zas
niz w Rzeszy, gdzie najczesciej wystepowaty wymieszane formy dawne
i nowatorskie. Licznie sprawiane w Polsce kielichy byty w wiekszosci
wyrobami lokalnymi, cho¢ z braku znakowania nieposwiadczonymi;
poza pewnymi importami italskimi, bo tez polska wytworczosc w tym
zakresie byta wyraznie wzorowana na twoérczosci ztotnikow wtoskich.
To swoisty fenomen nowozytnego europejskiego ztotnictwa. Kielichy
wzorowane na italskich, ale takze garnitury ottarzowe, czyli komple-
ty sktadajace sie z krucyfiksu i jednej, dwdch lub trzech par lichtarzy
(w zaleznoéci od przeznaczenia i od osoby fundatora), realizowane
more italico, more romano stawaty sie wyznacznikiem postawy kontr-
reformacyjnej, podjecia dzieta reformy Kosciota w duchu Tridenti-
num®.

48 Choc z istotnym zastrzezeniem - kielich w rycie katolickim stuzy sprawowaniu ofiary i zare-
zerwowany jest wytacznie do uzytku kaptanskiego; kielich w réznych denominacjach pro-
testanckich (cho¢ istotna jest zwtaszcza praktyka luteranska, najczesciej u nas wystepujaca)
jest naczyniem komunijnym, z ktérego komunikujag zaréwno duchowni, jak i $wieccy, wszyscy
cztonkowie zgromadzenia (gminy).

49  Na te dwoisto$c stylowa i jej ideowe znaczenie wskazywatem juz znacznie wczesniej: M. Woz-
niak, Tradycjonalizm i modernizacja sprzetéw liturgicznych w Prusach Krélewskich w okresie
nowozytnym, [w:] Rozwazania o smaku artystycznym, red. J. Poklewski, T. F. de Rosset, Torun
2002,5.55-77.
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Omawiane dzieta torunskie sg w obrebie tego szczegdlnego
zjawiska unikatowe, wobec znakowania, a wiec poswiadczonego wy-
konywania takich sprzetéw od czaséw ok. 1600 roku, z mozliwoscia
przesledzenia przemian typologiczno-morfologicznych. Ale nie tylko
artefakty proweniencji torunskiej jednoznacznie poswiadczajg, ze
ci sami ztotnicy (Albrecht | Weimmer, po nim choc¢by Wilhelm de
Lassensy, a zwtaszcza Zacharias Lange, najbardziej wszechstronny
i proponujacy szereg wariantowych rozwigzan) realizowali znakomite
w swej klasie artystycznej i technicznej dzieta w obu gtéwnych ten-
dencjach stylowych - retrospektywnej i progresywnej; cho¢ spodzie-
wac by sie mozna, ze poszczegdlne warsztaty bedg specjalizowaty sie
badz w jednej, badz w drugiej stylistyce. Swego rodzaju zréwnanie for-
my naczyn o roznej funkcji i symbolice nastgpito dopiero na przetomie
trzeciej i czwartej ¢wierci XVIl wieku, wraz z rozpoczeciem dziatalnosci
przez ztotnikow pierwszej generacji barokowe;.

Mozna utyskiwag, ze nastgpito to stosunkowo pdzno (pdzniej
niz w Gdansku). Godne jednak podkreslenia jest powolne, ale konse-
kwentne zmierzanie torunskich ztotnikéw do osiggniecia pewnej syn-
tezy, barokowego ksztattu z wtaczeniem i zintegrowaniem niektérych
elementéw dawnych (co jest zauwazalne przede wszystkim w mon-
strancjach, najbardziej okazatych i reprezentacyjnych sprzetach), i to
niezaleznie od przebiegu ich nauki i dalszej drogi zawodowej, od tego,
czy byli przybyszami czy ztotnikami miejscowego pochodzenia. Auto-
rem tego finalnego rozwigzania, w kilku wariantach, byt Jacob Wein-
traub, na ktérym wielu innych sie wzorowato. Powolny rozwdj, spokoj-
ne przemiany, prowadzone z rozmystem, nieche¢ do ekstrawagancji
- jest w tym pewna prowincjonalnos¢, ale i Swiadomosc odrebnosci,
swoistej drogi wiodacej do wtasnych rozwigzan.

Torun zajmuje przeto na mapie polskiej sztuki ztotniczej
miejsce osobne, swoiste i wazne zarazem. Dobra jakos¢ artystyczna,
solidno$¢ wykonania zapewniaty renome i zbyt na sporym, wyraz-
nie okreslonym terytorium w pdétnocno-zachodniej czesci dwczesnej
Korony Krélestwa Polskiego. Nie mozna zapominad, ze na te renome
niewatpliwy wptyw miato znaczenie Torunia jako wielkiego osrodka
produkcyjnego w Koronie, jednego z najbardziej znaczacych. Dzieta
toruniskie wyrdzniajg sie tez swoistym smakiem ptyngcym z zamitowa-
nia do dojrzatej formy, ale w scisle okreslonych ramach, podlegajacych
rygorowi formy; powsciagliwe, ale i interesujgce w swych ksztattach
i detalach. Godne uwagi a przy tym wazne jako istotny sktadnik kultury
artystycznej dawnej Rzeczypospolitej.

16. Johann Christian Brollmann, Fragment stopy puszki na komunikanty, ok. 1723,

Strzelno, kosciot (d. Norbertanek) Trojcy Sw.

17. Johann Il von Hausen, Kielich, 1. ¢w. XVIII w., ko$ciét par. Wniebowziecia NMP

(pochodzi z kosciota przedmiejskiego sw. Wawrzynca) -
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Katarzyna Kolendo-Korczak

TORUN JAKO MIASTO IDEALNE -

- NIEZACHOWANA DEKORACJA MALARSKA

W kwietniu 1602 roku rozpoczeto remont torunskiego ratu-
sza, obejmowat on podwyzszenie budynku o jedno pietro. Powstata
woéwczas nowa Sala Rady z bogatg dekoracjg malarska na stropie, kté-
rej autorstwo wigzane jest z gdanskim malarzem Antonem Moéllerem!.
11 sierpnia 1603 roku odby+to sie posiedzenie rady inaugurujgce nowg
sale. Wykonany woéwczas zespdt malowidet byt dzietem wybitnym
i wyjgtkowym w skali europejskiej, o nadzwyczaj ciekawej wymowie
ideowej oraz erudycyjnym i przemyslanym programie. Doréwnywat
najswietniejszym wnetrzom gmachdw municypalnych Europy. Nieste-
ty, dekoracja przetrwata tylko sto lat, gdyz podczas wojny w 1703 roku
Torun przezyt tragiczne w skutkach oblezenie, w wyniku bombardo-
wania w ratuszu wybucht pozar i zniszczeniu ulegty dwa pietra, w tym
Sala Rady. Mimo tego, jej wyglad jest szczegdtowo znany z przechowy-
wanych w Archiwum Paristwowym w Toruniu rekopismiennych opiséw
omawiajacych projekt oraz istniejaca dekoracje?.

Pierwszym z tekstow jest szczegdtowy opis dekoracji, zapew-
ne dotgczony do niezachowanego kontraktu z malarzem z 1602 roku.
Znajdujg sie w nim informacje nie tylko o wygladzie poszczegdinych
przedstawien, ale tez o ich Zrédtach literackich - polecano publikacje
dostarczajgce konkretnych wzordw - czy zalecanej kolorystyce. Sg one
tak drobiazgowe, ze umozliwiaja podjecie proby odtworzenia oraz in-
terpretacji programu ikonograficznego Sali Rady - jednego z najwaz-
niejszych w tym czasie przedsiewzie¢ artystycznych z dziedziny archi-
tektury i malarstwa dekoracyjnego na ziemiach polskich.

Drugi z opiséw powstat juz po zniszczeniu ratusza w 1703
roku. Znajduje sie on w tzw. Memoranda burmistrza Jana Baumgarte-
na zawierajacych opis miasta sprzed katastrofy wojny pétnocnej. Tekst
powstat w latach 1715-1719, powtarza prawie dostownie tekst wskazo-
wek dla malarza. O ile nie wnosi niczego nowego do poznania samego
malowidta, to jest niezbitym dowodem, ze zamdwienie 1602 roku zo-
stato zrealizowane w planowanym ksztatcie®.

Rolg malowidet na stropie Sali Rady toruniskiego ratusza byta
gloryfikacja kwitngcego miasta i rzadzacej nim rady. Zleceniodawcg
i jednoczesnie autorem programu ikonograficznego dekoracji byt ow-

1 O kwestii autorstwa dekoracji: K. Kolendo-Korczak, Praecepta politica w toruriskim ratuszu.
Niezachowany cykl malowidet z Sali Rady z 1603 roku i jego europejski kontekst, Warszawa
2014, s. 46-47 tam dalsza literatura.

2 Archiwum Parnstwowe w Toruniu, kat. II, XI-31: Plan zur bildlichen Ausschmuckung des Rath-
sraumen durch Anton von Obergen, k.1-24.

3 Rekopis z 1602 roku zostat opublikowany z krétkim komentarzem przez Stanistawa Dabrow-
skiego: idem, Malowidta Antoniego Méllera w Ratuszu Toruriskim, ,Zapiski Towarzystwa Na-
ukowego w Toruniu”,7,1927, nr 6, s. 169-185; Jadwiga Puciata-Pawtowska opublikowata drugi
z opiséw oraz podjeta probe interpretacji programu ideowego dekoracji: eadem, Program iko-
nograficzny zaginionego stropu Antoniego Méllera w Ratuszu Toruriskim, ,Zapiski Historycz-
ne. Kwartalnik Poswigcony Historii Pomorza”, 24,1958-1959, z. 4, s. 69-86. Peten tekst Memo-
randa z komentarzem opublikowat Marek Farbiszewski: idem, Opis Torunia z poczqtku XVIII
wieku. Tzw. Memoranda Jana Baumgartena, [w:] Miscellanea Zrédtowe do historii kultury
i sztuki Torunia, oprac. B. Dybas, M. Farbiszewski, Wroctaw 1989, s. 111-151.

STROPU SALI RADY RATUSZA
TORUNSKIEGO 21603 ROKU

czesny burmistrz Henryk Stroband (1548-1609), zreczny polityk i do-
bry organizator, ktéry niewatpliwie miat konsultantow wsréod przed-
stawicieli $rodowiska intelektualnego Torunia. Odebrat on bardzo
staranne wyksztatcenie, studiowat we Frankfurcie nad Odra, Tybin-
dze, Wittenberdze, Strasburgu i Bazylei. Od 1587 roku do korica zycia
petnit urzad burmistrza Torunia, wielokrotnie jako burmistrz prezydu-
jacy. We wtadzach miasta sprawowat rowniez funkcje kamlarzai zreor-
ganizowat zarzad débr Torunia®. Byt inicjatorem licznych reform oraz
inicjatyw porzadkowych i budowlanych w miescie, czemu sprzyjata
doskonata sytuacja gospodarcza Torunia w koncu XVI wieku. Plano-
wat budowe nowoczesnych umocnien bastionowych we wspotpracy
z gdanskim architektem Antonim van Opbergenem, jednak z braku
funduszy zdotano wznieséc tylko zbrojownie (1597) i odwach (1601)°.
Byt autorem kilku memoriatéw dotyczacych zaréwno prac architek-
tonicznych (Von Befestigung der Stadt Thorun, 1591) i porzadkowych
(ordynacja o oczyszczaniu miasta, 1594), ale tez reform socjalnych.
W 1605 roku ogtoszono drukiem stworzone przez niego przepisy re-
gulujace opieke nad sierotami oraz dziatalnos$¢ urzedu kwaternego.
Zastuga Strobanda byta réowniez reorganizacja szkolnictwa
miejskiego. Kontynuujac dzieto swego ojca Jana, ktéry w1568 roku za-
tozyt protestanckie gimnazjum, Henryk Stroband jako cztonek scho-
larchatu od 1584 roku, doprowadzit do utworzenia dziesie¢ lat pdzniej
jedenastoklasowego Gimnazjum Akademickiego, wzorowanego na
koncepcji Jana Sturma ze Strasburga. Z inicjatywy burmistrza wyda-
no w Toruniu w latach 1586-1589 zbiér zachodnioeuropejskich ustaw
szkolnych oraz pism pedagogicznych zatytutowany Institutiones lite-
ratae sive de discendi atque docendi ratione. Byto to wydawnictwo
wyjatkowe w skali europejskiej, stanowigce rodzaj encyklopedii wie-
dzy pedagogicznej, propagujace przede wszystkim program zwigzany
z Janem Sturmem. Stroband brat réwniez aktywny udziat w pracach
nad skodyfikowaniem i rewizjg prawa. W 1580 roku doprowadzit do
publikacji zbioru starego prawa chetminskiego (Das alte Coelmische

4 Informacje biograficzne szerzej: M. Adam, Vitae Germanorum jurisconsultorum et politicorum
qui superiori seculo et quo excurrit floruerunt..., Heidelbergae 1620, s. 408-426; H. Rietz, Bur-
mistrz Henryk Stroband (1548-1609), twdrca toruriskiego Gimnazjum Akademickiego, [w:]
Ksiega pamiqtkowa 400-lecia Toruriskiego Gimnazjum Akademickiego, t.1, red. Z. Zdrojkow-
ski, Torun 1972, s. 13-39; Z. Zdroéjkowski, Henryk Stroband (1548-1609), burmistrz i promotor
Gimnazjum Akademickiego w Toruniu, [w:] Wybitni ludzie dawnego Torunia, red. M. Biskup,
Warszawa-Poznan 1982, s. 37-46; H. Rietz, Henryk Stroband, [w:] Stownik biograficzny Po-
morza Nadwislariskiego, red. S. Gierszewski, t. 4, red. Z. Nowak, Gdansk 1997, s. 283; B. Dybas,
Burmistrz reformator. Wokdt programu reformatorskiego Henryka Strobanda, ,Zapiski Histo-
ryczne”, 66, 2001, s. 29-43; idem, Stroband Henryk, [w:] Toruriski stownik biograficzny, red.
K. Mikulski, t. 3, Torur 2002, s. 211-217; idem, Stroband Henryk, [w:] Polski Stownik Biograficz-
ny, t. 44, Warszawa-Krakéw 2006-2007, s. 328-331; J. Mattek, Burmistrz Henryk Stroband
(1548-1609), reformator instytucji miejskich i wspdttwdrca Gimnazjum Akademickiego
w Toruniu, [w:] Henryk Stroband (1548-1609) - burmistrz toruriski, red. K. Mikulski, Torur
2009, s.44-61.

5 B. Dybas, Henryka Strobanda projekt organizacji ,fabryki watéw” (Walgebewde) w Toruniu
w koricu XV wieku, ,Studia i Materiaty do Historii Wojskowosci”, 37,1995, 5.17-30.
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Recht), za$ wspdlnie z podkomorzym chetminskim Janem Konopac-
kim przygotowat do druku wersje zrewidowanego prawa chetminskie-
go - lus terrestre nobilitatis Prussiae correctum Anno 1598, wydana
w 1599 roku®. Wszystkie przeprowadzone w Toruniu przez Henryka
Strobanda reformy zostaty uprzednio precyzyjnie i metodycznie za-
planowane. Jak wykazat Bogustaw Dybas, burmistrz przygotowujac je,
opierat sie na sformutowanym na pi$mie programie dziatania’.

Program dekoracji malarskiej Sali Rady torunskiego ratusza
odnositsie do tematu idealnejwtadzy i miat stanowic swoiste praecep-
ta politica - zalecenia dla sprawujacych wtadze, prezentujace cnoty
dobrego rajcy, dzieki ktorym mozliwy bedzie szczesliwy byt i pomysina
przyszto$c¢ miasta. Oparte byty one na ideach etycznych, ktérych wzér
stanowita historia, zaréwno sacra (Biblia), jak i profana (w tym wypad-
ku starozytnosc) oraz etyka protestancka. Jednakze dekoracja ta to
nie tylko wskazéwki dla rzagdzacych - zawierajgc duzg ilos¢ elementow
aktualizacyjnych, stanowita ona niejako rodzaj politycznego expose
burmistrza i jego wspotpracownikéw. Przedstawione na tablicach
postulaty dziatan ulepszajacych funkcjonowanie miasta, czynigcych
z niego miejsce doskonale rzagdzone i wygodne dla obywateli znajdo-
waty odbicie w wydanych ordynacjach lub przynajmniej ich projek-
tach®.

Izba Radziecka miescita sie na pierwszym pietrze w potu-
dniowym skrzydle ratusza nad gtéwna bramga (il. 1). Prowadzit do niej
kamienny portal z trzema tablicami ukazujacymi dawne i éwczesne
herby Torunia oraz facinska inskrypcja. Wewnatrz sali dolng czes¢ écian
wytozono boazerig z bogata dekoracjg snycerska i intarsjami z moty-
wami ornamentalnymi. Powyzej $ciany zapewne obite byty tkanina,
na nich zawieszono dwanascie tablic znumerami i tytutami-tematami
obrazéw umieszczonych powyzej na stropie. Pod nimi znajdowaty sie,
nieznane, teksty praecepta - wskazoéwek dla rzadzacych, odnoszace
sie do tresci poszczegolnych tablic. Na scianach zawieszono rowniez
obrazy o tematyce biblijnej, a na $cianie zachodniej tapiserie ze sceng
Sadu Salomona. Wystroju dopetniata galeria portretéw krélow Polski
oraz znakirodowe najznaczniejszych rajcdw. Sala skomunikowana byta
od potudnia zizbg zwang vetus cameraria, przeznaczona dla poufnych
obrad, a od zachodu z kancelarig?. Gtéwny portal zdobita intarsjowana
dekoracja z motywami roslinnymi. W jego gornej czesci wkompono-
wano obraz Szczesliwa Rzeczpospolita, ktérej personifikacja zasiadata
na tronie otoczonym przez personifikacje cnét, ustawionym na czte-
rokolumnowym portyku. Na kolumnach umieszczono ottarz, ksiege,
skrzyzowane miecze i radto - symbole cnét i zajec obywateli.

Gtéwny element dekoracji stanowit malowany strop, podzie-
lony na dwanascie réownej wielkosci kwater, ujetych w snycerskie ramy,
w ktérych umieszczono dwanascie dwudzielnych obrazéw'™. Kazdy
ztozony byt z dwdch czesci:emblematycznej, opatrzonej odpowiednig

6 K. Kaminska, Prawo chetmiriskie w Toruniu (1233-1793), [w:] Studia culmensia historico-juri-
dica czyli Ksiega pamiqtkowa 750-lecia prawa chetmiriskiego, t. 2, red. Z. Zdrdjkowski, Torun
1988, s.50.

7 Tekst ten nie zachowat sig, jednak tytut wspomnianego memoriatu dotyczacego fortyfikacji
- Artikuli des XXXXIII capitels. Von Befestigung der Stadt Thorun - wskazuje, ze stanowit on
cze$é wiekszej catosci. Por. B. Dybas, Burmistrz reformator..., op. cit., s. 30-31.

8 K. Kolendo-Korczak, Propaganda reform burmistrza Henryka Strobanda w dekoracji Sali
Rady z 1603 r. w ratuszu staromiejskim w Toruniu, ,Zapiski Historyczne”,74,2009, s. 7-30.

9 Opis na podstawie: Memoranda Baumgartena por. M. Farbiszewski, Opis Torunia z poczqt-
ku XVIIl wieku. Tzw. Memoranda Jana Baumgartena, [w:] Miscellanea Zrédtowe do historii
kultury i sztuki Torunia, opr. B. Dybas, M. Farbiszewski, Wroctaw 1989, s. 136-137; J. Puciata-
-Pawtowska, Z dziejow stosunkdw artystycznych Torunia i Gdariska w XVI i XVIl wieku, , Teka
Komisji Historii Sztuki”, 1,1959, s. 187.

10 Odekoracji: S. Dabrowski, Malowidta Antoniego Méllera..., op. cit., s.169-185; J. Puciata-Paw-
towska, Program ikonograficzny..., op.cit., s. 69-86; K. Kolendo-Korczak, Praecepta politica...,
op.cit.,, tam petna literatura.
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liczbg rzymska i historycznej, z liczbg arabska. Odpowiadaty im za-
wieszone na $cianach tabliczki z numerem, tematami tablicy i krotkim
komentarzem. Czesc okreslona jako emblematyczna zawierata przed-
stawienia personifikacji i alegorii, opatrzone dodatkowo przedstawie-
niami emblematycznymi lub historycznymi. Czesé¢ historyczna obej-
mowata exempla antyczne badz biblijne, ilustrujgce ukazane na tablicy
emblematycznej alegorie. Obrazy ujmowaty najpewniej bogato zdo-
bione snycerskie ramy.

Podziat dekoracji stropu na dwanascie tabula opatrzonych
tabliczkami z tematami poszczegdlnych tablic, wypisanymi jak para-
grafy na $cianach sali, nawigzuje niewatpliwie do Prawa Dwunastu
Tablic - najstarszej rzymskiej ustawy, ktora obok Dekalogu stanowita
w epoce nowozytnej wzorzec norm. W ten sposob Respublica Thoru-
nensia stawata sie niejako réwna Respublica Romana, a rada miasta
- rzymskiemu senatowi'.

Mimo ze tres¢ poszczegdlnych tablic rzymskiej kodyfikacji
nie byta znana, budzita ona zywe zainteresowanie uczonych w okresie
wczesnonowozytnym. Stanowita swego rodzaju topos i byta uznawa-
na, obok Dekalogu jako wzoru prawa naturalnego, za wzér prawa sta-
nowionego przez cztowieka. Tak byta interpretowana m.in. w wydanym
w 1539 roku traktacie Eisagoge iuris naturalis Johanna Oldendorpa,
ktéry zgromadzit znane wowczas fragmenty Prawa Dwunastu Tablic,
dzielagc je na dwanascie rozdziatow i zestawiajgc z Dekalogiem - byta
to pierwsza préba takiej rekonstrukcji rzymskiej ustawy'?. Do trakto-
wania Prawa Dwunastu Tablic jako kanonu nawigzywat rowniez Stani-
staw Sarnicki, ktory Statuta i metrika, wydanag w 1594 roku, kodyfikacje
prawa obowigzujgcego w Rzeczypospolitej podzielit na rozdziaty ,na
ksztatt dwanascie tablic starych praw rzymskich”.

Tematem pierwszej tablicy na stropie torunskiej Sali Rady
byty Boska Opatrznos¢, Republika oraz Prawo i magistrat. W czesci
emblematycznej ukazano tetragram Jahwe a takze dwa emblematy

11 J. Pokora, ,Nicolaus mein Herr, ich hab’ kein” Rock mehr” (Die Gestalt des Narren Klaus im
Ratsaal des Rathauses zu Thorn), ,Biuletyn Historii Sztuki”,49,1987,z. 3-4,s.271-272; S. Tipton,
Res Publica bene ordinata. Regentenspiegel und Bilder vom guten Regiment. Rathausdeko-
rationem in Frihen Neuzeit, Hildesheim 1996, s. 60-61.

12 J. Oldendorp, Eisagoge juris naturalis sive elementaria introduction juris naturae gentium et
civilis, Coloniae 1539; M. Zabtocka, Regulae luris Romani ad,,Leges Divinarum Tabularum De-
cem”, [w:] taciriskie paremie w europejskiej kulturze prawnej i orzecznictwie sqdéw polskich,
red. W. Wotodkiewicz, J. Krzyndwek, Warszawa 2001, s. 31-43.

13 S. Sarnicki, Statuta y metrika przywilejéw koronnych jezykiem polskim spisane y porzqdkiem
prawie przyrodzonym na nowe zebrane, Krakéw 1594, s. 4-5.



odnoszgace sie do boskiej madrosci oraz panowania Boga nad $wiatem.
Umieszczonej ponizej personifikacji Republiki towarzyszyli urzednik
miejski oraz prawodawca pokazujacy tablice z zapisami prawa; te czes¢
obrazu uzupetniaty przedstawienia tronujacego cesarza oraz kréla
wséréd doradcow. Scenami historycznymi dopetniajacymi obraz byto
stworzenie $wiata, Mojzesz otrzymujacy tablice przykazan oraz Nim-
rod przy budowie wiezy Babel i mniejsza scena namaszczenia Dawida
na kréla. Najbardziej interesujgcym elementem tej tablicy byto przed-
stawienie personifikacji Republiki, ktérej towarzyszyt Pokdj, zasiada-
jacych na postumencie wspartym na czterech kolumnach o trzonach
ustawionych na ottarzu, ksiedze, radle i mieczach. Te cztery elementy
symbolizujagce poboznos¢, wyksztatcenie, prace i mestwo, ale réw-
niez sprawiedliwo$¢ stanowiag podstawe szczesliwego miasta, ktérego
rozkwit mozliwy jest dzieki panujagcemu pokojowi. Identyczne przed-
stawienie Republiki znajduje sie na skarbonie z kosciota Najswietszej
Marii Panny w Toruniu™ (il. 2), a podobne wkomponowano w portal
prowadzacy do Sali Rady. Bardzo zblizone, z kolumnami zastgpionymi
przez postacie mezczyzn trzymajacych odpowiednie atrybuty, znaj-
dujemy na rycinie zatytutowanej Tipus Reipuplica, ilustrujgcej traktat
Jana van der Heydena Pugillus Facietarum Iconographicum'®.

2. Skarbona, 3. ¢w. XVIlw., koscidt Najswietszej Marii Panny w Toruniu

Tematem pierwszego obrazu byty wiec podstawy istnienia
$wiata i funkcjonowania panistwa. Stworzycielem $wiata jest Bég, od
ktérego wszystko zalezy. Caty $wiat i poszczegdine panstwa musza
dziata¢ w oparciu o prawo. Podstawowym prawem jest prawo boskie
- dany Mojzeszowi przez Boga Dekalog. Istotna jest jednak rowniez
rola prawa tworzonego przez ludzi, opartego na Dekalogu. Stad Bogu
i Mojzeszowi odpowiadajg prawodawca i urzednik. Filarem istnienia
panstwa jest cnota i przestrzeganie praw.

14 Zainformacje dzigkuje prof. Juliuszowi Raczkowskiemu, z ktérym przygotowujemy artykut na
temat tego obiektu.

15 Emblémes de la liberté. L'image de la république dans I'art du XVle au XXe siécle, 21e exposi-
tion du Conseil de I'Europe, Musée d’histoire de Berne et Musee des Beaux-Arts de Berne, ed.
D. Gamboni, G. Germann, F. de Capitani, Berne 1991, s. 83.

3. Odnalezienie Ksiegi Prawa przez Jozjasza, rycina Philipa Galle wg Martena

van Heemskercka

Druga tablica poswiecona zostata poboznosci i religijnosci,
cnocie i uczciwosci oraz wychowaniu. Cze$¢ emblematyczna obrazu
ukazywata ich personifikacje, ktéorym towarzyszyty wyobrazenia Arki
Przymierza, Herkulesa na rozstajnych drogach oraz historia o szczenie-
tach Likurga i scena ukazujaca ojca i matke sadzacych drzewo. W cze-
Sci historycznej ukazano Hiskiasza znoszgcego poganstwo i Jozjasza
odnajdujacego Ksiege Prawa, wygnanie Arystydesa, a takze przykta-
dy dobrego (Tobiasz Starszy i Mtodszy z aniotem) i ztego wychowania
(kaptan Heli z synami). Przedstawione na drugiej tablicy personifikacje
i ich exempla ukazywaty kolejne cechy dobrych rajcéw. Gtéwna sta-
nowity poboznos¢ i religijnosé¢, gdyz w teologii luteranskiej wiara obok
taski byta koniecznym warunkiem zbawienia. Starotestamentowe
exempla krélow Hiskiasza i Jozjasza (il. 3), stuzace protestantom jako
argumenty w dyskusji przeciwko kultowi obrazéw, dodatkowo pod-
kreslaty konfesje burmistrza i cztonkéw rady miejskiej’. Istotne wydaje
sie podkreslenie, ze mimo obecnych w Toruniu kontrowersji miedzy
konfesjami reformowanymi, nie doszto w miescie do powazniejszych
konfliktow".

Tablica ta odnosita sie rowniez do roli wychowania i wyksztat-
cenia, co niewatpliwie miato zwigzek z zaangazowaniem Henryka
Strobanda w reorganizacje torunskiego gimnazjum. Interesujacy jest
wzér ikonograficzny dla przedstawienia Arki Przymierza, w tekscie zle-
cenia okreslonej jako Voegeliana. Jest nim sygnet drukarski lipskiego
drukarza Ernsta Vogelina, wydawcy m.in. dziet Filipa Melanchtona'
(il. 4). Ten sam motyw pojawit sie w powstatej z inicjatywy Henryka
Strobanda, po 1592 roku, dekoracji biblioteki Gimnazjum Akademic-
kiego w Toruniu™.

16 S. Michalski, Protestanci a sztuka. Spdr o obrazy w Europie nowozytnej, Warszawa 1989,
s. 118-119.

17 Przypomnied tu nalezy wyraznie polemiczna wymowe dekoracji Sali Czerwonej ratusza Gtow-
nego Miasta w Gdansku, por. E. Iwanoyko, Sala Czerwona ratusza gdariskiego, Wroctaw 1986,
s. 38-42; K. Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewq. Sztuka Gdariska jako miasta
podzielonego wyznaniowo, Wroctaw 2000, s.186-202.

18 H.Grimm, Deutsche Buchdruckersignete des XVI. Jahrhunderts. Geschichte, Sinngehalt und
Gestaltung kleiner Kulturdokumente, Wiesbaden 1965, s. 314; o wykorzystaniu sygnetéw dru-
karskich jako zrodet ikonograficznych: R. Grzeskowiak, Zwiqzki sygnetéw dawnych polskich
drukarzy z emblematami Alciatusa, ,Barok. Historia-Literatura-Sztuka”, 16, 2007, nr 1(27),
s.257-277.

19 S Tync, Slgzak Ulryk Schober, konrektor i dziatacz kulturalny toruriski (1559-1598), Krakow
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. Arka Przymierza, sygnet drukarski Ernsta Vogelina, 1559-1576

Tablica trzecia poswigcona zostata madrosci, roztropnosci
i radzie. Cze$¢ emblematyczng obrazu, ukazujgca personifikacje tych
pojeé, dopetniato przedstawienie posiedzenia rady miejskiej Torunia.
W czesci historycznej wyobrazone byty sceny sagdu Salomona, sadu
Daniela nad Zuzanng oraz obrady senatu weneckiego. Zaréwno per-
sonifikacje z tradycyjnymi, powszechnie wystepujacymi atrybutami,
jak i stanowiace ich ilustracje dwa bardzo popularne exempla sgdowe
nie budza zdziwienia. Bardzo ciekawe jest przedstawienie obrad to-
runskiej rady miejskiej - ukazanej wedtug wykonanego przez zlece-
niodawce schematu rozktadu miejsc zajmowanych przez rajcéw (il. 5).
Jednoczesnie ukazanie w czedci historycznej obrad weneckiego se-
natu stanowigcego w okresie wczesnonowozytnym, obok republikar-
skiego Rzymu, wzorzec idealnie rzadzonej republiki?®, stanowi element
gloryfikujacy Torun. Biografowie Strobanda podajg anegdote, wedtug
ktérej burmistrz pytany, czy chce uczyni¢ z Torunia druga Wenecje,
miat odpowiedzie¢: ,Si non effectu certe effectu” (jesli nie faktycznie,
to w zamierzeniach)?.

Tematem czwartej tablicy byty sprawiedliwos$¢ i stusznosé,
opieka nad biednymi i sierotami oraz nagroda i kara. W czesci emble-
matycznej personifikacjom towarzyszyty przyktady réznych kar i na-
grod (il. 6). Jako przyktady historyczne wybrano sad Kambyzesa, $w.
Marcina dzielacego sie ptaszczem z zebrakiem oraz woéz triumfalny

1960, s. 241-258; K. Kolendo-Korczak, Obraz i koncepcja nauki w programach ikonogra-
ficznych dekoracji bibliotek gimnazjéw akademickich w okresie wczesnonowozytnym, [w:]
Wizualizacja wiedzy. Od Biblia Pauperum do hipertekstu. Materiaty konferencji, Warszawa
9-11.12.2010, 5. 88-97 [e-book].

20 W.J.Bouwsma, Venice and the Defense of Republican Liberty. Renaissance Values in the Age
of the Counter Reformation, Berkeley-Los Angeles 1968, s.127-138.

21, Das Gelahrte Preussen”, Teil Il, 1723, 3, s. 135-165: Nachricht von Henrico Strobando I, Il & Il1,
s.165.
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5. Uktad miejsc podczas posiedzenia Trzech Ordynkéw z okazji inauguracji Sali

Rady ratusza w Toruniu po remoncie 11 sierpnia 1603, wg J. H. Zernecke, Thorni-
sche Chronica...., Berlin 1727

i ukaranie Marka Manliusza Kapitolinusa. Przedstawienia sprawiedli-
wosci, filaru dobrze sprawowanej wtadzy, pojawiaty sie powszechnie
w budynkach municypalnych, w Toruniu towarzyszyta jej stusznos$é¢
(Aequitas) rozumiana jako rownos$¢ wobec prawa. Na exemplum spra-
wiedliwos$ci wybrano jeden z najbardziej popularnych zaréwno w li-
teraturze, jak i emblematyce i sztukach plastycznych, wywodzacy sie
z historii starozytnej temat sagdu Kambyzesa?. Jednym z najwczesniej-
szych i najbardziej znanych przedstawien tego tematu jest dyptyk Ge-
rarda Davida namalowany dla ratusza w Brugii w 1498 roku - ukazujacy
scene wyroku i egzekucji?®. Obraz ukazujacy te scene znajdowat sie
réwniez w sali sgdowej torunskiego ratusza (il. 7).

Bezposrednio z tematem sprawiedliwosci taczyto sie przed-
stawienie kar i nagrdd, ktérych personifikacje jako atrybuty otrzy-
maty wience i rozgi liktorskie. Podstawa dla przedstawient wiencow
wskazang przez zleceniodawce byt traktat emblematyczny Clau-
de‘a Paradin’a Symbola Heroica, gdzie zilustrowano i opisano szes¢
rodzajow wiencow przyznawanych w starozytnym Rzymie za réz-
ne zastugi na polu walki (il. 8). W traktacie tym znajduje sie réwniez
emblem z ikonem ze stanowigcymi atrybut kary rézgami liktorskimi
- subskrypcja objasnia, ze stanowity one symbol wtadzy i potegi Im-
perium?*, Ostatnim motywem na tej tablicy byta personifikacja opieki
nad biednymi i sierotami, uznawana ze jeden z waznych obowigzkéw
sprawiedliwej wtadzy. W wieku XVI zapoczatkowano proces cen-
tralizacji opieki nad ubogimi w wyniku zarzadzen wtadz miejskich?®.
Problem ten prébowaty rozwigzac rowniez wtadze miejskie Torunia.
Podczas petnienia przez Henryka Strobanda urzedu burmistrza zre-

22 H.van der Velden, Cambyses for example: the origins and function of an exemplum iustitiae
in the Netherlandish art of the fifteenth, sixteenth and seventeenth centuries, ,Simiolus. Ne-
therlands Quarterly for the History of Art”, 23,1995, 5. 4-39.

23 Idem, Cambyses reconsidered: Gerard David’s exemplum iustitiae for Bruges town hall, ,Si-
miolus. Netherlands Quarterly for the History of Art”, 23,1995, s. 40-62.

24 Na podstawie podanego w tekscie wskazéwek dla malarza okreslenia ex Paradino i podanych
numerdw stron mozliwa jest identyfikacja wydania. Byto C. Paradin, Symbola heroica (...)
quam antea de Gallica lingua in Latinam conversa, Antverpiae 1583; J. Puciata-Pawtowska,
Symbola heroica - mato znane Zrédto ikonograficzne XVIi XVl wieku, ,Biuletyn Historii Sztu-
ki”, 22,1960, nr 2, s. 230-231; K. Kolendo-Korczak, Praecepta politica..., op. cit., s. 108-110.

25 J.T. Maciuszko, Mitosierdzie w rozumieniu historycznego protestantyzmu, [w:] Charitas. Mi-
tosierdzie i opieka spoteczna w ideologii, normach postepowania i praktyce spotecznosci wy-
znaniowych w Rzeczypospolitej XVI-XVII wieku, red. U. Augustyniak, A. Karpinski, Warszawa
1999,s.54-57.



6. lzaak van den Block, Nagroda i kara, 1612-1616/7, ratusz Gtéwnego Miasta w Gdansku

7. Sgd Kambyzesa, pocz. wieku XVII, Ratusz Staromiejski w Toruniu




8. Roézne rodzaje koron, ilustracja z traktatu Claude’a Paradina Symbola Heroica, Antwerpia 1583

organizowano strukture miasta dzielgc je na kwatery-dzielnice, dla
kazdej wyznaczajgc kwatermistrza, ktérego obowigzkiem byto m.in.
wyszukiwanie osdb potrzebujacych opieki i organizacja tejze. Dodaj-
my, ze poprzez opieke rozumiano nie udzielanie jatmuzny, a nauke
i przygotowanie do zawodu. Byto to wiec dziatanie obliczone na efekt
dtugoterminowy, korzystny nie tylko dla podopiecznych, ale i dla catej
wspolnoty miejskiej, zyskujacej w ten sposdb wykwalifikowanych pra-
cownikow?. Doktadnie te kwestie opisano w wydanej drukiem w 1605
roku ordynacji burmistrza Strobanda Patrocinium Pupillorum?.

Tematem tablicy pigtej byto mestwo, mitos¢ do ojczyzny oraz
czujnosé. Personifikacjom w czesci emblematycznej obrazu towarzy-
szyty emblematy z wigzanymi z tymi pojeciami zwierzetami - pelika-
nem kojarzonym z mitoscig do ojczyzny, lwem jako symbolem mestwa
oraz kogutem i zurawiem oznaczajgcymi czujnosc. Jako element ak-
tualizujgcy na obrazie umieszczono przedstawienie odwachu w To-
runiu (il. 9). Odpowiadajgcymi personifikacjom w czesci historycznej
byty sceny walki Dawida z Goliatem, obrony mostu przez Horacjusza
Koklesa oraz mniej znane przedstawienie czuwajgcego Aleksandra
Wielkiego. Obraz ten dotyczy wiec kwestii obronnosci i bezpieczen-
stwa miasta i jego obywateli, nad ktérymi czuwa rada miejska. Warto
zwrdcic tu uwage na wybor exempla, obok historii starotestamentowej
przyktadem mitosci do ojczyzny jest bohater republikariskiego Rzymu
Horacjusz Kokles. Ciekawym elementem podkreslajgcym konkret-
ne starania torunskiej rady jest przedstawienie miejskiego odwachu.
Budynek ten wzniesiono w 1601 roku z inicjatywy Henryka Strobanda
dla oddziatu najemnego wojska petnigcego stuzbe wartowniczg oraz
pilnujgcego porzadku publicznego?®. Wyglad nieistniejgcego dzi$ bu-
dynku znany jest z rysunku z tzw. Albumu Steinera z pierwszej potowy
XVII wieku®.

26  Z. Naworski, Henryk Stroband (1548-1609) i jego koncepcja opieki nad sierotami, [w:] Hone-
ste vivere... Ksiega pamigtkowa ku czci prof. Wtadystawa Bojarskiego, Torun 2001, s. 535-547.

27  [H.Stroband], Patrocinium Pupillorum oder Waisen Ordnung auffietzigen zu gemeinem Nutz
und Wolfarhrt der Koniglichen Stadt Thorun gerichtet, 1605.

28  Z. Kruszelnicki, Torur nie istniejgcy, Warszawa 1987, s. 39.

29 Toruri i miasta Ziemi Chetminskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera z pierwszej
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Wsrod wielu inicjatyw burmistrza Strobanda duzg role od-
grywat projekt przebudowy starych murow miejskich zgodnie z wy-
mogami éwczesnej sztuki wojennej. W 1591 roku przedstawit on radzie
uzgodniony z gdanskim architektem Antonem van Opbergenem pro-
jekt budowy nowych umocnien, do ktérego dotgczyt memoriat, uza-
sadniajacy konieczno$¢ tej inwestycji*®. Z braku dostatecznych fun-
duszy zrealizowano jedynie budynki zbrojowni w 1597 roku i odwachu.
Wozniesione juz po $mierci burmistrza w latach 1630-1631 fortyfikacje
zainspirowane zostaty niewatpliwie jego dziataniami®'. Temat czujno-
$ci, niezbednej dla bezpieczeristwa miasta, ilustrowato w czesci em-
blematycznej przedstawienie Aleksandra Wielkiego. Wtadca siedziat
zmiedziang kulg w rece, trzymajac jg nad metalowym naczyniem; dzie-
ki temu w chwili kiedy by usnat, kula, wypadajac mu z reki, obudzitaby
go gtosnym dzwiekiem. Ten rzadki temat pochodzi z XVI-wiecznych
traktatow emblematycznych loannesa Sambucusa i Denisa Lebey de
Batilly (il. 10), nawigzywat do cnoty czujnoscii uwagi - niezbednych dla
dobrego wtadcy®.

Kolejna, szdsta tablica poswiecona zostata umiarkowaniu,
nadzorowi nad obyczajami i wydatkami oraz trosce o zdrowie i zaopa-
trzenie, ktérych personifikacje ukazane sg w czesci emblematycznej,
dopetnione przedstawieniem spichlerza i sktadu aptecznego. W cze-
$ci historycznej odpowiadajg im sceny ukazujgce Jozefa z zong Puty-
fara, Marka Katona Cenzora oraz Jézefa ttumaczacego sen faraona
i archaniota Rafata przywracajgcego wzrok Tobiaszowi. Szczegdlnie in-
teresujacy wydaje sie by¢ temat regulacji prawnych dotyczacych nad-

potowy XVIII wieku (tzw. Album Steinera), red. M. Biskup, opr. M. Arszynski i in., Torun 1998,
5.218-219,il. 67 nas. 115.

30 Dokument ten zachowat sie w Archiwum Parstwowym w Toruniu: AP Torun, Kat.ll, IV-27a,
patrz: H. Rietz, Burmistrz Henryk Stroband..., op.cit., s. 33; B. Dybas, Memoriat burmistrza Hen-
ryka Strobanda: ,Von Befestigung der Stadt Thorun”, [w:] Miscellanea Zrédtowe do historii
kultury i sztuki Torunia, opr. B. Dybas, M. Farbiszewski, Wroctaw 1989, s. 21-96.

31 B.Dybas, Henryka Strobanda projekt organizaciji..., op. cit., s. 17-30.

32 |. Sambucus, Emblemata cum aliquot nummis antiqui operis, Antverpaie 1564, s. 33; D. Le-
beus-Batillius, Emblemata ad clarissimum virum Philippum Mornaeum Plessiacum, Leipzig
1594, emblem 30, s. 16 (egzemplarz znajdowat sie w bibliotece gimnazjum torurskiego; obec-
nie w zbiorach Ksiagznicy Kopernikanskiej, sygn. 109234, mégt wiec by¢ znany Strobandowi).



9.

1.

Budynek odwachu w Toruniu, rysunek z Albumu Steinera

10. Emblemat ,Vigilantia ducis”, Denis Lebey de Batilly, Emblemata..., 1596
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Nieuczciwi kupcy, ilustracja z Joos Damhoudere, Praxis rerum criminalium, 1562

zoru nad zbytkiem, czyli znanych juz w prawie rzymskim leges sump-
tuariae, ktére w ustawodawstwie torunskim pojawity sie zapewne
w 1590 roku. Reglamentacja dobr luksusowych oraz zbyt wystawnych
uroczystosci miata swoje podtoze zaréwno ekonomiczne - nadmierna
konsumpcja szkodzita inwestycjom, jak i zwigzane z etyka protestanc-
ka*. Ciekawym pomystem byto przedstawienie wsérdd przedmiotow
luksusu, takich jak bizuteria czy drogie szaty, zelazek do uktadania
krezy - modnego wéwczas elementu stroju®. Atrybutem nadzoru byty
w tym przedstawieniu réwniez odwazniki i miary. Poruszono w ten spo-
séb réwniez problem nadzoru nad wagami i miarami, czyli potepienia
szczegolnie waznego dla kupcow problemu oszustwa na wadze i mie-
rze® (il. 11).

Tablica siddma nawigzywata do sprawowanej przez rzadza-
cych miastem wtadzy sgdowniczej. Jej tematem byty taskawos¢, su-
rowos$¢ oraz umiar, a ich historycznymi exempla Estera i Ahaswerus,
sad Zaleukosa oraz scena ukazujaca Krezusa skazanego na stos. ta-
skawos$¢ uznana zostata przez twércédw programu ideowego torunskiej
dekoracji za bardzo wazna ceche dobrego wtadcy®, towarzyszaca jej
personifikacja surowosci oraz ilustrujgca jg scena sadu Zaleukosa -
ktory skazat na surowa kare wtasnego syna - wskazujg na koniecznos¢
i nieuchronnos¢ kary®. Z kolei personifikacja umiaru wskazuje na ko-
nieczno$c¢ odnalezienia migdzy nimi réwnowagi, chwalonej przez éw-
czesnych myslicieli®.

33 S.Salmonowicz, O reglamentacji obyczajowosci mieszczanskiej w Toruniu w XVI-XVIII wieku
(zarys problematyki), ,Zapiski Historyczne”, 41,1976, z. 3, s. 87-90; K. Kaminska, Prawo chet-
minskie..., op. cit., s. 66.

34 K Kolendo-Korczak, lkonografia Prawa Dwunastu Tablic i leges sumptuariae w programie
ideowym dekoracji malarskiej Sali Rady w toruriskim ratuszu, [w:] lus est ars Boni et Aequi.
Sztuka w prawie, prawo w sztuce, red. A. Debinski, M. Jonca, |. Leraczyk, Lublin 2019, s.169-171.

35  W.Kula, Miary i ludzie, Warszawa 2004, s. 94-105.

36 T Maciejewski, Wilkierze miasta Torunia, Poznan 1997, s. 21.

37 J. Miziotek, Kalumnia Apellesa i inne ,exempla iustitiae” w programie dekoracji malarskiej
gdariskiego Dworu Artusa, [w:] Dwdr Artusa w Gdarisku. Sztuka i sztuka konserwacji, red.
T. Grzybkowska, J. Talbierska, Gdarnsk 2004, s. 111, 114.

38 Erazmz Rotterdamu, Adagia. Wybdr, Wroctaw 1973, s. 97-126.
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Tablica ésma odnosita sie do spraw finanséw miejskich - jej
tematami byty podatek, szczodros¢ i oszczednosc. llustrujgce je hi-
storyczne exempla to Jozjasz zbierajacy podatki na odbudowe $wig-
tyni, perski krél Artakserkses hojnie ptacacy wiesniakowi za wode oraz
ewangeliczna scena nakarmienia pieciu tysiecy. Jako atrybuty podat-
ku wyobrazono ksiegi rachunkowe oraz sakiewke, do ktérej wlatuja
pszczoty, symbolizujgce zbiorowy wysitek wszystkich obywateli, ktérzy
czes$¢ swoich dochodow przeznaczajg na podatki. Podobne przedsta-
wienie znajdowato sie na frontyspisie zbioru praw miejskich Norym-
bergi, wydanym w 1564 roku. Ukazana tam personifikacja szczodro-
$ci wysypuje monety z sakiewki-ula, do ktérej wlatuja pszczoty, obok
pszczot umieszczono napis ,zgoda“™ (il. 12). Postac szczodrosci zache-
ca do nagradzania zastug, za$ oszczednos$¢ przypomina o powstrzy-
mywaniu sie od zbednych i przekraczajagcych mozliwosci wydatkow,
nawigzuje do tematu leges sumptuariae z tablicy szdste;.

Starotestamentowe exemplum Jozjasza, ktéry ustanowit
podatek na odbudowe $wigtyni ukazywato potrzebe finansowania
potrzeb publicznych, scena ta znajdowata sie rowniez w izbie urze-
du podatkowego ratusza gtéwnomiejskiego w Gdansku“®. Tablica ta
wskazywac miata réwniez na role pracy, bedacej zZrédtem dobrobytu.
Zagadnienie pracy, stanowigcej obowigzek cztowieka, w teologii pro-
testanckiej byto niezwykle istotne.

Tematem dziewiatej tablicy byty prawda, wolnosé i szczeros¢
oraz cierpliwo$¢. Personifikacje tych poje¢ namalowane w czesci em-
blematycznej obrazu uzupetniaty dwa exempla antyczne: Artakserk-
ses karzacy ktamce oraz Aleksander Wielki przyjmujacy postow ger-
manskich i biblijna scena ukazujaca Szymei przeklinajagcego Dawida.
Oba przyktady z historii starozytnej maja swoje literackie zrédta jedy-
nie w krétkich wzmiankach. Plutarch w zywocie Artakserksesa wspo-
mniat, ze cztowieka, ktory chetpit sie pokonaniem dwdch wrogdw, po
odkryciu jego ktamstwa krol ukarat wbiciem w jezyk trzech szpil. Z kolei
Strabon podaje anegdote o Aleksandrze Wielkim, ktory spytat przyby-
wajgcych do niego celtyckich postéw, czego ci obawiaja sie najbardziej,
oczekujgc odpowiedzi wskazujacej na niego. Celtowie odrzekli, iz bojg
sie jedynie, zeby na gtowy nie spadto im niebo. Zawiedziony, ale i uje-
ty ich szczeroscig i odwaga Aleksander zawart z nimi pokdj*'. Zapew-
ne obie te historie znalazty sie badz w jakim$ zbiorze exempla, badz
traktacie emblematycznym. Nie udato sie jednak odnalez¢ ich zrédta,
co moze $wiadczy¢ o tym, iz nie byty to tematy obiegowe. Z kontek-
stu ukazanych w czesci historycznej przyktaddw wynika, ze wolnos¢
i szczero$¢ oraz cierpliwosé traktowane byty jako cnoty dopetniajace
pojecie prawdy, rozumianej jako prawdoméwnosé, szczerosc i odwaga
w przedstawianiu swoich pogladow, zas cierpliwosc jako spokojne zno-
szenie oszczerstw i pomodwien, wigzace sie z cnotg wielkodusznosci.

Kolejnym cnotom charakteryzujacym dobrych urzednikéw
- statosci, wiernosci i milczeniu - czyli dotrzymaniu tajemnicy, a takze
majestatowi wtadzy poswiecona zostata nastepna, dziesigta tablica.
Personifikacjom tych poje¢ umieszczonym w czesci emblematycznej
obrazu odpowiadaty trzy exempla z historii starozytnej: konsul Appiusz
Klaudiusz Coecus sprzeciwiajacy sie pertraktacjom z krélem Epiru -
Pyrrusem, historia Papiriusza Pretekstata, ktory zabrany przez ojca na
obrady senatu nie zdradzit matce ich tresci oraz konsul Kwintus Fa-

39 W. R. Strauss, The German Single-Leaf Woodcut 1550-1600, New York 1975, t. 2, nr 1292;
S. Tipton, Res Publica..., op. cit., s. 88.

40 T. Grzybkowska, Ztoty wiek malarstwa gdariskiego na tle kultury artystycznej miasta 1520~
1620, Warszawa 1990, s. 102, 140-142.

41 K. Kolendo-Korczak, Praecepta politica..., op. cit., s.175-178.
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biusz Maksymus zalecajgcy swemu ojcu, aby zsiadt przed nim z konia
na znak szacunku dla petnionego przez syna urzedu. Zleceniodawcy
podali jako zrédto literackie dla dwdch ostatnich przedstawienn Noce
attyckie Aulusa Gelliusa*. Wszystkie te exempla majg stosunkowo
ubogg ikonografie. Wéréd ukazanych w sposdb typowy personifika-
cji wyrdznia sie personifikacja statosci, ktorej atrybutem na toruriskim
obrazie zamiast tradycyjnej kolumny byt ,terminus” - czyli kamien gra-
niczny z napisem Cedo nulli (nikomu nie ustepuje). Dewiza ta zaczerp-
nieta zostata z Adagiow Erazma z Rotterdamu, gdzie odnosita sie do
wizerunku Terminusa - jedynego z bogow, ktéry przeciwstawit sie Jo-
wiszowi*®. Wyobrazenie kamienia z popiersiem Terminusa znalazto sie
we wzmiankowanym traktacie Claude’a Paradina (il. 13).

Gtéwny temat tablicy jedenastej to zgoda ordynkoéw oraz po-
kdj i wojna oraz ich skutki. Za ilustracje tych pojec postuzyty historia
kréla Scylurusa pokazujacego synom jak wazna jest zgoda, uzupetnio-
na przedstawieniem btazna Klausa rozdzierajgcego szate elektorska

42 Aulus Gellius, Noctium Atticarum libri XX, ed. C. Hosius, Lipsiae 1903, s. 85-86.
43 E.Wind, Aenigma Termini, ,Journal of the Warburg Institute”, 1,1937,nr1,s. 66-69.
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13. Emblemat ,Cedo nulli”, Claude’a Paradina Symbola Heroica, Antwerpia 1583
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14. Atrybut Zgody ordynkdw, szkic z rekopisu Wskazdowek dla malarza, 1602

oraz odbudowa muréw Jerozolimy przez Jonatana i zburzenie Karta-
giny przez Scypiona. Temat zgody ordynkdéw odnosi sie do zgodnego
wspodtdziatania miedzy organami tworzacymi wiadze miejskie Torunia
- Radg, tawa i Radg 60 Mezdw - przedstawicieli pospdlstwa. Jeden
z jej atrybutow zostat wymyslony na potrzeby dekoracji ratusza i na-
szkicowany w tekscie wskazdwek dla malarza (il. 14). Jest to tréjkat z li-
terg Twsrodkuiliterami:S, |, P na wierzchotkach, gdzie litera T oznacza
Torun, za$ pozostate inicjaty trzy ordynki: Senat, czylirade miejska, ludi-
cium -tawe i Populus, czyli pospodlstwo. Utworzony w ten sposéb skrot
SIPT odczytywany jako ,Senatus, ludicium, Populusque Thorunensis”
nawigzuje do rzymskiego SPQR (,Senatus Populusque Romanus”)*.
Podkreslenie znaczenia zgody miedzy ordynkami byto kolejnym za-
biegiem aktualizacyjnym. Spory miedzy organami wtadzy, a wtasciwie
walka pospodlstwa o uzyskanie miejsca w radzie miata w Toruniu dtuga
i burzliwg historie. Za kadencji burmistrza Henryka Strobanda, w 1602
roku uchwalono ordynacje zwiekszajgca sktad trzeciego ordynku -
czyli przedstawicieli pospdlstwa - do 60 osdéb oraz opisujacg zgroma-
dzenie trzech ordynkéw zbierajgce sie w celu rozstrzygania najwaz-
niejszych dla miasta spraw*®.

Ostatnia, dwunasta tablica stanowi podsumowanie cyklu
malowidet z torunskiego ratusza. Wypisany pod nig tacinski tytut gtosi:
Dobro republiki i szczescie zycia doczesnego. W czesci emblematycz-
nej przedstawiono opisane w Ksiedze Daniela: drzewo oraz stany i za-
jecialudzkie, cztery bestie oznaczajgce cztery krélestwa i kolosa (il. 15);
jej czesc historyczna ukazywata Sad Ostateczny - motyw powszechnie

44 ). Pokora, Panie Mikotaju sukienki nie maju! Klauss Narr w Izbie Radzieckiej ratusza w Toru-
niu, [w:] idem, Nosce te ipsum. Studium z ikonografii btazna, Warszawa 1996, s. 36-37.

45 H. Piskorska, Organizacja wtadz i kancelarii miasta Torunia do 1793 r, ,Roczniki Towarzy-
stwa Naukowego w Toruniu”,59, 1954, z. 4, s. 29-30; L. Butawa, Walki spoteczno-ustrojowe
w Toruniu w | potowie XVI wieku, ,Roczniki Towarzystwa Naukowego w Toruniu”,75, 1970, z. 3,
s5.43-50, 73-75; T. Maciejewski, Wilkierze..., op. cit., s. 24.

wystepujacy w dekoracjach budowli municypalnych®. Obraz ten pod-
kredla zaleznos¢ od Boga i jego wyrokdw, przypomina o postuszen-
stwie i koniecznosci przestrzegania praw boskich, co jest warunkiem
pomysinosci. Wizja czterech bestii i kolos podkreslajg nietrwatos¢
rzeczy ziemskich, Sad Ostateczny ukazuje koniec czaséw i jest natu-
ralnym zamknieciem cyklu, stanowigc jednoczesnie exemplum spra-
wiedliwego wyroku.

W ten sposdb na dwunastu malowidtach przedstawiono ob-
raz Torunia jako idealnego miasta, rzadzonego w sposdb doskonaty,
ktorego mieszkancy zyjg w zgodzie i dostatku. Dwie tablice - pierwsza
i ostatnia - ukazywaty role Boga jako zrodta praw i porzagdku oraz naj-
wyzszego sedziego, od ktérego wszystko zalezy. Pozostate skupiaty sie
na najwazniejszych cnotach, ktérymi powinni odznacza¢ sie rzadzacy,
a takze ukazywaty podstawowe regulacje prawne i przepisy.

Dekoracja stropu torunskiego ratusza stanowi nader intere-
sujacy przyktad praecepta politica, byta zarowno zbiorem wskazdéwek
dla rajcow, jak i wizjg wzorcowo rzgdzonego miasta, do ktérego to mia-
na Torun pretendowat. Bardzo rozpowszechnione, juz w starozytnosci
i sredniowieczu, byty traktaty zbierajgce zalecenia i wskazéwki dla rzg-
dzacych. Powstajgce w okresie wczesnonowozytnym teksty o podob-
nym charakterze zawierajg postulaty analogiczne do wczesniejszych.
Istotng roznicg byta aktualizacja, propozycje konkretnych reform ad-
ministracji miejskiej, reorganizacji wtadz czesto wigzano z realizacjg
postulatéow reformatoréw religijnych. Nierzadko zawieraty one row-
niez wytyczne religijne wynikajace z etyki protestanckiej*’. Wskazdwki
dla rzadzacych miastem zasadniczo nie réznity sie od wskazowek dla
witadcow. Najbardziej znanym przyktadem takiego podrecznika jest
Institutio principis Christiani Erazma z Rotterdamu, ktérego autor re-

46 C.Harbison, The Last Judgement in Sixteenth Century Northern Europe. A Study of the Rela-
tion between Art and the Reformation, New York-London 1976, s. 53-55.
47  S.Tipton, Res Publica.., op. cit. 5. 28-31.
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15. Kolos ze snu Nabuchodonozora, ilustracja z Biblii, Wittenberga 1541

16. Daniel Frese, Respublica, 1575, Sala Rady ratusza w Lineburgu

komenduje m.in. zalecane wtadcy lektury stanowigce specyficzny ka-
non praecepta i exempla podzielony na trzy grupy: Biblia, teoria pan-
stwa oraz dzieta historykdéw starozytnych. Podobne zalecenia mozna
znalez¢ w wydanej w 1501 roku Germanii Jakoba Wimphelinga, gdzie
znajduje sie opis struktury miasta i organizacji wtadz miejskich. Autor
postulowat rzady kierujgce sie mitoscig do ojczyzny, jednoscig i spra-
wiedliwoscig; zwracat tez uwage na role edukacji. Zblizone zasady,
poparte dodatkowo licznymi przyktadami z Biblii i historii starozytnej,
znajdujemy w traktatach Johanna Oldendorpa, wydanych w 1530
roku, poswieconych rzgdom w Rostocku oraz szczegdlnie popularnej
Das Regentenbuch Georga Lauterbecka z 1556 roku®®. Najstynniej-
szym z pism tego rodzaju tworzonych przez autoréw polskich byto
De Republica emendanda Andrzeja Frycza Modrzewskiego, dzieto
wydane w 1551 roku, postulujgce reformy konieczne do uczynienia
z Rzeczypospolitej paristwa doskonatego. Tego typu prace mogty
wptyngé na koncepcje dekoracji torunskiej. Nalezy takze pamietaé
o gruntownym wyksztatceniu burmistrza Henryka Strobanda oraz
jego zainteresowaniach prawniczych, ktére wymagaty licznych lektur,
a réwniez jego silnych powigzaniach ze srodowiskiem uczonych two-
rzacych torunskie Gimnazjum Akademickie. Wiele traktatow tego
rodzaju byto ilustrowanych, z reguty pojedynczymi, rozbudowanymi
kompozycjami o charakterze alegorycznym, np. frankfurckie wydanie
traktatu Lauterbecka z 1600 roku opatrzone byto rycing Josta Am-
mana Alegoria dobrych rzqddw, tak wiec mozemy moéwic nie tylko
o wptywie idei, ale i wzordw graficznych.

Przedstawianie wydarzen biezacych, okresdlane jako ,aktu-
alizm”, miato zwykle dorazne cele polityczne, a w dtuzszej perspekty-
wie gloryfikowato bohateréw poprzez uwiecznienie ich dokonan®. Taki
tez cel niewatpliwie przyswiecat twércom torunskiej dekoracji, w ktorej
wiasciwie wszystkie zilustrowane zagadnienia miaty odzwierciedlenie
w dziataniach podejmowanych przez rade - czesto z inicjatywy Hen-
ryka Strobanda. Przedstawiono tu bgdz reformy juz uchwalone, badz
postulowane, dekoracja stanowita wiec swoistg prezentacje progra-

48 M. Philipp, Regierungskunst im Zeitalter der konfessionellen Spaltung. Politische Lehren des
Mansfeldischen Kanzlers Georg Lauterbeck, [w:] H.-O. Mihleisen, T. Stammen, Politische Tu-
gendlehre und Regierungskunst. Studien zum Fiirstenspiegel in der Frihen Neuzeit, Tubin-
gen 1990, s.74, 80-86.

49  Tworca tego okreslenia byt Wtadystaw Tomkiewicz, por. W. Tomkiewicz, Aktualizm i aktualiza-
cja w malarstwie polskim XVII wieku, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 13,1951, z.1,s. 62-63.
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mu politycznego burmistrza. Jednoczesnie zestawienie konkretnych
dziatan rady miejskiej z exemplami z historii starozytnej nasuwaé mu-
siato poréwnanie Strobanda i torunskich rajcéw do antycznych bo-
haterow, gloryfikujgc w ten sposdb burmistrza i jego dokonania. Nie
wiadomo, czy w dekoracji torunskiej aktualizowano sceny historyczne,
wkomponowujgc w nie postacie we wspdtczesnych strojach, gdyz tego
rodzaju informacje nie znalazty sie we wskazowkach dla malarza, wia-
domo jednak, ze na stropie uwieczniono m.in. przedstawienia odwa-
chu czy Sali Rady. Aktualizacja scen biblijnych jest jednak typowa dla
sztuki protestanckiej i tworczosci samego Antona Mollera, autora ma-
lowidet toruniskich®®, mozemy wiec przypuszczaé, ze tak byto. Wérdd
realizacji tego rodzaju mozna wymieni¢ Grosz czynszowy i Odbudo-
we swigtyni przeznaczone do ratusza gtéwnomiejskiego w Gdansku,
a takze Apoteoze Gdariska lzaaka van den Blocka z Sali Czerwonej
w tymze ratuszu.

Budynki ratuszy stanowity nie tylko siedzibe wtadz miejskich,
byty miejscem sprawowania sgddéw i petnigc role reprezentacyjng sta-
nowity wizytéwke miasta. Stad ich dekoracja zwykle antycypowata
funkcje budynku, a zarazem podkreslata role i znaczenie miasta i jego
mieszkancéw. Czestym tematem byty personifikacje dobrych i spra-
wiedliwych rzadow nierzadko uzupetniane historycznymi i biblijnymi
exemplami, miaty one jednak zwykle uniwersalny charakter. Na tym tle
wielowatkowy program ideowy dekoracji torunskiej wyrdzniat sie swo-
im wyjatkowo silnym odniesieniem do aktualnych i dyskutowanych
w miescie spraw i reform.

W koricu XVI wieku Torun znajdowat sie w Swietnej sytuacji
gospodarczej. Miasto byto znaczacym osrodkiem handlowym, mie-
dzy innymi dzieki odbywajgcym sie cyklicznie jarmarkom, w ktérych
uczestniczyli kupcy nie tylko z terenu Prus, Korony i Litwy, ale i z za-
granicy. Rozwijato sie rowniez rzemiosto. Dobra kondycja finansowa
sprzyjata rozwojowi miasta oraz licznym inicjatywom porzadkowym,
budowlanym i artystycznym, czego wyrazem byta dekoracja Sali
Rady®'. Warto przypomnieé w tym miejscu kontakty gospodarcze i kul-

50 J.Harasimowicz, Tresciifunkcje ideowe sztukislgskiej Reformacji (1520-1650), Wroctaw 1986,
s5.39.

51 S. Cackowski, Zycie gospodarcze, [w:] Historia Torunia, red. M. Biskup, t. Il, cz. Il W czasach
renesansu, reformacji i wczesnego baroku (1548-1660), opr. S. Cackowski, B. Dybas, K. Mali-
szewski, Z. Naworski, S. Salmonowicz, Torun 1994, s. 47-85.



turalne, jakie Torun utrzymywat z Gdariskiem, przy jednoczesnej rywa-
lizacji miedzy miastami, z ktérych zwyciesko wychodzit wiekszy i bo-
gatszy Gdansk. Wiekszos$¢ badaczy interesujacych sie dekoracja Sali
Rady ratusza toruniskiego byta zwolennikami tezy mdwiacej, ze jej po-
wstanie przyczynito sie do zastapienia dekoracji stropu Sali Czerwonej
w gdaniskim ratuszu gtéwnomiejskim, wykonanego w latach dziewieé-
dziesigtych XVI wieku, nowym, powstatym w latach 1606-1608, ozdo-
bionym malowidtami Izaaka van den Blocka®? Fakt, ze dzieto Hansa
Vredemana de Vries - artysty europejskiej stawy - zostato po zaledwie
dziesieciu latach zastgpione nowym, moze by¢ dowodem na ogromny
wptyw malowidet torunskich.

Czas powstania dekoracji toruniskiej Sali Rady to okres licz-
nych konfliktéw na tle religijnym, zaréwno miedzy kosciotem rzym-
skokatolickim i wyznaniami protestanckimi, jak réwniez silnych kontro-
wersji miedzy wyznawcami religii reformowanych. Mogace stanowi¢
analogie dla torunskiej - pod wzgledem skali i ztozonosci programow
ideowych - zachowane dekoracje sal rady w Gdansku i Lineburgu,
oprocz idei dobrych rzadow zawieraja tresci wyraznie polemiczne. De-
koracja Sali Czerwonej w ratuszu gdanskim, zaréwno w czesci wcze-
Sniejszej wykonanej przez Hansa Vredemana de Vries, jak i ukoniczona
w 1608 roku dekoracja stropu, powstawata w atmosferze szczegdlnie
nasilonej polemiki miedzy wyznawcami luteranizmu i kalwinizmu, stad
zawiera wyrazne elementy antyluteraniskie - gtéwnie odnoszace sie do
potepienia batwochwalstwa®. Z kolei cykl obrazéw Daniela Fresego
z lat 1573-1578 zdobigcy Wielka Sale Rady ratusza w Lineburgu na-
wigzuje do nurtu literatury zawierajacej praecepta politica odwotujg-
ce sie silnie do teologii luteranskiej, gdzie system polityczny oparty jest
na naukach zawartych w Biblii - dwa podstawowe teksty to Psalm 101
i List $w. Pawta do Rzymian (il. 16). W wielowatkowych, rozbudowanych
kompozycjach Fresego nie znajdujemy zadnych exempléw z historia
profana, jedynie motywy biblijne®*.

52 J. Puciata-Pawtowska, Z dziejow stosunkdw artystycznych..., op. cit., s. 148-149; M. Wozniak,
Ratusz staromiejski w Toruniu. Dzieje - architektura - adaptacja, [w:] Ratusz w miastach pét-
nocnej Europy, Gdansk 1997, s.166; J. Pokora, , Nicolaus mein Herr..., op. cit., s. 271-272.

53 K. Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergq..., op. cit., 5. 189-192.

54 M. G. Haupt, Die GroBe Ratsstube im Lineburger Rathaus (1564-1584). Selbstdarstellung
einer protestantischen Obrigkeit, Marburg 2000, s.132-185.

Program ideowy dekoracji torunskiej ma charakter bardzo
uniwersalny - ukazuje wizje dobrych rzadodw, zawierajac jednoczesnie
rozmaite postulaty spoteczne, charakterystyczne dla religii reformo-
wanych, jak np. opieka nad biednymi i sierotami czy ustawy o zbytku.
Swiadomie nie porusza jednak zadnych watkéw mogacych wywoty-
wac kontrowersje miedzy konfesjami. Byto to zwigzane z irenistyczna
postawag burmistrza. Henryk Stroband pochodzit zrodziny luteranskiej,
miat jednak krytyczny stosunek do luteranskiej ortodoks;ji i - jak uwaza
wielu badaczy - sktaniat sie ku kalwinizmmowi®®. Nie ulega jednak wat-
pliwosci, ze reprezentowat postawe dazaca do porozumienia miedzy
wyznawcami religii reformowanych - zreformowane z jego inicjatywy
gimnazjum torunskie, podobnie jak planowany uniwersytet, miaty by¢
uczelniami ,ogdlnoprotestanckimi”. W dekoracji toruniskiej pojawia-
ja sie dwie historie starotestamentowe - kréla Hiskiasza niszczacego
weza miedzianego oraz ustanowienia podatku na odbudowe $wigtyni
przez krola Jozjasza. W okresie nasilonych kontrowersji miedzy zwo-
lennikami luteranizmu i kalwinizmu oba te przyktady byty wykorzysty-
wane przez polemistéw®. Historie Hiskiasza kalwinisci wskazywali jako
argument przeciw sztuce sakralnej, z kolei luteranie uznawali exem-
plum Jozjasza za argument za architekturg sakralng i jej dekoracja.
W cyklu malowidet torunskich oba tematy nie niosg zadnych tresci po-
lemicznych, sg jedynie ilustracja konkretnych postulatéw - odrzucenia
kultu obrazéw i obywatelskiego obowigzku ptacenia podatkow.

Mimo iz dekoracja Sali Rady od ponad trzystu lat nie istnieje,
nadal jest niezwyktym $wiadectwem swojego czasu. Stanowi z jednej
strony zestaw wskazowek przeznaczonych dla oséb podejmujacych
decyzje o losach miasta, z drugiej - zawierajac bezposrednie odnie-
sienia do Torunia - gloryfikuje miasto i rzgdzgcych nim. Jest owocem
niezwyktej erudycji pomystodawcdw, a zarazem wyrafinowanym pro-
duktem propagandy politycznej, gteboko zakorzenionym w kultural-
nej, naukowej i religijnej rzeczywistosci spotecznej miasta i regionu.

55 B. Dybas, Stroband Henryk, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 44, Warszawa-Krakéw 2006~
2007, s. 330; K. Maliszewski, Stosunki religijne w Toruniu w latach 1548-1660, [w:] Histo-
ria Torunia, red. M. Biskup, t. 2, cz. 2, W czasach renesansu, reformacji i wczesnego baroku
(1548-1660), oprac. S. Cackowski i in.,, Torur 1994, s. 265. Jan Harasimowicz sugeruje, ze byt
zwolennikiem nauk Filipa Melanchtona, gotowego do ustepstw zaréwno na rzecz kalwinistow,
jak i katolikow, patrz: K. Kolendo-Korczak, Praecepta politica..., op. cit., s. 43.

56 J.Harasimowicz, Sztuka jako medium nowozytnych konfesjonalizacji, [w:] Sztuka i dialog wy-
znan w XVIi XVIl wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Wroctaw, listopad
1999, Warszawa 2000, s. 51-55.
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W czesci katalogowej publikacji zostaty wydzielone 4 ob-
szerne rozdziaty: ,IDEA MIASTA” - MIASTO IDEALNE, PRZEMIANY
DUCHOWE, NAUKA | SZKOLNICTWO oraz PROMIENIOWANIE
I INSPIRACJE TORUNSKIEGO OSRODKA WYTWORCZEGO, ozna-
czone zostaty one cyframi rzymskimi od | do IV. W dwdch ostatnich
dziatach starano sie pogrupowac obiekty wedtug zasady: malarstwo,
rzezba, rzemiosto artystyczne.

Hasta katalogowe sktadaja sie z nastepujacych danych:
Autor / wykonawca / mistrz / warsztat, obiekt, miejsce wykonania, da-
towanie. Materiat i technika wykonania, wymiary. Napisy, inskrypcje na
zabytku i ich lokalizacja. Wszystkie inskrypcje i napisy z obiektow zo-
staty podane w dostownym brzmieniu.

NOTA REDAKCYJNA

Whtasciciel i numer inwentarza (tam, gdzie dotyczy), pocho-
dzenie zabytkdw, ktdre zmienity wiasciciela i lokalizacje.

Bibliografia odnoszaca sie do omawianych zabytkow, uporza-
dkowana w kolejnosci chronologicznej i zamieszczona w skroconym
zapisie stanowi wybor autoréw not.

Imiona i nazwiska zamieszczone zostaty w oryginalnej pisowni.
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1. Wielki przywilej krola Kazimierza IV Jagielloriczyka nadajacy Toruniowi posiadtosci ziemskie w okolicach miasta wraz z czedcig dochodow

zmtyndw i przewozu przez Wiste oraz petnym sgdownictwem nad poddanymi, zatwierdzajacy jednoczesnie wszystkie przywileje posiadane

dotad przez miasto i potaczenie Starego i Nowego Miasta Torunia, Malbork, 1457.08.26. Pergamin z zawieszong pieczecia, rekopis, 62 x 40
+55cm.

Archiwum Paristwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog |, sygn. 1745.

Lit.: Acten der Standetage Preussens 1884, nr 385; Radziminski, Tandecki 1999, s. 37-38. (MS)
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2. Przywilej kréla Kazimierza IV Jagielloriczyka nadajacy Toruniowi prawo sktadu towaréw przewozonych przez zagranicznych kupcoéw oraz
zobowigzujacy kupcow podrézujacych z Polski do nieomijania Torunia i toruriskiej przeprawy na Wisle, Malbork, 1457.08.26. Pergamin z za-

wieszong pieczecia, rekopis, 58,5x 37+ 8,5cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog |, sygn. 1755.

Lit.: Acten der Standetage Preussens 1884, nr 386; Radziminski, Tandecki 1999, nr 78, s.38. (MS)
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3. Przywilej krola Jana Olbrachta zezwalajgcy Toruniowi na budowe mostu na Wisle, Lublin, 1496.11.10. Pergamin z zawieszong pieczecia, re-
kopis, 33x25+6cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog |, sygn. 2599.

Lit.: Akta standw 1961, nr 281; Radziminski, Tandecki 1999, s. 65. (MS)
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ANNO DOMINL.CD.D . LXXXII
ATATIS SVA. . X X X111

Twdrca nieznany, Portret Heinricha Strobanda Starszego, Gdanisk, 1582. Drewno sosnowe, tempera, laserunek, 92 x 75 cm. W lewym gérnym
rogu w dwéch rzedach: ,Anno DOMINI. M. D. LXXXII / £TATIS SVAEXXXIII".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/30/SN.

Lit.: Chmarzynski 1933, s. XVII, repr. tab. 102; Chmarzynski 1933a, s. 536; Flik 1982, s. 15, 17, nn., ryc. 24-26; Gasiorowska 1955, s. 21, 49, 52, repr. na oktadce;
Pietrykowska 1955, s. 2; Puciata-Pawtowska 1959, 5. 155; Remer 1962, s. 87, repr. s. 96; Zateska [1946],s. 317, nr 34. (SS)
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5. Matth&dus Merian, Widok perspektywiczny Torunia, Frankfurt nad Menem, 1641. Papier, miedzioryt, 21,5 x 33 cm. W gdrnej czesci ryciny:
,THORVNIVM, Thoren”; po lewej stronie pod pustg tarczg herbowa legenda z objasnieniami literowymi ,A-V”, na rycinie umieszczone od-
sytacze literowe.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/102.
Lit.: Kruszelnicki 1957, s. 348-354; Tomczak 1980, s. 112-114, 123 nr 1, 124 nr 2a; Mierzejewska, Wozniak 1994, nr 5; Colloquium 1995, nr 67; Mierzejewska 2009, s.
28-29; Smoliriska 2011,5.109-110. (AM)

6.

Twdrca nieznany, Fragment detalu (zwornik portalu), Torun, ok. 1600. Piaskowiec rzezbiony, polichromowany, 30 x 21,5 x 18 cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/702, pochodzi z Ratusza Staromiejskiego. (MK)
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Christian Daniel Pietesch, Torun, Frankfurt nad Menem i Lipsk, 1684. Papier, miedzioryt, 15,7 x 27,8 cm. W gdrnej czesci ryciny: ,THORN”,
wramce w lewym dolnym rogu legenda. Na rycinie umieszczone odsytacze literowe ,A-Q”. Sygnowany, C.R. delin, C. Pietesch scul. Region”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/334.

Lit.: Kruszelnicki 1957, s. 354-356; Mierzejewska, Wozniak 1994, nr 9; Colloquium 1995, nr 68; Smolinska 2011, s. 110-111. (AM)

Twarca nieznany, wg M. Meriana, Widok perspektywiczny Torunia, Torun (?),1727. Papier, miedzioryt, 24,3 x 32,7 cm. Wzdtuz gérnej krawedzi:
. Wahrer Geometrischer Abris der Statt Thorn in Preusen wie selbige der Zeit, mit Ihren Fortificationen vor augmen Anno 1659”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/I/135.

Lit.: Kruszelnicki 1957, s. 354; Mierzejewska, Wozniak 1994, nr16. (AM)

13
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10.

Twdrca nieznany, Oblezenie Torunia przez wojska szwedzkie, Berlin, 1727. Papier, miedzioryt, 24,1 x 35,6 cm. W lewej goérnej czesci ryciny
,Thoren”, ponizejlegenda ,A-L".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/190.

Lit.: Kruszelnicki 1957, s. 354; Mierzejewska, Wozniak 1993, nr19. (AM)

Jacob Hoffmann, Widok perspektywiczny Torunia, Kolonia, 1737, wg rysunku z 1631. Papier, miedzioryt, 24,7 x 34,6 cm. W gdrnej czesci ryciny
w kartuszu:,,CIVITAS THORVNIUM / VNA CVM SVA FORTIFICA / TIONE ACCURATE DELINEATA / Per lacobum Hoffmannum / Geome:
et Archit”, pod kartuszem: , Ipse author fecit, A. 1631. et excusum A.1677”, nizej legenda ,A-Z" w jezyku niemieckim. Na dole skala w 7 odcin-
kach odpowiadajagca 70 pretom chetminskim: ,Scala perticarum Culmensium (...)". Na rycinie umieszczone odsytacze literowe.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/I/192.

Lit.: Kruszelnicki 1957, s. 348-352; Tomczak 1980, s. 101-128. Mierzejewska, Wozniak 1994, nr 4; Colloquium 1995, nr 66. (AM)



el =T el aTaTalatTalals T

L el e £ ae

e

11.  Johann Christian Sysang wg rys. Andreasa Christiana Dittmanna, Ratusz torunski przed pozarem, Lipsk, po 1723. Papier zeberkowy, akwa-
forta, 18,3 x 15,9 cm. W lewym dolnym rogu na arkuszu papieru: ,Das Thornische Rath / hauss ver der letzten Belage / 1703 von der West
Seite, wo /1643 das Collogvium Cha / ritativum ist gehalten / werden”. Po lewej, pod rycing sygnatura: ,Rev. A.C. Dittman delin”, po prawej:
,Sysangsc.”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/Dep.20 I.

Lit.: Mierzejewska, Wozniak 1993, nr 118; Colloquium 1995, nr 66; Gasiorowski 2004, s.129. (AM)

12.  Twdrca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Aloum rysunkéw architektonicznych Torunia: Elewacja potudniowa ratusza staromiejskie-
go przed pozarem, Torun, 1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 33,7 x 30,5 cm. U géry strony:, Die Sid=Seite Des Thornischen Rathhauses
/ Wie solches vor / der Bombardirung ausgesehen hat.”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/18.

Lit.. Makowiecka 1963, s. 253 iil. 12 na s. 224; Mierzejewska, Wozniak 1993, nr 119; Colloquium 1995, nr 70. (AM)

15
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Andreas Christian Dittmann, Ratusz staromiejski po oblezeniu z 1703 r,, Torun, XVIII. Papier, rysunek, 15 x 17,3 cm. W lewym gérnym rogu:
,Das Thornishe Rathhaus im jezigen Zustande”, ponizejinna reka: ,nach der Belagerung A.1703", pod rysunkiem: ,A. C. Dittmann Sc.”.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, sygn. Inw. 477 T. 163.

Lit.: Piskorska 1938, s. 68. (MS)

Twdrca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Aloum rysunkow architektonicznych Torunia: Nocne bombardowanie Torunia przez wojska
szwedzkie w 1703 roku, Torun, 1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 21,7 x 35,2 cm. Na dole, po prawej stronie w kartuszu: ,Prospect / und
Vorstellung der Stadt / Thorn, wie solche von / Jh. Konigl: May. von Schwe / den Carolo Xll den 24 September / Am 1704 des Nachts bom-
bardiret / worden” oraz dawna paginacja:,52".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/19.

Lit.: Makowiecka 1963; s.223-227iil. 12 na s. 224.; Mierzejewska, Wozniak 1993, nr 25; Gasiorowski 2004, il 66. (AM)
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Twdrca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Album rysunkéw architektonicznych Torunia: Ratusz Staromiejski po spaleniu, Torun, 1756.
Papier czerpany, rysunek tuszem, 32 x 32,2 cm. U gory strony: ,Perspectivischer Aufriss des Thorn. Rathhauses / wie solches nach der Bom-
bardirung ein Zeit lang ausgesehen.” oraz dawna paginacja: ,17".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/20.

Lit.: Makowiecka 1963, s. 253 iil. 14 na s. 225; Mierzejewska, Wozniak 1993, nr 120; Gasiorowski 2004, il 67. (AM)

Twdrca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Aloum rysunkdéw architektonicznych Torunia: Ratusz Staromiejski po odbudowie, Torun,
1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 20,5 x 32,3 cm. U gory strony:,, Perspectivischer Aufriss / Des Thornischen Rathhauses, der / Std und
West Seite / bey jetzigen Zeiten”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/ HT/I/185/23.

Lit.: Makowiecka 1963, s. 228, 253 il. 16 na s. 226; Mierzejewska, Wozniak 1993, nr 121; Gasiorowski 2004, il. 83. (AM)

17
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17.

18.

Tworca nieznany, Ratusz- projekt fasady, Torun, XVIII. Papier, rysunek, 48 x 42 cm. U dotu napis: ,Vordere Seiten vom Rathause/nach dem
Grossen Gast / Hoff zu”.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, sygn. Inw. 480 T. 243, No 2.

Lit.: Piskorska 1938, s. 68; Tylicka, Tylicki 2016, 5. 106, il. 11. (MS)

Twdrca nieznany, Projekt zwienczenia wiezy ratusza staromiejskiego w Toruniu, Torun, 1914. Papier, rysunek, 49 x 42 cm. W prawym dolnym
rogu:, Thorn den 10 Mérz 1914. Das Stadtbauamt. G.”

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, sygn. Inw. 480, T. 243, No 5.

Lit.: Piskorska 1938, s. 68. (MS)
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19. ,Reformatio Sigismundi” - przywilej kréla Zygmunta Starego regulujacy catoksztatt ustroju spotecznegoi politycznego miasta Torunia, m.in.
przyznajacy pospolstwu prawo kontroli finanséw miejskich, Krakéw, 1523.08.22. Papier, rekopis, 28 x 41 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog |, sygn. 2943.

Lit.: Jacobi 1910, s. 2-26; Radziminski, Tandecki 1999, nr 238, s.119. (MS)

19



20. Postulaty Il Ordynku wreczone Radzie Miasta Torunia, Torun, 1634. Papier, rekopis, 21,5 x 33,7 cm.

Archiwum Paristwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. llI-1. (MS)




21.  Formuty przysiag urzednikéw miejskich z pocz. XVIl w,, Torun, 1735. Papier, rekopis, 22,4 x 34 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. I-64, s. 10-11. (MS)
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22.

Nieznany malarz gdanski, Rozprawa w sali sgdowej w Ratuszu Staromiejskim w Toruniu, Gdarisk, ok. 1620. Deska, olej, 162 x 181 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/81/SN.

Lit.: Semrau 1918, s. 10, 13, nr 4; Dabrowski 1927, s. 184, przypis 14; Chmarzynski 1933, s. XVIII, il. s. 106; Chmarzynski 1933a, s. 536-537; Porbadnik 1955, s. 13-14,
41-43; Gasiorowska 1955, 5. 60-65, nr 9, il. X; Zateska 1962, s. 24, il. 12; Remer 1962, s. 87; Zateska 1964, s. 49, il. 15; Historia Torunia 1994, il. 7, Puciata-Pawtowska
1959, il. 10 na 5. 163; Kaminska 1980, il. 2 na s. 78; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 226, il. 194 na s. 229; Draczkowski 2009, s. 22, il. s. 23; Draczkowski 2011, 5. 106-107,

nril.6.2,il.107. (AK-G)



23. Warsztat Antona Mollera Starszego (?), Sad nad Zuzanna, Gdansk, pocz. XVII. Deska, olej, 171x 221 cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/80/SN.

Lit.: Semrau 1918, s. 97 i nast.; Makowski 1932, s. 106; Chmarzynski 1933a, s. 537; Zateska 1964, s. 49; Kluczwajd, Tylicki 2009, 5. 226. (AK-G)
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Nieznany malarz torunski z kregu Lucasa Cranacha Starszego, Portret Kaspra | Koie, Torun, ok. 1572. Deska debowa, tempera, laserunek,
78 x 65,5 cm. Herb rodziny Koie z monogramem: ,C-K” w zwiericzeniu, u géry obrazu po obu stronach gtowy modela napis: ,/ETATIS
SVA.59.1572".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/27/SN.

Lit.: Chmarzynski 1933a, s. 536; Zateska [1946], s. 3, 7, nr 33; Ottéwna 1955, s. 11-12, 35-36, 38; Gasiorowska 1955, 5.19-20, 44-46, nr 3, il. V; Pietrykowska 1955,
s. 3; Zateska 1964, s. 50; Konserwacja dziet sztuki1958, s.12-13; Plastyka Toruriska 1966, s.15; Flik 1982, s. 57-64, 98-99, il. 7-9; Historia Torunia 1994, il. 8; Sztuka
niemiecka 1996, s. 45, nr 21; Draczkowski 2006, s. 4, nr 1, il; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 221.  (AK-G)




Twdrca nieznany, Portret rajcy Jacoba Ill Koie, Torun, ok. 1640. P+étno, olej, 52 x 42 cm. U géry z prawej herb rodziny Koie, pod herbem daty:
,A°1638 / ANNO 1630".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/28/SN.

Lit.: Chmarzynski1933a, s. 539; Zateska [1946], s. 3,7, nr 41; Porbadnik 1955, 5.15-16, 45, 52; Gasiorowska 1955, s. 72-74, nr 13, il. XIV; Iwanoyko 1957, s. 95; Historia
Torunia 1994, s. 26-27,il.13; Draczkowski 2006, s. 8, nr 10, il; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 241-242, . 206, s. 242. (AK-G)




Bartholomeus Strobel Mtodszy, Portret rajcy Starego Miasta Torunia Nicolausa Hibnera, Torun, 1644. P+6tno, olej, 119 x 96 cm. Ponizej herbu
sygnatura: ,B. Strobel Pinxit”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/51/SN.

Lit.: Schulz 1882, s. 155; Batowski 1916, s. 12, 14, 24-25; Semrau 1917, s. 8, il. s. 26; Dabrowski 1924, s. 1-3; Makowski 1926, s. 13; Makowski 1932, s. 180; Scheyer
1932/1933, 5. 537; Chmarzynski 1933, s. XVIII, il. s. 104; Chmarzyniski 1933a, s. 539; Brosig 1934, s.188; Zateska [1946], s. 3-4, 7, nr 42; Walicki 1949, s.198 i nast.,il. 3
nas. 201; Porbadnik 1955, 5.19-20, 44, 45, 52; Gasiorowska 1955, nr14,s. 74-77,il. XVI; Iwanoyko 1957, s. 94 i nast., 117, il. 31 na s. 164; Gosieniecka 1957, nr 94,s.72;
Remer1962, s.89; Zateska 1964, s. 50; Houszka 1984, nr102, s. 71,il. 89; Historia Torunia 1994, il.14; Tylicki 1994, s. 374; Tylicki 2000, t.1,5.73,75, 94,19-94,196-197,
228,233,242,301,353,371-372; t. Il:nr1.1.27,5. 41-42,il. VI, s. 116; Theatrum sacrum 2005, nriil. 31 na s. 110-111; Draczkowski 2006, nr 21, il. 5. 14; Kluczwajd, Tylicki
2009,s.232,il.200 nas. 236; Draczkowski 2009, s. 50, il. s. 51; Draczkowski 2011, 5. 107, nr [1.6.3. (AK-G)




27.

Johann Friedrich [?] Dobbeler, Portret burmistrza Torunia Johanna Gottfrieda Résnera, Nieznane, 1725. Ptétno, olej, 75 x 60,5 cm. Na od-
wrocie napis atramentem: ,Das wahre Original,des Portraits / vom Seel: Herren Johann / Gottfried Rdsner / Burgermeist er und Prasidenten
der / Stadt Thorn”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/50/SN.

Lit.: Chmarzynski 1933a, s. 541; Zateska [1946], s. 4, 8, nr 62; Gasiorowska 1955, s. 81-83, nr 18, il. XVIII; Zateska 1964, s. 50; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 332, il. 290
nas.333. (AK-G)
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28. Monogramista J.A.H., Portret Johanna Gottfrieda Rdsnera, Nieznane, 1738. Ptétno, olej, 89 x 73,5 cm. Na odwrocie monogram: . A.H.”; na
portrecie u gory z prawej herb rodziny Rdsneréw z monogramem: ,,IGR” ponizej napis: ,PROCONSUL / THOR / Ao 1724 / 7 abris / AEtat. 66”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/32/SN.

Lit.: Zateska [1946], s. 7, nr 43; Gasiorowska 1955, 5. 86-87, nr 21, il. XIX; Gdzie wschod 1993, s. 246, nriil. 392; Draczkowski 2006, nr 11, il. na s. 9; Kluczwajd, Tylicki
2009,s.332. (AK-G)
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29.

Georg Wolfgang Knorr, Portret Johanna Gottfrieda Résnera, Norymberga, 1724. Papier czerpany, miedzioryt, 14,3 x 102 cm. Pod wizerun-
kiem: ,IOHANNES GOTTOFREDVS ROESNER, nizej: Zullichaviensis/Praesesaeqf ac Consul Civitatis Thoruniensis meritorummul../titudi-
neinvita, etin morte Constantia celebratissimus. St.A.1658.d.22 Nov. Decollatus A.1724 d. 7 December/Ex collectione Friderici Roth-Scholt-
zii Noriberg. Knorr sculpsit”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/I/48.1. (AM)

129



]

/ . r '._ . , .i. - !
A’ 4 A N .F X b %
(4 - ANANN 8

AN

Prr s s

- -Y -1 1Ly A
'YX -1/ L
Ty sy

(-1 ] -
-1 -1
n-!

-

30. Tworca nieznany, Kafel z herbem Torunia, Torun, 1643. Glina, szkliwo cynowe, relief wyciskany, 28,5 x 37 x 6 cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/2516, pochodzi z kamienicy przy Rynku Staromiejskim 33 w Toruniu.

Lit.: Historia Torunia 1994, il. 97; Ciesielska, s. 63-64, il. na s. 65; Kluczwajd 20064, s. 481, nr VII1.1.32,il. (MK)
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31.  Warsztat torunski, Aniot z herbem Torunia, Torun, 2 pot. XVIII. Drewno rzezbione, polichromowane, 86 x 121x 33 cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/Rz/106/SN. (SS)
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32. Twdrca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Aloum rysunkow architektonicznych Torunia: Herby patrycjatu torunskiego, Torun, 1756.
Papier czerpany, rysunek tuszem, 35,0 x 35,0 cm. W lewym gérnym rogu strony:,, LVI Wappen / Alter Adelicher Familienin Thorn.So / vorze-
iten nebst andern in der St. Marien Kirche, un / weit dem Altar, anjetzo im Rathhause herum / angehefftet sind”, oraz ponad herbami:,,von
Soest, von Putten, von Datteln, von Rober, von Allen, von Ziegenberg / von Rubit, von Ritter, von Rittersdorf, von Russen, von Rodde, von
Hengstenberg, von der Linde, von der Linde, NN, von Hutfeld, NN, Wazel von Rode, von Jelan, von Werlen, von Elsenau, von Krapitz, von
Bircken, NN, NN, von Heselich, NN, von Knoff, von Baumgart, von Wegl|, von Peckau, von der Becke, von Brelen, von Ziegenhals, von Trost,
von Gratz / NN, von Racke, von Lefmann, von Tenk, von Essen, von Koyen, von Kochanski, NN, von Boltz, von Amend / von Schachtmann,
NN, von Stolle”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/24.

Lit.: Makowiecka 1963, s. 228, 253 il. 17 na s. 227; Targowski 2003, s. 35-63. (AM)

132



33. Daniel Preijsserc, Genealogia oder Stamregister desz Ehralten Geschleichts der Koijen, in eine gewisse undt eygentliche Ordnung gebracht
und beschrieben durch Daniel Preijsserc in Thorun Anno 1630, Torun, 1630. Papier, rekopis, 33,5 x 21 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. XII-4. (MS)




34. Malarz torunski (?), krag Lucasa Cranacha Starszego, Portret Szymona Scholtza, zwanego Neisser, Torun, 1572. Deska debowa, tempera, 78
x 55,2 cm. U gdry, z obu stron gtowy napis: ,AETATIS SVAE 85 + OBIT MORTEM/ ANNO 1572 + 14 AVGVSTO".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/25/SN.

Lit.: Semrau 1917, s. 8; Chmarzyniski 1933, s. XVII, il s. 101; Chmarzyniski 1933a, s. 536; Zateska [1946], s. 317 nr 35; Gasiorowska 1955, s. 41-44, rep. tab. |V; Ottéwna
1955,5.10, 11, 35, 36, 38; Pietrykowska 1955, s. 3; Zateska 1964, s. 50; Flik 1982, s. 50, nn., 97-98, ryc. 4-6. (SS)
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35. Twdrca nieznany, Portret Kaspra Leona Schwerdtmanna (? un, pot. XVIII. Ptétno, olej, 80 x 65 cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/33/SN.

Lit.: Zateska [1946],s. 7, nr 31; Gasiorowska 1955, s. 93-94, nr 26, il. XXV; Draczkowski 2006, nr 18, il. s. 12; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 332.
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36. Twdrcanieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Fasada dawnego Dworu Artusa w Toruniu, Torun, XIX-XX. Karton biaty, tusz, akwarela, 36,8

x23,5cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/I/341.

Lit.: Mansfeld 1983, s. 23; Mierzejewska, Wozniak 1993, nr 133; Targowski 2003, s. 35-63. (AM)
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38 | 39

37.

38.

39.

Tworca nieznany, Rzezba lezgcej kobiety, Torun, 1pot. XVIII. Wapien pinczowski (?), rzezbienie, tors, 67 x 32 x 50 cm; czes$é gérna nog, 67 x 28
x 26 cm; czes¢ dolnandg, 30 x 23 x 23 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu. (LK)

Warsztat torunski, Trzon pilastra, Torun, XVII. Piaskowiec, rzezbienie, 72 x 19,5 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/661. (MK)

Warsztat toruniski, Trzon pilastra, Torun, 1 pot. XVII. Wapien, rzezbienie, 45 x 36 cm. Pomiedzy sptywami wolut: , ANNO”iinicjaty ,DT".
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/666. (MK)
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40. Warsztat gdanski (?), Willem van den Blocke (?), Willem van der Meer (?), Drzwi z portalu wejsciowego z historig Syna Marnotrawnego, To-

run, ok.1610-1621. Drewno debowe, obrébka snycerska, polichromia, 270 x 163 cm. W gérnej czesci centralnego pola: ,PRODIGUS A PATRIS
DISCEDIT FILIUS OPIS ET PATRI LONGUM DICITUR ECCE VALE. LUC15.".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/Ad/1206/S, pochodzg z domu Eskendw, depozyt Pow. Zw. Gm. Sp. ,,Samopomoc Chtopska”.

Lit.. Chmarzynski 1933, s. XVII, nr 93; Dgbrowski 1934, 5.120, il. 1; Remer 1962, 5. 136, il.; Kardas 1997, s.173-174; Birecki 2006, 5.106, il. 3. (MK)
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41, Warsztat torunski, Brama domu, Torun, 1640. Drewno, rzezbienie, obrobka snycerska, 265 x 244 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/678, pochodza zdomu przy ul. £aziennej 26 w Toruniu.

Lit.: Birecki 2006, 5.106, il. 2 nas. 106. (MK)




140

42. Warsztat torunski, Deski z putapu, Torun, 1611. Drewno, tempera, 33 x 219 cm, 31,3 x 216 cm, 30 x 164 cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/413/SN/1,5,6. (SS)

43. Warsztat torunski, Szafa narozna - drzwi, Torun, ok. 1750. Drewno jesionowe, jaworowe, gruszy, debowe, stop metali, fornirowanie, intarsja,
rycie, podpalanie, 114,5 x 79 cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/4785.

Lit: Mellin 1956, s. 46. (MK)



44. Warsztat torunski, Drzwi jednoskrzydtowe, Torun, ok. 1750. Drewno, stop metali, intarsja, fornirowanie, rytowanie, podpalanie, 196 x 85 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/4763. (MK)




45,  Ephraim Oloff, Pobudka do wesolosci przy akcie weselnym Pana Jacuba Giringa, piwowara miasta tego stawnego Torunia z uczciwie uro-
dzona y wszystkiemi panienskimi cnotami ozdobiona Panng Constancya Dorotg Olofowng, Torun, 1708.06.12. Papier, druk, 30 x 34,6 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-29, k. 104. (MS)
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46, Anton Moller Starszy, Orkiestra pijacka (sztambuch Michaela Heidenreicha), ok. 1610. Papier, rysunek pidrkiem, tusz brazowy, szary i czer-
wony, akwarela, gwasz, ok. 19 x 15 cm. Ponizej miniatury: Ut ut re mi. fa fa.rein aus rein aus trarararatrararara. / Und las und las lass. bei leib
reiche drinne aa drine. ia dinne / fu3 gar a[u]s fus gar aus hauB3 gar aus fus aus hauB3 aus AMoller [AM w ligaturze]; pod przedstawieniem
komentujaca inskrypcja autorska: Der nach so einer Mihe wil trachtn / Mag tziehn Drey Meyl hinder Weynahtn / Im Slaur affe land so offter
Singen / Solch Nohtn die man kan Sauffn und Schlingn / Wie ich dan Selbst gewandert Dahr / Kam Unter guch Schluckern wurd gewahr /
Der Cantor Dieck auffm Stule sass / Sein Hutt ein grossr Bierkrichter waf3 / Das Schiler unten musten Singn / Die Nottn au3 Romr Und bier
glas Wringn / Der Organist bisund Orgutiren / Schlug auff Knaptzwarg warn sein Clauiern / Ein Reihe Kannen von ohne Heer / Dar waren
die Orgel pfeiffen Schwer / Auff Rostern Rhamenn der truncken Narrn / An Stadt der Leuten sah ims scharrn / Von fressen Schreyen grolt-
zen Hell / war ein schreyen lachen und grell / Der gsang war, Sauffs rein au3 Gehend / Rein auff rein auB3 bis gar tzu end / Wanicht schend
mich holz Kihr all / muss sonst tzu Bier schelnzn werden Kahl / Mein gsell ein Dantzgr spiel wol der schar / Sagt besser Music auff Erde nit
wahr”, na koncu legendy ,pijackiej partytury” sygnatura.

PAN Biblioteka Kérnicka, BK 1436, przed s. 54 (wg nowej paginacji pustych kart).
Lit.: Gosieniecka 1968, s. 80, il. 5; Tylicki 2005, s. 53-55, 77,193-194, nriil. VIII; Tylicki 2006, s. 70-71, nr |. 44. (SS)

47.  Anton Moller Starszy (prawdopodobnie), Alegoria bogactwa, mitosci i Smierci (sztambuch Michaela Heidenreicha), 1609. Papier, rysunek pidr-
kiem, tusz brazowy i szary, akwarela, gwasz, ok. 19 x 15 cm. Przy miniaturze - u géry, na banderoli: ,SCHONS LIEB ICH SAG EUCH DAS VON
/ HERZN / AUFM SACK VOL GOLDS IST GUT LANG / SCHERTZN -16. 09 - ACH SCHONER BREUTGM IHR SAGT WOL / WAR / GELT
KRENCKT DIE LIEB NICHT UM / HAR; na worku: 40000 frl [florenolum] vng[aricalium]”; u dotu: ,BREUTGAM / Schons lieb ich sag euch das
von hertzn / aufm Sack vol gelds ist gut lang schertzn / Schons lieb ich sags und ich auch war / beim geldt tregt man gdult lange Jahr / Schons
lieb ich sags Wol stehn mein sachn / beim geldt ist gut kurtz Zurnen lang lachen / Schons lieb ich sags auf einen hauffn / bei geldt ist gut all ding
zu kauffn / Schons lieb ich weis darf nit drauf schwern / beim geldt wird man Zum groBen herrn / Joch hosch schons lieb auch alle Zeit / ist bei
dem geldt mund immer frewdt - BRAUT / Ach schoner Breutgm Zum teil ists war / geldt krinckt kein lieb nit vmb ein har / Doch lieber Breutgm
must bekmren rein / beim geldt nicht all lang gdulth sein / Auch lieber Breutgm werd auch Wissn / beim geldt kan man Viel Zorns genieB3n /
Drumb lieber breutgm Wist eben heuffn / bei geldt is gut die hell Zu kauffn, Ach lieber hertz man schwerd wol drauf / bei geldt werde zletzt
viel Kossten auch / Joch hosch lieber Breutgm Dantzt nicht Zu sehr / sich dort pfeifft uns der streckbein her - TODT. / Nu dantz mein Kerl den
Firlefantz den schrecken / Dein Zeit ist hie bei geldt Kanst schon Begrebnif3 haben / und von deins geldt hinwegs must Dich Zu grab hin lassen
tragen”, towarzyszacy wpis na sasiedniej karcie datowany w ,Gdarnsku 8 IX1609”.

PAN Biblioteka Kérnicka, BK 1436, przed s. 62 (wg nowej paginacji pustych kart).

Lit.: Tylicki 2005, s. 53, 55, 200-202, nriil. VIII, p 14; Tylicki 2006, s. 69-70, nr |.43. (SS)
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48.

49.

Anton Moller Starszy (prawdopodobnie), Zabawy na powietrzu (sztambuch Michaela Heidenreicha), ok. 1610. Papier, rysunek pidrkiem, tusz
brazowy iszary, akwarela, gwasz, ztoto, ok. 15 x19 cm. W ramce ponizej miniatury: ,Ein Leibes recreation / Mit Frawen und Jungfrewlin schon
/ In Garten Und auff gennente feldt / Wie dies figurn hiher gestelt / Vbt man hie Dantzig mit behagn / Und heif3enes den dritten iagn / Ist
gsundt und sttrecket das gesicht / Wen man es nur tzudecket nicht / Dann schéne farb ist roth und weis / Aber macht muth, treibt au3 den
schweis.”, towarzyszacy wpis na sasiedniej karcie datowany w ,Gdansku 30 X 1609”.

PAN Biblioteka Kornicka, BK 1436, przed s. 57 (wg nowej paginacji pustych kart).
Lit.: Gosieniecka 1968, s. 80, il. 3 oraz obwoluta; Tylicki 2005, s. 53, 80-81, 202, nriil. VIII, p 17; Tylicki 2006, 5. 72, nr . 45. (SS)
Anton Moller Starszy (prawdopodobnie), Alegoria dobranego matzenstwa (sztambuch Michaela Heidenreicha), ok. 1610. Papier, rysunek

pidrkiem, tusz brazowy i szary, akwarela, gwasz, ztoto, ok. 15 x 19 cm. Na baldachimie toza inskrypcja autorska: ,DER SEGEN DES HERRN
MACHT REICH OHN MUHE / WER GUT VER” (niedokonczone); na woreczkach z pieniedzmi po lewej - kwoty: ,400";,3000";,100".

PAN Biblioteka Kornicka, BK 1436, przed s. 96 (wg nowej paginacji pustych kart).

Lit.: Tylicki 2005, s. 53, 55, 202, nriil. VIII, p 18; Tylicki 2006, s. 73, nr 1. 46. (SS)
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50. Anton Mdller Starszy (prawdopodobnie), Wizerunek kobiety w zéttej sukni (sztambuch Michaela Heidenreicha), 1607. Papier, rysunek pior-
kiem, tusz brazowy i szary, akwarela, gwasz, ztoto, ok. 19 x 15 cm. U dotu miniatury: ,Danzig / 1601”, towarzyszacy wpis na sasiedniej karcie
datowany w ,Gdansku 27 IX1607".

PAN Biblioteka Kérnicka, BK 1436, przed s. 90 (wg nowej paginacji pustych kart).

Lit.: Tylicki 2005, s. 53, 80,198, 200, nriil. VIII, p 10; Tylicki 2006, s. 66, nr 1. 40. (SS)

51.  Anton Modller Starszy (prawdopodobnie), Wizerunek mtodej kobiety w czerwonej sukni (sztambuch Michaela Heidenreicha), 1607. Papier,
rysunek piorkiem, tusz brazowy i szary, akwarela, gwasz, ztoto, ok. 19 x 15 cm. U goéry i dotu miniatury: ,Gottes Gnade gesunder Leib, / Ein Ehr-
licher Nahm, Und Schones Weib, / Ungrisch Goldt, Und Reinesche Wein, / Dem bei ich holdt, Und ist men Keinn / KL A.D./DW.G.V.l; # /
Fever Machen Und nicht brennen, / Lus haben Und nicht kdnnen / Drust haben Und nicht Trincken / Ansehen Und nicht Wircken, / Furuber
gehen Undecht / ZusPreschen / Macht mir mein Jun / ges... Zebrechen / E.[mmanuel] M. [elthaus] L. [ignicensis] S. [ilesius]”, towarzyszacy
wpis na sasiedniej karcie datowany w,Gdansku 11X 1607”.

PAN Biblioteka Kérnicka, BK 1436, przed s. 28 (wg nowej paginacji pustych kart).

Lit.: Gosieniecka 1968, s. 80; Tylicki 2005, s. 53, 80,198, 200, nriil. VIII, p 9; Tylicki 2006, s. 65, nr I. 39. (SS)
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52.

53.

54.

Isaac van den Block (?), (wedtug drzeworytu mistrza DNF, opartego na kompozycji Antona Mollera Starszego), Gdarniskie panny mtode
(aneks do sztambucha Heinricha Béhma), 1605. Papier, rysunek pidrkiem, tusz brazowy i szary, akwarela, gwasz, ok. 20 x 14,5 cm. Nad mi-
niatura: , Tracht der Dantzeger Braut Zur Trauw gehende”, powyzej i pod miniaturg sentencje: ,Weil sie wol fihlen was |hn gebricht. / Kein
Nonnen Fleisch hn gewachen nicht. / Nichtt konnen wie LUCRETIA Feinn. / Sich wegern und So standhafft seinn. / Thun Sie sich Zum
Ehestandt begebenn. / darinnen Zufihren ein Kelsches leben..., Die Jungfrawschafft Sagich ohn Spott. / Ist warlich ein kdstliches Kleinott.
/ Unnd wer Kann leben ihn Keuschheitt / Thut vnrecht So er sich befrewtt...”; ponizej pdzniejsze adnotacje: ,Stammbuch von 1605, 13 Augu-
si zu Danzig” (otéwkiem)i,5 /156 v. Ragotzky” (tuszem).

PAN Biblioteka Kérnicka, BK1508a, k. nlb.

Lit.: Gosieniecka 1968, s.121; Gosieniecka 1976, s. 29; Tylicki 2005, 5. 56,137, nriil. | p 1; Tylicki 2006, s. 63-64, nr |. 37. (SS)

Anton Moller Starszy (prawdopodobnie), Poktadziny mtodej pary (sztambuch Michaela Heidenreicha), 1606. Papier, rysunek pidrkiem, tusz
brazowy i szary, akwarela, gwasz, ztoto, ok. 15 x 19 cm. Towarzyszacy wpis na sasiedniej karcie datowany w,Gdansku 24 11606".

PAN Biblioteka Kérnicka, BK 1436, przed s. 30 (wg nowej paginacji pustych kart).

Lit.: Gosieniecka 1968, s. 80; Tylicki 2005, s. 53, 80, 198-199, nriil. VIII, p 8; Tylicki 2006, s. 64-65, nr1.38. (SS)

Adolf Boy (?), Dwie gdanszczanki (aneks do sztambucha Heinricha Bohma), 1633. Papier, rysunek pidrkiem, tusz brazowy i szary, akwarela,
gwasz, ok. 20 x 14,5 cm. W prawym gornym rogu dawna numeracja karty: 190", ponizej wpis dedykacyjny: ,Zu stetem gedechtnis / schreib
ich diB meinem Viel=/ glinstigem gutten Freinde / Heinrich Von Behm Anno /1633 Ady 24 January... / Jn Dantzigk. / HanB Radtman Mp.”;
po lewej tg sama reka sentencja:,,Quicquid agis, prudenter age / et Respice Finem. / DaB Hertze Frohlich / DaB Gemuthe Ehrlich / Die Rede
fein Zuchtigtt / Und Daf3 die Thaten Auffrichtig / Die Vier Stlck gefallen mich”; na prawym marginesie pdzniejsze adnotacje:,Danzig - 1633.
- Hans Redtman”.

PAN Biblioteka Kornicka, BK1508a, k. 190r. (wg dawnej paginacji sztambucha).

Lit.: Oranska 1957, s. 248, il. 28; Stownik Artystow Polskich 1971, s. 220; Stownik Biograficzny Pomorza 1992, s. 152; Saur Allgemeines Kinstler-Lexikon 1996,
s5.447; Tylicki 2003, 5.161, przyp. 42; Tylicki 2005, s. 84,146, nriil. lll p 1; Tylicki 2006, s. 66-67, nr |. 41.(SS)
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55.

Nathanael Schroder (?), Przedstawienie alegoryczne na zaslubiny Gottfrieda Reygera z Kathring Elisabeth Sielmann, 1672. Papier zeberko-
wy akwaforta, 14,9 x 19,3 cm. Na balustradzie: ,v. H. Gottf. Reygern und J. Cathar. Elisab. Sielmannin zu hochtezeitlichen Ehren”, na stopniu:
.Nath.Schroder Eques D. Ma.inv.”; u géry w oknie chronogram: ,neCtlt Ivsta DeVs stringltgVe LigaMIna sponsls (=1672)"; na banderoli: ,dul-
ce est meminisse peracti”; nad dwoma sercami: ,Ignea fax vitae Lucet et: ardet Amor”; na biatym prostokacie podtogi, przy ksigzkach: ,S".

PAN Biblioteka Gdanska, 5663.
Lit.: Schwarz 1913, 5.155-156, poz. Z | 3215; Zdrenka 1989, s. 96-110, 262; Jackowska 2006, s. 74-75, nr |. 47; Jasniewicz 2012,s.16. (SS)
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56. Tworca nieznany, Naczynie gliniane - misa dwuucha, Torun, XVI -XVII. Glina, toczenie na kole, 11 cm; $r. dna 13 cm; $r. wylewu 23,5 cm; szer.
uchal6xlcm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/A/$/262, k.599/2018. (LK)

57.  Tworca nieznany, Naczynie gliniane - garnek, Torun, XVI -XVII. Glina, toczenie na kole, 16,8 cm; ér. 16 cm; $r. dna 8 cm; $r. wylewu 12 cm; szer.
uchal,6x1cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/A/S/262, k.482/2018. (LK)

58. Tworca nieznany, Naczynie gliniane - garnek, Torun, XVII-XVIII. Glina, toczenie na kole, 11,7 cm; $r. 9 cm; $r.dna 6,5 cm; $r. wylewu 9 cm; szer.
uchal6xlcm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/A/S$/262, k.469/2018. (LK)
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59.

60.

61

62.

Tworca nieznany, Dwie szklanice (fragmenty), Torun, 2 pot. XVII - 1 pot. XVIII. Szkto, 10,2 cm; ér. 5,6; $r. dna 8,0 cm; wys. 5,0 cm; $r. 4,1; $r.dna
6,9cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HTAr/823. (LK)

Twdrca nieznany, Kieliszek na stopce (fragment), Torun, 2 pot. XVIII. Szkto, 10,7 cm; wys. stopki 6,9 cm, ér. stopki 7,0 cm; szer. kryzy 2,3 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HTAr/781. (LK)

Twdrca nieznany, Kieliszek na stopce (fragment), Torun, 2 pot. XVIII. Szkto, 11,5 cm; wys. stopki 6,3 cm, $r. stopki 7,0 cm; ér. kryzy 3,0 cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HTAr/779. (LK)

Twdrca nieznany, Kieliszek na stopce (fragment), Torun, 2 pot. XVIII. Szkto, 11,8 cm; wys. stopki 7,5 cm, $r. stopki 7,0 cm; ér. kryzy 2,2 cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HTAr/780. (LK)
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63 | 64

63.  Twdrca nieznany, Tablica trumienna Anny Maiermandwny, Torun, 1619. Blacha srebrna,
13,1 (17 z krzyzykiem) x 14,4 x 0,1 cm. Na tabliczce: ,S POZANDLIVOSCZIAM WIELGAM/ OCZEKAVAM PRZISCZIA TAMTEGO/ ZBAWI-

CZIELIV MOY/PANIE IESV/ ANNA MAIERMANOWNA SPLODZONA ZACNICH RODZICOW WPO/ ZNANIV IAKUBA MAIERMANA
| DOROTI RIDOWNY MALZONKY/ IEGO ROKV ZBAVICZIELA MDCXVIIII MIESIACZA STICZNIA/ 08 DNIA KTORA PAN BOG WMLO-
DOSCZI IEI DO SIEBIE POVOLACZ/ RACZIL WTEMZE ROKV 1 AVGVSTA SPRZESLADOVANIA NIEMOGAC”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/A/$/118, k.137/05.

Lit.: Friedeldowna 1999, s. 87-96; Grupa 2005, s.102-104, il. 18-19, 52; Kriegseisen 2018, 5. 99, il. 11. (LK)

64. Warsztat ztotniczy Nickela Gerlacha, Tablica trumienna Zuzanny Maiermandwny, Torun, 1623., Blacha srebrna, 7,8 x 10,0 x 0,09 cm. Zna-
ki: ztotnika - w owalnym polu inicjaty ,NC”. Na tablice: ,MAIERMANOWNA WCNYCH RYDOW OGRODZIE/ ZVZANA WSCZCSZY, NA
SIONSKIM OGRODZIE/ WCZAS WZGARDZIWSZY SWIAT ZBARANKIEM REIWODZI/ A LATSKROCONYCH WIECZNOSCIA DOCHO-
DZI/ NI TAK LILIA, NI TAKROZA KWITNIE/ IAKO RADOSCIA OZDOBIONA SWIETNIE/ NIKT PO MNIE NIECHODZ WMURZONEI ZA-
LOBIE/ BO MIE PAN IESVS WSLONCE VBRAL SOBIE/ 1623. 27 IVNII”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/A/S$/118, k.138/05.

Lit.: Friedeléwna 1999, s. 87-96; Grupa 2005, 5.102-104, il. 18-19, 52; J. Kriegseisen 2018, 5. 99, il. 11. (LK)
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65.

66.

67.

Twdrca nieznany, Tablica trumienna Thobiasa Szelinga - kartusz herbowy, Torun, 1666. Blacha miedziana, posrebrzana, 41 x 47,5 x 0,15 cm.
Wokét herbu litery: , TS/SR/MS”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/A/§/118, k.135/05.

Lit.: Friedeléwna 1999, s. 89, przypis 5. (LK)

Twdrca nieznany, Tablica trumienna Tobiasza Szelinga, Torun, 1666. Blacha miedziana, posrebrzana, 34,0 x 32,0 x O,1cm. Napisy: ,DOM./GE-
NEROSUS THOBIAS/ SZELING s.r.m. SEKRETARIUS/QUI/Maiorum suorum exemplo Pietate in/ Deum Fidelitate in regem amore/ proxi-
mosin rebus gest is dexteru.../Jantoqua Nobilitati suae specimina/ .../ Hic/ Cursu Vitae suae ANNO Salutis reparata/ MDCLXVI die XI lunis/
Aetatis vero suae ANNO LVI/ determinato cura Gnosi/ HIERONIMI SZELING Zuppary llcusien/ Fra sui germani/ DEPOSITUS/ Quiescit”.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/A/$/118,k136/05.

Lit.: Friedelowna 1999, s. 89, przypis 5. (LK)

Twdrca nieznany, Szczyt trumny, Torun, 1697. Drewno, 19,0 x 33,5 - 22,0 x 2,0 cm. Po $rodku szczytu trumny data: 1697
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/A/$/118, k.111/05. (LK)
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68.  Statut cechu garncarzy w Toruniu zatwierdzony przez kréla Stefana Batorego zawierajgcy punkt dotyczacy dziedziczenia fachu i warsztatu
przez kobiety po $mierci meza: ,Item wdowy po zeszciu mezdéw swych, jesli ze rzemiostu dosycz uczynic moga, onym to wolno, lecz wszem
bradztwu postuzne bydz maja jako i drudzy”, Torun, 1576.12.13. Papier, rekopis, 65 x 47 x 13,3 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, sygn.1

Lit.: Tandecki 1986, s. 272-276; Radziminski, Tandecki 1999, s. 151. (MS)

69. Statut cechu tokarzy zatwierdzony przez rade miasta Torunia, Torun, 1594.03.07. Pergamin, rekopis, 23 x 31,5 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Cech tokarzy miasta Torunia, sygn.1. (MS)
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70 [ 71

70.  Skarga 18 torunskich cechéw na Rade do kréla z1667 r., Torun, 1667. Papier, rekopis, 34 x 44 cm.

Archiwum Paristwowe w Toruniu, Cech miasta Torunia-generalia, sygn.1. (MS)

71.  Ksiega rysunkdw cechu malarzy i rzezbiarzy w Toruniu, Torun, 1635-1855. Papier, rekopis, rysunek weglem, 23,7 x 38 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Cech rzezbiarzy i malarzy miasta Torunia, sygn.7. (MS)
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72.

73.

Georg Guhr (?), Johann Anton Langenhahn Starszy (?), Skrzynka cechu malarzy i rzezbiarzy w Toruniu, Torun, 1733. Drewno, obrébka sny-
cerska, ztocenie, polichromia, 45 x 55 x 38,5 cm. Na wewnetrznej stronie wieka ztocona inskrypcja: ,MAHLER UND BILDHAUER ZU / DER
ZEIT GEWESEN / PICTORES SCULPTORES / D ORTMANN ELTER GEORG. GUHR. ELT. / C. C. MARQUART I. A. LANGEN /HAN / C.E.
ULRICH /1.G.HEYDELM /1733. Die. 5. IANUARI.".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/4927.
Lit.: Herbst 1933 il. 19; Heuer 1933, s. 11, 14; Blimer-Mackiewicz 2004, s. 47; Birecki 2006, s. 109, 110, il. 8; Mosingiewicz, Okon 2010, s. 39-43; Wardzyriska 2010,
s. 317, £yczak 2018, s. 21iil. 7 na s.128. (MK)

Warsztat torunski, Skrzynka cechu rzeznikéw w Toruniu, Torun, ok. 1750. Drewno debowe, brzozowe, czarnego debu, stop metali, intarsja,
fornirowanie, rycie, barwienie drewna, wycinanie, kucie, odlew, 53 x 31,5 x 31 cm. Na $ciance przedniej inicjaty nad ramka z herbem rzeznic-
kim: ,AS”, ,MS”, ,CH"; $cianka tylna - ,JHH", ,VJM", ,MST".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/4797.

Lit.: Mellin 1959, s. 52; Kluczwajd 20064, s. 322, nr IV.48iil. (MK)



74.

Christoph Samphet (?), Konew cechu kowali w Toruniu, Torun, 1644. Cyna, stop miedzi, odlewane, lutowane, cyzelowane, rytowane, 61x 35,5
x 44 cm, sr. 26 cm. Na brzuscu: ,DER. HVF - VND - WAFFEN - SCHMIEDE/ GESELLE NITORRENIRE-KANNE/ BEISITZER/ MERTEN.
LANGE/ CRISTOF. LEMAN”, pod nim data ,1644". Cecha konwisarska umieszczona na uchwycie.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1089.

Lit.: Myslinska 1967, s. 83, il. 23; Historia Torunia 1994, il. 33; Kluczwajd 20064, s. 396-397, nr VII1. 23, il.; Kluczwajd 2006, 5.178-179. (MK)
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75.

Christoph Bauer, Konew cechu siodlarzy w Toruniu, Torun, 1753. Cyna odlewana, grawerowana, wys. 27,5 cm. Na brzuscu: ,J.C.MEJSNER
VON KONIGSBERG/ C.E.HAASE VON BERLIN/I. SCHWULL VON TIELSE/ J.R. WESP VON KONIGSBERG/ C.GEDEICKE VON BERLIN/
J.G.THIEME VON PERLEBERG/ B.DIETZ VON LEIPZIG/ G.B.PATZKE VON BRESLAU/ J.GLEVENHAGEN VON DANTZIG/ N.C. SCHA-
VGAART VON KOPPENHAGEN/ C.F.HOFFMANN VON DRESDEN/E.FURCKVON THOREN". Na pokrywie wyryte godto cechu - siodto,
nizej data 1753 i napis: VIVAT ES LEBEN DIE SATTLER.”. Cecha konwisarska umieszczona wewnatrz pokrywy.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1047.

Lit.: Myslinska 1963, s.207. (MK)
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76.

Jacob Kewert, Kufel cechu rzeznikow, Torun, 1746. Cyna odlewana, rytowa-
na, 175 x13,6 cm. Na brzuscu: ,,CRISTIAN BETEKE" i data ,1746". Cecha kon-
wisarska umieszczona wewnatrz pokrywy.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1059.

Lit: Myslinska 1963, 5. 209. (MK)

77.

George Koch, Puchar bractwa czeladzi cechu powroznikéw w Toruniu, To-
run, 1690. Cyna, stop miedzi, odlewane, wyoblane, rytowane, lutowane,
cyzelowane, 51,5 x 15,4 cm. Na brzuscu wokdt masek: ,CART HEINRICH
DEWERDIG VON DER LIGNITZ AUS/ SCHESIGEN/ CHRISTIAN BEICHE
VON. KOLPUS AUS. DER. NIEDER LAVSNITZ/ CHRISTIAN. SIGMUND.
HALLMAN VON. GOLD BERCK: AVS SCHLESIGEN/ JOHANN. LEH-
MANN. VON. MILCZ. AVS. SCHLESIGEN/; na pokrywie: DER SELFE EN-
-SIEDER.VND. LICHTZIEGER/ WILLKOMMEN GESTIFFTET/ EHREN
GEDACHNVS/ NACH DER GNADEN REICHEN GE-BVRTZ VNSERS:
HERREN.VNDHEYLANDES. JMJAHR./JESU. CHRISTI. ANNO 1690 DEN.
12. MARTZI. ALS STIFFTER.” Cecha konwisarska umieszczona na pokrywie.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1009.

Lit.: Myélinska 1963, s. 204; Kluczwajd 2006, 5.178, il. 2. (MK)
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78 | 79

78.

79.

Johann Gottlieb Hollinger, Kufel bractwa czeladzi bednarskiej, Torur, 1835. Cyna odlewana, grawerowana, 24,5 x 13,2 cm. Na brzuscu: ,ALS
ALTGESEL E WITTKOWSKY AUS GRAUDENS / COMPAN G.H.KUEHN AUS HAMBURG / ALS BEISITZMEISTER A.GESCKE i data 1835".
Cecha konwisarska umieszczona wewnatrz pokrywy.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1067 .
Lit.: Myslinska 1963, s. 211; Thorn 1793-1920..1999, s. 95, nr 676; Toruri 1793-1920...2000, s. 88, nr 713. (MK)
Jacob Kewert, Kufel cechowy, Torun, 1739. Cyna, stop miedzi, odlewane, lutowane, rytowane, wyoblane, 18,3 x 8,6 cm. Na brzuscu: ,CHRI-

STIAN. FRIEDRICH. KOPKE/ VON. POSEN. ALHIR. EINER. L6BLICHEN/ BRUDERSCHAFFT. GEGEBEN/ ZUM. ANDENCKEN/ ANNO.
1739. DEN. 25. OCTOBER". Cecha konwisarska umieszczona wewnatrz pokrywy.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1058.

Lit.: Myslinska 1963, s. 209; Kluczwajd 2006, s.179-180, il. 5; Perty z lamusa 2009, s. 76, il. nas.79. (MK)
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80.

81.

Johann Il von Hausen, Kubek cechu rzeznikéw w Toruniu, Torun, 1718. Srebro odlewane, cyzelowane, grawerowane, fakturowane, ztocone,
23 cm, ér. stopy 11cm, szer. 13,5 cm, waga 620 g. Na brzuscu, we wstegach nad medalionami:,,Hans: Stein: Altgesel”, ,Johann: Heinrich: Ro-
senberger: Beisitzer: bei der Altstadtschen: Bruderschafft. der Fleischhauer”, ,Samel: Ditrich; Altgesel”, w medalionie zaniotem:,,Anno 1718".
Znaki: cecha miejska -, T”, ztotnika - w tréjlisciu inicjaty ,IVH".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1940.

Lit.: Semrau 1917, s. 84; Lankau, Pajzderski, 1924, s. 78; Herbst 1933, il. 29; Myslinska 1967, s. 22, il. 8; Chrzanowski, Kornecki 1988, s.79,121. (MK)

Johann Il von Hausen, Kubek cechu rzeznikéw w Toruniu, Torun, 1718. Srebro odlewane, cyzelowane, grawerowane, fakturowane, ztocone,
23 cm, ér. stopy 11 cm, szer. 13 cm, waga 600 g. Na brzuscu, we wstegach nad medalionami: ,George. Posenan Altgesel:”, ,Peter Rescher:
Altgesel:”, ,Johann: Friedrich: Klache: Beisitzer: bei der: Altstadtichen: Bruderschafft: der Fleischhauer.”, w medalionie z aniotem: , ANNO
1718". Znaki: cecha miejska -, T”, ztotnika - w tréjlisciu inicjaty ,IVH".

Muzem Okregowe w Toruniu, MT/S/1941.

Lit.: Semrau 1917, s. 84; Lankau, Pajzderski, 1924, s. 78; Herbst 1933, il. 29; Mysliriska 1967, s. 22; Chrzanowski, Kornecki 1988, s. 79, 121; Kluczwajd 20063, s. 206,
kat.111.44. (MK)
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82 | 83

82.

83.

Jean Mazarguil, Zawieszka cechu rzeznikoéw, Torun, 1768. Srebro trybowane, cyzelowane, 16,7 x 13 cm. W centralnym polu zawieszki: ,Johann
Georg Janusch/ Ano 1768/ d. 22 Febr.” Znaki: cecha miejska - Brama, ztotnika - w owalu inicjaty ,IM” oraz starszego cechu ,M”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1947.
Lit.: Myslinska 1967, s. 28, il. 14; Chrzanowski, Kornecki 1988, s.125. (MK)
Twdrca nieznany, Wywieszka cechowa (kietzno), Torun, XVIII. Zelazo odlewane, 30 x 19 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1769. (MK)



84.

Warsztat torunski, Zamek drzwiowy, Torun, XVII. Stopy metali, kutych, lutowanych, grawerowanych, toczonych, szlifowanych, polerowanych,
rytowanych, wycinanych, 59 x 25 x 21,5 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1602.

Lit.: Herbst 1933, il. 38; Kluczwajd 20064, s. 532, nr IX.32. (MK)
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85. Przywilej krdla Kazimierza |V Jagielloriczyka przyznajacy Toruniowi prawo bicia srebrnej i ztotej monety, Malbork, 1457.08.26. Pergamin z za-

wieszong pieczecia, rekopis, 53 x 31+ 8,2cm
Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog |, sygn. 1756.

Lit.: Radziminski, Tandecki 1999, nr 79, s. 38-39. (MS)
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86.

87.

88.

89.

90.

91

92.

93.

94.

Trojak koronny, Stefan Batory, Olkusz, 1582. Srebro, bicie, ér. 20,4 mm, 2,34 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/1968/2. | Lit.: Gumowski 1914, 798. (RZ)
Grosz gdaniski, Stefan Batory, Gdarisk, 1579. Srebro, bicie, ér. 23,4 mm, 2,04 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2013/3. | Lit: Gumowski1914, 883. (RZ)
Denar gdanski, Stefan Batory, Gdarisk, 1585. Srebro, bicie, $r. 12,2 mm, 0,30 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2001/2. | Lit: Gumowski 1914, 880. (RZ)
Trojak ryski, Stefan Batory, Ryga, 1583. Srebro, bicie, ér. 20,5 mm, 2,41g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2029. | Lit: Gumowski 1914, 908. (RZ)

Grosz ryski, Stefan Batory, Polska, 1583. Srebro, bicie, $r. 22,9 mm, 2,27 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2276. | Lit. Gumowski 1914, 904. (RZ)

Trojak koronny, Zygmunt Ill, Malbork, 1593. Srebro, bicie, ér. 20,6 mm, 2,27 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2276. | Lit: Gumowski 1914, 1113. (RZ)
Széstak koronny, Zygmunt l1, Polska, 1596. Srebro, bicie, $r. 28,0 mm, 4,50 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2401/4. | Lit: Gumowski 1914,1248. (RZ)
Ort gdanski, Zygmunt |1l, Gdansk, 1618. Srebro, bicie, ér. 28,6 mm, 6,65 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2548/1. | Lit: Gumowski 1914, 1451. (RZ)

Trojak ryski, Zygmunt I, Ryga, 1589. Srebro, bicie, $r. 22,1 mm, 2,11 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2607/1. | Lit: Gumowski1914,1504. (RZ)
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Grosz koronny, Zygmunt Ill, Polska, 1608. Srebro, bicie, $r. 20,9 mm, 1,33 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2143/2. | Lit: Gumowski1914,1050. (RZ)

Ort koronny, Jan Kazimierz, Poznan, 1659. Srebro, bicie, $r. 30,2 mm, 5,90 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2831. | Lit.: Gumowski 1914, 1745. (RZ)

Ort torunski, Jan Kazimierz, Torun, 1655. Srebro, bicie, $r. 29,6 mm, 5,50 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2946/2. | Lit: Gumowski 1914,1919. (RZ)
Szelag torunski, Jan Kazimierz, Torun, 1668. Srebro, bicie, $r. 15,0 mm, 0,49 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2940. | Lit: Gumowski 1914,1913. (RZ)
Szdstak koronny, Jan Kazimierz, Krakdw, 1661. Srebro, bicie, $r. 24,3 mm, 3,21 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2742. | Lit: Gumowski 1914, 1687. (RZ)
Ztotdwka koronna, Jan Kazimierz, Polska, 1664. Srebro, bicie, $r. 30,8 mm, 6,84 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2859. | Lit.: Gumowski 1914, 1758. (RZ)
Trojak gdanski, Zygmunt |, Gdansk, 1536. Srebro, bicie, $r. 20,3 mm, 2,45 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/1799. | Lit.: Gumowski 1914, 653. (RZ)

Grosz pruski, Zygmunt |, Prusy Krolewskie, 1534. Srebro, bicie, $r. 23,7 mm, 1,77 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/1702/4. | Lit.: Gumowski 1914, 613. (RZ)

Grosz gdaniski, Zygmunt |, Gdansk, 1538. Srebro, bicie, $r. 22,3 mm, 1,98 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/1791/1. | Lit: Gumowski 1914, 648. (RZ)
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m.

n2.

Szelgg elblaski, Zygmunt |, Elblag, 1532. Srebro, bicie, $r.19,2 mm, 1,23 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/1722/1. | Lit.: Gumowski 1914, 663. (RZ)

Szelag gdaniski, Zygmunt |, Gdansk, 1538. Srebro, bicie, $r. 19,6 mm, 1,00 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/1764. | Lit: Gumowski 1914, 634. (RZ)

Ort koronny, Jan Ill Sobieski, Polska, 1677. Srebro, bicie, $r. 28,7 mm, 6,26 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/3033/1. | Lit: Gumowski 1914,1993. (RZ)
Szdstak koronny, Jan |1l Sobieski, Polska, 1683. Srebro, bicie, $r. 24,6 mm, 3,38 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/3019/1. | Lit.: Gumowski 1914, 1881. (RZ)
Szelag torunski, August I, Torun, 1760. Srebro, bicie, $r. 16,4 mm, 0,70 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/3146/1. | Lit: Gumowski1914, 2136. (RZ)

Trojak torunski, August Ill, Torun, 1763. Srebro, bicie, $r. 20,0 mm, 1,20 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/3159/3. | Lit.: Gumowski1914, 2138. (RZ)
Széstak koronny, August Ill, Polska, 1756. Srebro, bicie, $r. 24,1 mm, 3,36 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/3105/2. | Lit.: Gumowski1914, 2067. (RZ)

Ort koronny, August IlI, Polska, 1755. Srebro, bicie, $r. 277 mm, 5,70 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/3131/2. | Lit: Gumowski 1914, 2075. (RZ)

2 ztote koronne, August lll, Polska, 1753. Srebro, bicie, $r. 29,3 mm, 7,79 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/3138. | Lit: Gumowski 1914, 2078. (RZ)
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Ort koronny, Jan Kazimierz, Poznan, 1663. Srebro, bicie, $r. 29,2 mm, 5,93 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2841. | Lit: Gumowski1914,1748. (RZ)
Szelag gdaniski, Jan Kazimierz, Gdansk, 1658. Srebro, bicie, $r. 15,9 mm, 0,60 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2909/1. | Lit.: Gumowski1914,1881. (RZ)
Szelag litewski, Jan Kazimierz, Polska, 1652. Srebro, bicie, $r. 15,9 mm, 0,66 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2872. | Lit: Gumowski1914,1846. (RZ)
Szostak litewski, Jan Kazimierz, Polska, 1665. Srebro, bicie, ér. 25,9 mm, 3,28 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2906/1. | Lit: Gumowski1914,1869. (RZ)

Ort torunski, Jan Kazimierz, Torun, 1659. Srebro, bicie, $r. 30,3 mm, 6,46 g. Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/2951/1. | Lit: Gumowski 1914,1920. (RZ)



118.  Twdrca nieznany, Zboze ptaci, zboze nie ptaci, Torun (?), XVII/XVIII. Deska, olej, 37 x 63 cm. Na $rodku u géry na biatej banderoli: ,Zboze
ptaci”; na odwrocie: ,,Zboze nie ptaci”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/92/SN.

Lit.: Remer 1962, s.125 (wyd. I, Torun 1965, 5. 134; wyd. Il Torun 1970, 5.163); Zateska 1962, s. 32, 33, il. 18,19; Polakdw portret 1983, s. 37,il. 84, 85. (AK-G)




19.

120.

121.

Tworca nieznany, Ttok do oznaczania sukna z herbem Torunia, Torun, ok. 1608. Zelazo kute, grawerowane, 21cm, ér. 5 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/64. (AM)

Tworca nieznany, Matryca z herbem Torunia do pieczeci suchych (ttok do oznaczania sukna z herbem Torunia), Torun, 1729. Zelazo kute,
grawerowane, 17,2 x 6,1cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/66. (AM)
Andreas Kugelhan (Kickelhan), Korzec chetminski - wzorzec, 1585, Torur. Braz odlewany, cyzelowany, 27 x 65,5, szer. z uchami 75 cm.
Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1551.

Lit.: Uebrick 1903, s. 49-50; Semrau 1917, s. 10; Myslinska1973, s. 126, nr 69, il. 23; Grzelak 1992, il. na s. 15; Historia Torunia 1994, il. 27; Transit Brugge 1997, s. 309;
Kluczwajd 20063, s. 549-550, nr X.11; Kluczwajd 2011,5.101, nr [1.5.2. (MK)



122
123

122.  Rejestry przewozu $ledzi i soli Wistg przez kupcéw z Kazimierza, Warszawy, owicza, Ptocka, Wtoctawka, Brzescia, Nowego Miasta, Brodni-
cy i Golubia, Torun, 1599-1601. Papier, rekopis, 21,5 x 33,7 cm.
Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. XIV-23,s.20-21. (MS)

123.  Warsztat toruniski, Skrzynka cechu szypréw w Toruniu, Torun, 1670. Drewno debowe, brzozowe, czarnego debu, orzechowe, stal, stop metali,
intarsja, rycie, fornirowanie, odlew, kucie, wycinanie, 64,5 x 42 x 34 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/4794.
Lit.: Mellin 1956, s. 50; Kluczwajd 20063, 5. 298, nr1V.21. (MK)
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Warsztat pod wptywem potudniowoniemieckim, Archaniot Gabriel z grupy Zwiastowania lub Aniot uczacy matego Chrystusa chodzic (7?),
Torun, ok.1490. Drewno rzezbione, polichromowane, ztocone, ok. 96 x 38 x 24 cm.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/Ad/229/Rz/SN, depozyt parafii pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.
Lit.: Kruszelnicka 1993, s. 46, nr 24, il. 24; Domastowski 2003, s. 153-154; Btazejewska, Pilecka 2009, s.170, il. 150 na s. 174, Wozinski 2021, 5. 15. (MK)

Warsztat toruniski, krag oddziatywania Warsztatu $w. Wolfganga, Chrystus Zmartwychwstaty, Torun, 1497. Drewno rzezbione, polichromo-
wane, ok.148 x 56 x35cm.

Koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.

Lit.: Chmarzynski 1933, s. XVI, nr 55; Kruszelnicka 1993, s. 46-47, nr 26, il. 26; Pilecka 2002, s. 31; Domastowski 2003, s. 147, s. nlb. (il. 75); Btazejewska, Pilecka
2009,s.169,il.149a nas. 171. (MK)



Warsztat $w. Wolfganga, Madonna z Dziecigtkiem na pdtksiezycu w typie Regina Coeli, Torun, ok. 1500. Drewno rzezbione, polichromowa-
ne,ok.175x 56 x31cm.

Kosciot pw. sw. Jakuba Apostota w Toruniu, dawniej kosciét dominikanski pw. $w. Mikotaja w Toruniu.

Lit.: Kruszelnicka 1971, s. 87-91; Kruszelnicka 1973, s. 68-70, nr 2, ryc. 2; Kruszelnicka 1993, s. 47, nr 27, il. 27; Zielinska-Melkowska 1995, s. 242-251; Zielinska-
Melkowska 2001, s. 86-87; Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2013, s. 113-114; Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2015, s. 167-194; Myszka 2015, s. 287;
Btazejewska 2017,5.145, il. 4 na s. 146; Pacan 2017,s.171. (MK)

Warsztat potudniowoniemiecki, Chrystus Umeczony, Torun, ok. 1500. Drewno rzezbione, polichromowane, 120 x 40 x 25 cm.
Koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, w tzw. kaplicy kopernikanskiej.

Lit.: Heuer 1916, s. 106; Dettloff 1932, s. 560 n., ryc. 721; Chmarzynski 1933, s. XVI, nr 55; Chmarzynski 1933a, s. 506; Dobrowolski 1935, s. 215; Walicki 1935,
s.28, nr78, tabl. XXXVI; Marikowski 1946, s. 259; Zalska 1966, s. 74; Kruszelnicka 1967, s.137; Kruszelnicka 1973, s. 36, 38; Kruszelnicka 1973, s. 90-92, nr 18, ryc. 22;
Kruszelnicka 1993, s. 46, nr 25, il. 25; Wozniak 1999, s. 402-403; Pilecka 2002, s. 172; Domastowski 2003, s.149-150, s. nlb. (il. 77); Pilecka 2005, s. 65; Wozirski
2005, 5.206,220-221; Btazejewska, Pilecka 2009, s.169; Wozinski 2009, s. 22; Raczkowski, Jakubek-Raczkowska 2013, s.112; Woziriski 2019, s. 10-11; Kurkowski
2020, 5.259-293. (MK)
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5. Przywilej kréla Zygmunta Augusta zezwalajacy radzie i mieszczanom toruriskim na gtoszenie Stowa Bozego przez kaznodziejow luteran-
skich oraz przyjmowanie Komunii $w. pod dwiema postaciami, Piotrkéw, 1558.12.22. Pergamin, rekopis, 31,7 x 20 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog |, sygn. 3008.

Lit.: Radziminski, Tandecki 1999, nr 282, s.143. (MS)

6. Wydane przez biskupa chetminskiego Piotra Tylickiego potwierdzenie umowy z 21 czerwca 1596 roku zawartej miedzy rada miasta Torunia
a Andrzejem Markowskim, plebanem toruriskim, w sprawie zarzadu kosciotem parafialnym sw. Jana w Toruniu, Torun, 1596.06.24. Pergamin,
rekopis, 81x43 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog |, sygn. 3036. (MS)
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Fragment dziennika kupca polskiego opisujacy stosunki wyznaniowe w Toruniu, m.in. wizyte biskupa chetmiriskiego w miescie, Torun, XVIII.
Papier, rekopis, 17 x 21 cm.
Archiwum Panistwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, akta luzne, sygn. 9515, s. 4-7. (MS)

Dokument przedstawiajacy argumenty przeciw przejeciu kosciota $w. Jana przez jezuitéw spisane przez torunska rade miejska, Torun, 1619.
Papier, rekopis, 17,5 x 20,5 cm.
Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-9b. (MS)
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10.

1.

Jan Kalckstein, Postilla: to iest, Kazania albo wyktady Swietych Ewangelij, ktore przez wszystek Rok w Niedziele y przednieysze Swigta
w Kosciele Krzescianskim czytany bywaia, Torun, 1594. Papier, druk, 30 x 20 x 7 cm.

Ksigznica Kopernikarska w Toruniu, 6486.

Lit.: Reformacja w Toruniu 2017,5.175. (AW)

Petrus Artomiusz, Cantional to iest Piesni krzescianskie, Torun, 1601. Papier, druk, 17 x11x 6,5 cm.
Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, 110506, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, K.8°89.
Lit.: Reformacja w Toruniu 2017,5.182. (AW)

Ephraim Praetorius, Presbyterologia Thorunensis, Torun, 1710. Papier, rekopis, 34 x 22 x 2 cm.
Ksigznica Kopernikarska w Toruniu, Rps 129, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, K.fol.25.

Lit.: Reformacja w Toruniu 2017,5.205-206. (AW)
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12.

13.

Tworca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Aloum rysunkoéw architektonicznych Torunia: Kosciot sw. Jana - widok od potudnia, Torun,
1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 21,4 x 32,1cm. U géry strony: , Aufris der St. Johafis Kirche” oraz dawna paginacja: 22"

Muzeum Okregowe w Toruniu MT/HT/1/185/27.
Lit.: Makowiecka 1963, s. 230-231, 254 iil. 21 na s. 232.; Colloquium 1995, nr 72; Aloum Steinera 1998, s.172, 247. (AM)
Twdrca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Album rysunkdw architektonicznych Torunia: Kosciét $w. Jana - elewacja zachodnia, Torun,

1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 21,7 x 25,7 cm. U gory strony rozdzielone przez choragiewke wiezy: , Aufris der St. Johanis Kirche, die
fordere Seite” oraz dawna paginacja: ,21".

Muzeum Okregowe w Toruniu MT/HT/1/185/26.

Lit.: Makowiecka 1963, s.230, 254 iil. 19 nas. 229; Aloum Steinera 1998, s.171,247. (AM)
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Warsztat torunski, Epitafium Christopha Floriana, Torun, po 1578. Drewno rzezbione, polichromowane, 178 x 115 x 17 cm. W polu nad obrazem,
dwie kolumny tekstu - oddzielone od siebie pionowa, czerwona linig, wraz z podpisem umieszczonym posrodku - w lewej czesci pola:
,FLORIANUS MEMBRA MEA HAC SVBVRNA / CONDIDI, CALI SVPERA SEDADE / MENS COLIT VERA PIETATE SVMMVM / CASTA
TONANTEM. / QVINVTRITORES HELICONIS ALMOS / ARTIBVS SACRISDOCVI FIDELIS, / VT FORENT NOSTRA PATRIZA SALVTIS
/ MAGNA COLVMNA", w prawej czesci pola: ,ANTE FORMIDO TRVCVLENTA PARCA, / TEMPVS, ABRVPIT FERA STAMINA AVI, /
CARPEREM VT VITA RADIANTE CALO / SECVLO LONGA. /SIC LVCRVM LETHO PETITVR PROFESSIS / CHRISTE, TE VERA PIETATE
VITA, / STAT QVIBIS SPES INMERITIS SALVTIS / FIXA PERENNIS”; podpis po $rodku: ,AVTOR SIBI IPSI”; pod obrazem: ,EPITAHPIUM
DOCTI ET HONESTI VIRI .D. CHRISOPHORI / FLORIANI. CIVIS FRAVSTAD. QVI EX INSPERATO LAPSV / HIC OBIIT 9 IANVAR: ANNO
1587. ETATIS SVA 3Z. / CVIVS MEMORIASSIT IN BENEDICTIONE".

Koscidét pw. $w. Jana Ewangelisty i $w. Jana Chrzciciela w Toruniu.

Lit.: Chmarzynski1933a, s. 57, 67; Heuer 1935, s. 57; £ ozinski 1992, s. 478; Domastowski 2003, s. 171, s. nlb. (il. 86); Birecki 2007, s.103, 282, 343-345, 372, 384, 434;
Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 207, 219, 221; Chmarzynski 2014, 5. 110; tyczak 2018, s.14. (AK)
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16.  Tworca nieznany, Ottarz Zasniecia Marii, Torun, ok. 1620. Drewno polichromowane i ztocone, 210 x 200 x 40 cm.
Kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty, kaplica pw. Zasniecia Najswietszej Marii Panny, dawniej w nawie gtéwnej przy pierwszym
od zachodu filarze po stronie pétnocne.

Lit.: Chmarzynski1933a, s. 530; Dorawa 1972, s. 414; Diecezja toruriska 1995, s.102; Wozniak 2002, s. 291; Domastowski 2003, 5.176,177,il. 78, 91; Sulewska 2004,
s. 115,250, 251, il. 119; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 210, il. 180 na s. 215; Kofel 2020, 5.195,196,199-201,il. 2,4, 5, 9,10,12. (EZ-G)
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Tworca nieznany, Epitafium Sebastiana Trosta, Torun, po 1578. Oprawa - drewno polichromowane i ztocone, obrazy - deska, olej, ok. 320
x 200 x 30 cm. Na fryzie belkowania: ,IN CRVCE PENDENTEM RIGIDA ME CARE VIATOR: TAMEN HVNC CHR(ISTV)M CELO QVEM
DESIGNAT IMAGO / ASPICE NAM PROPTERTE MALA TANTA FERO: REBVS IN ADVERSIS IN TVA VOTA VOCES”, w polu tablicy
inskrypcyjnej;, ORNATAM ARTIFICIMANV ET POLITAM /NEMIRERE VIDENS VIATOR VRNAM, /HAEC SERVAT VETERISEBASTIANVM
/ NATVM STEMMATE TROSTIVM SEQVESTRO / COMMISSVM, PATRIA TORVNIENSEM, / QVI DIGNVS PATRIA, DIGNVS PARENTE, /
DIGNVS NOMINIS INDITI DECORE, / SEPTEM CLIMATA CVM VIDERET ORTVS, / SI TOT SINGVLA METIAMVR ANNIS, / IMMATVRVS
OBIT, SVIQ(VE)TRISTE, HEV DESIDERIVM RELIQVIT ORBI, / OMNES HVIVS OB. ID DOLETE MORTEM, / QVOD STIRPS PERVETVS
ILLATROSTIORVM / TROSTIO PERIT OMNIS IN SEBASTO / OBIIT A(NN)O MDLXXVIII 25 MAR(TII) AETATIS 49,7 CLIMACTERICO”, na
dolnej listwie: ,CONIVNX MOESTISSIMA AMORIS ERGO POSVIT”.

Koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, kaplica $w. Stanistawa Kostki (w koncu XIX w. w nawie pétnocnej przy
ottarzu $w. Krzyza).

Lit.: Heise 1889, s. 263; Chmarzynski 1933a, s. 534; Gasiorowska 1955, s. 21, 30, 42; Kruszelnicka 1986, s.138, 139; Krakowiecka-Gorecka 1990, s. 278, il. na s. 279;
Flik, Mirowska 1993, s.125, 126; Kruszelnicka 1993a, s. 131, 132; Flik 1995, s. 381-383, il. 13; Kruszelnicka 2002, s. 154-156, il. 1; Domastowski 2003, s.172,173, il. 87;
Birecki 2008, s. 45, il. 1; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 221,222, i. 190 na s. 225, il. 191 na s. 226. (EZ-G)
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18.

Matthias Rademacher, Figura alegoryczna, Torun, 1633. Drewno rzezbione, polichromowane i ztocone, ok. 52 x 150 x 30 cm.

Muzeum Diecezjalne w Toruniu, pochodzi z naczoétka ottarza gtéwnego kosciota pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.

Lit.: Heise 1889, s. 259; Gotawska 1968, s. 159-160; Domastowski 2003, s.194-195, il. 13, 18; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 212, 242-243, il. 182 na s. 217; Lyczak 2015,
5.185-212; tyczak 2019, 5. 87-89. (KB)



Malarz krakowski lub Michael Sperber (?), Sw. Hieronim i éw. Ambrozy, Torun, 1633-1660. Pt6tno, olej, ztocenie, ok. 190 x 100 cm. Ponizej
wizerunku $w. Hieronima: ,S.HIERONYMUS.”, ponizej przedstawienia $w. Ambrozego: ,S. AMBROSIUS".

Kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, dawniej w ottarzu gtéwnym.

Lit.: Domastowski 2003, s.196, s. nlb. (il. 102); Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 212, 242-243, 1. 182 na s. 215; £yczak 2015, s. 204-205; tyczak 2019, s. 90-91. (MK)




20. Bartholomeus Strobel Mtodszy, Wizja $w. Stanistawa Kostki, Torun, 1643-1644. Ptétno, olej, ok. 165 x 94 cm.
Koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, ottarz $w. Stanistawa Kostki.

Lit.: Visitationes episcopatus 1903, s. 200; Batowski 1934, s. 71, ryc. 105; Iwanoyko 1957, s. 31, 74-76,117-118, nr 13, il. 22; Tylicki 2000, t. I, s. 112-115, 117,125, 128, 171;
t. 11, 5.40-41,159, nr kat. 1.1.26, il. 1.1.26; Domastowski 2003, s.187-189, il. 98; Tylicki 2008, s. 348-352, il. 2; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 232, 234, il. 198; Tylicki 2012,

s.337,540, il. 23; Tylicki, 2020, 5. 445. (KK-t)
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21.

Tworca nieznany, Matka Boza Niepokalana adorowana przez Swietych Jandw, Torun, 1649. P+étno, olej, 450 x 250 cm.

Koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, pierwotnie w retabulum dawnego ottarza gtéwnego, obecnie obraz
eksponowany na zachodniej $cianie nawy potudniowe;.

Lit.: Heise 1889, s. 259; Chmarzynski 1933a, s. 539; Iwanoyko 1957, s. 85, 120, il. 42; Domastowski 2003, s.194-196, il. 18, 107; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 243, i. 182
nas. 215; tyczak 2012, z.1,5. 69-71; £yczak 2019, 5. 89, 90,il.1,9. (EZ-G)
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22.

Samuel Hyppericus (?), Portret trumienny Jerzego Piwnickiego z blachami trumiennymi, Torun, ok. 1653. Blacha cynowa odlewana, repu-
sowana, grawerowana, ztocona, olej, ok. 56 x 48 cm; 3 blachy trumienne: 26,5 x 24,5 cm (x2) i 28 x 26 cm. Na odwrocie: , AETERNITATIS ET
SECULORUM /DOM /GNUS DN GEORGIUS PIWNICKI PRIUSQUAM SUCCUMBERAT / FATIS GESSI IMPERIIS / VIR AD OMNIA REI P
OFFICIAET OBSERQUIANATU INQUO /NULLUM INVIDIA SUPPRESSIT / NOTAR / IUS ET IUDEX MANUM ITA EXERCUIT TRIBUNAL
UT AMARET SUPREMUM / CONSTANS ET INCORRUPTAE SENTENTIAE AVIDISSIMUS / SUBSCRIBENTI SIBI ULTIMUM CAELO PA-
RUIT EA CONDITIONE / UT IMMORTAL TS ESSET / HUNC ILLI TITULUM / CUM DEUS ET GLORIA GENTIS ADSCRIPSISSENT / FATA-
LEM DE TABULA MORTIS LITERAM SECURUS DELUIT / DE OMNIUM ANNIS BENE MERITUS / ULTIMUM IN TERRIS DIEM DESERVIT
VIVENTE XO MCLIII VITAE SUAE XXX MENSE OCTOBRI / DIAE IV A GNOSA POTENTIANA KRUSZYNSKA / EIUS MOESTA CONIUGE
DOLORISET AMORIS MO / NUMENTUM QUICUM INTUERIS DEO LOQUERE ET AETERNUM AMA”.,

Muzeum Diecezjalne w Toruniu, dawniej kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.

Lit.: Mansfeld 1977, s. 62; Kruszelnicka 1983, s. 46, nr 17; Kluczwajd 2002, s. 33-34, nr 31; Domastowski 2003, s. 216; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 241,il. 205 na s. 241. (KB)



23.

Samuel Hyppericus (?), Kazanie Chrystusa na todzi, Torun, 1671. Ptétno, olej, 170,5 x 134,7 cm. Na beczkach gmerki z inicjatami ,PW” i ,GH"
(identyczny z gmerkiem torunskiego kupca Georga Hubera, zm. 1683 r.,, z nagrobka w kosciele Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny
w Toruniu), u dotu obrazu, po prawej data: ,A.1671".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/M/67 /SN, dawniej koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.
Lit.: Heuer 1917, przypis na s. 13; Heuer 1929, s. 51; Chmarzynski 1933a, s. 540; Zateska 1964, s. 49; Kruszelnicka 1982, s. 48-49; Kruszelnicki 1988, 18, 5. 159-172il. 1
i2,5.161-162; Turska 1993, 5. 73-74, nr kat. 98, il. 98; Stefariska 1995, s. 45 (ttum. angielskie s. 151), nrkat. il. 19; Kluczwajd 2002, s. 34, nr kat. 32, il. 32, s. 97; Ciesielska,

Zakrzewski 2005, s. 26 i nastepne, il. fragment obrazu s. 26, 51; Draczkowski 2009, s. 26, il. s. 27; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 279, il. 237 na s. 279; Draczkowski 2011,
s.157, nrkat. IV.6.3. (AG-K)
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24.  Ztotnik lub rytownik torunski, Epitafium Barbary Kaweckiej, Torun, 1667. Blacha srebrna lub posrebrzana, grawerowana, drewno, ok. 21,6
x 21,6 cm. Na odwrocie: ,TU POGRZEBIONA LEZY / PANNA BARBARA KAWECKA / ARCYBISKUBA KARNKOWSKIEGO KREWNA /
W DOBROWOLNYM UBOSTWIE ZEBRACZKA / ZAKONNYCH PANIEN StUGA Y MATKA / CALE DNI'Y WIELE NOCY NA MODLI-
TWIE / W TYM KOSCIELE Y W CIESZKIE MROZY TRAWIACA. / 300 RAZY PRZED BOGIEM NA DZIEN / NATWARZ W PROCH ZIEMIE,
UPADAJACA. /| SZCZENIECIEM SIE, SKAMLACYM PRZED BOGIEM / NAZYWAJACA. W POSTACH Y UMARTWIENIU / DO SAKRA-
MENTOW SWIETYCH UCZESZCZAJACA / UBOGICH DWUNASTU NA KAZDY DZIEN / ZEBRZACA JALMUZNICA. / INNYCH CNOT
SAMEMU BOGU A SPOWIEDNIKOM WIADOMYCH / Z PODZIWIENIEM PELNA (...) / UMAREA W DOMU PANIEN ZAKONNYCH /
W TORUNIU ROKU 1667 (...) | W WIEKU PANIENSTWA SWEGO 92",

Muzeum Diecezjalne w Toruniu, dawniej kosciét pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.

Lit.: Knothe 1937, s. 71; Friedldwna 1984, s. 69-79; Kriegseisen 1996, (mps); Kluczwajd 2002, s. 55-56, nr 90; Domastowski 2003, s. 210-211; Kriegseisen 2018,
s.85-101. (KB)
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25.

26.

Paul Detloff, Lampa wieczna, Torun, ok.1680. Srebro odlewane, repusowane, fakturowane, ok. 24 x $r.16,5 cm. Na czaszy: ,LAMPAS. COLLE-
GY. TORUN. COMPARATA. A. QUODAM. SOCI. IESU. IN. HONOREM. S. XAVERY. AD. 1677". Znaki: cecha miejska -, T"; ztotnika - w pro-
stokatnym poluinicjaty ,PB".

Muzeum Diecezjalne w Toruniu, dawniej kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.

Lit.: Diecezja toruriska 1995, s. 104; Kluczwajd 2002, s. 49, nr 80; Gradowski, Pielas 2006, s. 778, nr 601/14; Wozniak 2012, t.1,s. 214, .11, il. 408 na s. 223. (KB)

Martin Gierschner, Taca na amputki, Torun, 1690. Srebro odlewane, repusowane, fakturowane, 34,5 x 25 cm. W lustrze: ,CORPORIS CHRI-
STI/ ANNO DNI /1620". Znaki: cecha miejska -, T”; ztotnika - w prostokatnym polu inicjaty ,MG”.

Muzeum Diecezjalne w Toruniu, dawniej kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.

Lit.: Czihak 1908, 5.134, nr 88, poz. 1; Wozniak 1987, s. 81; Chrzanowski, Kornecki 1988, s.118; Wozniak 1993, s. 89, nr 140; Diecezja toruriska 1995, s.104; Kluczwajd
2002, 5. 47-48, nr 74; Domastowski 2003, s. 217; Gradowski, Pielas 2006, s. 778, nr 601/16; Wozniak 2012, t.1,5. 206; t. 11, il. 387 na s. 211. (KB)
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27.

28.

Jacob Weintraub, £ 6dka do kadzidta, Torun, ok.1720. Srebro odlewane, trybowane, cyzelowane, fakturowane, 16 x 16 x 8,2 cm; stopa 9,7 x 6,9
cm. Znaki: cecha miejska -, T”; ztotnika - inicjaty ,IW".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/2032, dawniej kosciot pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.

Lit.: Czihak 1908, s. 134, nr 91, poz. 1; Wozniak 1987, 5. 112, il. 40; Chrzanowski, Kornecki 1988, s. 75, 119; Kluczwajd 2002, s. 48, nr 76, il. 76 na s. 119; Domastowski
2003, s. 218; Gradowski, Pielas 2006, t.1,5.793, nr 606/25, t. 11, il. 167, Wozniak 2012, t. I, 5. 206; .11, il. 387 na s. 211. (MK)

Ztotnik torunski, Naczynie na oleje swiete, Torun, ok. 1662. Srebro odlewane, trybowane, cyzelowane, fakturowane, 28 cm, $r. stopy 11cm, sr.
puszki 10 cm. Na stopie: ,haec Sacrorum Oleorum Vasa - Pro: Vsu Thor: Eccl: Paroch: SS Joan: Papt: et Ewnag: parata. A. 1662” D.1.Jun” na
pokrywie inicjaty: ,J.J".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1913, dawniej koscidt pw. Sw. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.

Lit.: Myslinska 1967, s. 35; Wozniak 1993, 89, nr 139; Kluczwajd 2002, s. 47, nr 73, il. 73 na s. 117; Domastowski 2003, s. 218; Gradowski, Pielas 2006, s. 793, nr
606/24; Wozniak 2012, t.1,5. 215, t.11,il. 413 nas. 224. (MK)
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29.

30.

31

Twdrca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Aloum rysunkow architektonicznych Torunia: Koscidt $w. Jakuba - widok z pétnocnego
zachodu, Torun, 1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 20,3 x 30,3 cm. U géry strony: ,Perspect: Aufri3 der St. Jacobs Kirche,/ auf gewdhn-
liche Weise” oraz dawna paginacja: ,,43".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/I/185/37.
Lit.: Makowiecka 1963, s. 233, 255 il. 30 na s. 236; Colloquium 1995, s. 46; Reformacja w Toruniu 2017,s.220. (AM)

Twdrca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Aloum rysunkdéw architektonicznych Torunia: Kosciot sw. Jakuba - elewacja pétnocna,
Torun, 1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 21,1x 32,5 cm. U gdry strony: , AufriB3 der St. Jacobs Kirche” oraz dawna paginacja: ,41".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/36.
Lit.: Makowiecka 1963, s.233,255iil. 29 nas. 236. (AM)
Twdrca nieznany, Widok kosciota parafialnego pw. $w. Jakuba w Nowym Miescie Toruniu, Torun, XVIII. Papier, rysunek, 22 x 18 cm. ,Die Ja-
cobi-Kirche auf der Neustadt”, pod rysunkiem: ,Diese Jacobi Kirche findet Man schon in Kupfer geschtochen, in des Thornischen Chronica

p. 359 mit u. einem kleinem doch nicht ganz unwichtigen Zusétze. Eben daselbst im Anhang sub Tit. Thornische den Wurdigkeite Titel
Kopf”.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, sygn. Inw. 439 T. 221.

Lit.: Piskorska 1938, s. 65; Tylicka, Tylicki 2016, 5. 76-77. (MS)
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32.  Anton Maller Starszy (przypisywany), Sad Ostateczny, Torun, 1603. Deska, olej, 197,5 x 117 cm.
Kosciot pw. sw. Jakuba Apostota w Toruniu.
Lit.: Lebinski 1938, s. 4; Mosingiewicz 1985, s. 50; Kluczwajd 2009, s. 35, s. nlb. (il. 40); Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 225-226, il. 192 na s. 227; Birecki 2010, s. 245,
252; Szmelter-Faustek, Olszewska-Swietlik 2012, s. 209-217; Reformacja w Toruniu 2017, s. 221, 278 (il.); Szmelter-Faustek, Olszewska-Swietlik, Pawlikowski

2017,5.180-181,184, 187-188, 189, 192, kat. il. 4,il. 10 nas. 220, il. 11 nas. 221,il. 12 na's. 227,il. 13 na's. 228; Szmelter-Faustek, Olszewska-Swietlik 2017, 5. 140-141, 154
(il.11). (SS)
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Tworca nieznany, Zestanie Ducha Swietego, Torun, ok.1604. Deska, olej, 198,5 x 149 cm. W otwartej ksiedze trzymanej przez $w. Jana: ,Do(u
Icis hos/pes Anima(ee) / dulce refri/gerium”; w ksiedze trzymanej przez Swietego w czerwonej szacie: ,Ven[l] / Sancte / SPIRIT(us) / (e)T

emit(e) / te coelit / lucis tue / radiu(m) / Veni / Pater / paupu (pauperum) / Veni do / tor (dator) / m / ne (munerum) / Ve (Veni) / lume(n)
cot (cordium)”; u stép zasiadajgcego po lewej stronie apostota w otwartej ksiedze: ,Acce[en]de [lumen] / se[n]sib[us], / Infunde amore(m)
cordib[us], / Imple supru (superna) / gratia / Qua tu / creasti / Pectori (pectora)”.

)
/
/
Kosciot pw. sw. Jakuba Apostota w Toruniu, dawniej kosciot pw. sw. Ducha w Toruniu.

Lit.: Ortowicz 1924, 5.120; Kluczwajd 2009, s. 35-36, s. nlb. (il. 41); Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 226; Tylicki 2019, 5. 82, il. 3 nas. 81. (SS)




Twdérca nieznany, Adoracja Dziecigtka, Torun, XVIII. Ptétno, olej, 196,5 x 147,5 cm. Na banderoli podtrzymywanej przez dwa anioty, w gérnej
czesciobrazu: ,GLORIA « IN EXCELSIS - DEO - ET - IN - TERRA”".

Kosciot pw. sw. Jakuba Apostota w Toruniu.

Lit.: Krantz-Domastowska, Domastowski 2001, 5.129, il. 49. (SS)




Bartholomeus Strobel Mtodszy, Adoracja Chrystusa Ukrzyzowanego przez obie gatezie zakonu benedyktynskiego, Torun, ok. 1634,. Ptétno,
olej, 248 x 168 cm. Na odwrocie czerwona farba z 1938:,B. STROBEL /1634 / RENOWANY /1938 / TORUN / K. WALUK / NA ZYCZENIE KS.
PR. / KANON. / KOZLOWSKIEGQO”, na nowym blejtramie otéwkiem: ,Obraz / renowany z polecenia / Ks. Kanonika Koztowskiego / 1928 r.
przez ART. Kazimierza Waluka / obraz orginat Barttomieja Strobla / w 1634 r. w Toruniu”. Niesygnowany, informacje o sygnaturze ,B. Strobel
1634” podaje tebinski (1939, s. 4).

Kosciot pw. $w. Jakuba Apostota, pierwsza kaplica od zachodu przy nawie potudniowej, dawniej koscidt pw. $w. Ducha w Toruniu.

Lit.: tebinski 1939, s. 4, il; Frycz 1966, s. 107-108, il. s. 110; Walicki, Tomkiewicz, Ryszkiewicz, 1971, s. 266; Cackowski 1983, s. 202; Frycz 1985, s. 55; Tylicki 1991,
s5.249-261; Kluczwajd 1993, 5. 63, nr 72, il. 72; Pasierb 1993, 5. 73; Tylicki 1994a, s. 373-374; Tylicki 1994b, s. 445; Oszczanowski, Gromadzki 1995 [1996], s. 119; Tylicki
1997 [1998], 5. 236, przyp. 41; Tylicki 2000, t. 1, 5. 109-112, t. 11, 5. 39-40; Kluczwajd, Tylicki 2009, 5. 230, i. 195 na s. 231. (MK)




36. Hans Herden, Pastorat, Torun, ok. 1620-1630. Srebro odlewane, trybowane, fakturowane, cyzelowane, wys. 158,6 cm, krzywasn 16,5 x 13 cm.
Na przewigzce kuli pod krzywasnia: ,S. SPIRITVS SANCTIMONIAL. VIRG. THORVN". Znaki: cecha miejska - ,T”, ztotnika - w obtym polu
(potaczone) inicjaty ,HH".

Kosciot benedyktynek pw. Zwiastowania NMP w Zarnowcu, dawniej klasztor benedyktynek w Toruniu.

Lit.: Chrzanowski, Kornecki 1969, s. 195-197; Domanska 1977, s. 68; Wozniak 1987, s. 32-33; Chrzanowski, Kornecki 1988, s. 46, il. 57; KZSwP... 1989, s. 47, il. 144;
Bogacka 2004, s. 240-246, 427-428, nr 24, tabl. XXVII; Gradowski, Pielas 2006, t.1,5.726, nr 557/3; Wozniak 2012, 1.1,5. 217, t. 11, il. 416 na s. 226. (MK)

196



37.

Krag Bartholomeusa Strobla Mtodszego, Feretron z przedstawieniem Ukrzyzowania, Torun, ok. 1640-1660. Pt6tno, olej, ok. 47 x 42 cm.
Muzeum Diecezjalne w Toruniu, dawniej koscidt pw. $w. Jakuba Apostota w Toruniu.

Lit.: Chmarzynski 1933a, s. 539; Knothe 1937, s. 84; Knothe 1938, s. 24; Porbadnik 1955, s. 21; lwanoyko 1957, s. 86, 120, il. 43; Remer 1970, s. 12; Cackowski 1983,
s. 202; Kluczwajd 1993, s. 63-64, nr 73, il. 73; Pasierb 1993, s. 104; Tylicki 19944, s. 374; Tylicki 1994b, s. 445; Diecezja toruriska 1995, s. 148; Tylicki 2000, s. 85;
Kruszelnicka 2002, s. 165; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 235. (KB)
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38. Tworca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Album rysunkéw architektonicznych Torunia: Kosciot Mariacki - widok od strony potu-
dniowo-wschodniej, Torun, 1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 20,4 x 29,6 cm. U gory strony: , AufriB3 der St Marien Kirche, nach Persp:
Art”. oraz dawna paginacja: ,25".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/30.

Lit.: Makowiecka 1963, s. 231,254 iil. 23 na s. 232; Mierzejewska, Wozniak 1994, nr 156; Colloquium 1995, s. 47; Album Steinera 1998, s.175,248. (AM)

39. Tworca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Album rysunkdéw architektonicznych Torunia: Kodciot Mariacki - elewacja potudniowa,
Torun, 1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 20,7 x 33,8 cm. U gory strony: , Aufri3 der St Marien Kirche” oraz dawna paginacja: ,24".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/29.

Lit.: Makowiecka 1963, s. 231,254 iil. 22 na s. 232; Album Steinera 1998, s.174,248. (AM)

40. Tworca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Album rysunkéw architektonicznych Torunia: Kosciot Mariacki - widok od strony potu-
dniowo-zachodniej, Torun, 1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 20,3 x 30,5 cm. U gdry strony: ,Perspectivischer Aufrif3 der Kirche zu St
Marien, von der hinter-Seit” oraz dawna paginacja: ,26".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/31.

Lit.: Makowiecka 1963, s. 231,254 iil. 24 nas. 233. (AM)
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41.

42.

Julius Emil Wernicke, Fragment rekopisu ,Die Kirchen der Stadt Thorn und ihres Gebietes” z rysunkiem wykonanym na podstawie obrazu
ufundowanego przez Jakuba Kazimierza Rubinkowskiego w toruriskim kosciele NMP, przedstawiajacego adoracje Najswietszego Sakra-
mentu przez osiotka w otoczeniu stojacych rajcdw, Torun, 1836. Papier, rysunek tuszem, 19,5 x 24 cm. Ponad rysunkiem: ,,Ex Asino quicu-
mqgue existere Christum sub panis specie lectere disce genu C.R.".

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-25, s.253. (MS)

Warsztat torunski, Pokrywa do chrzcielnicy Torun, 1689. Miedz kuta, trybowana, malowana, wys. 27 cm, $r. 53 cm. Na czaszy: ,IOHANNES
SCHVTZ SCAB.SVB Ao 1680 (lub 9?) DEO POSTERITATI HVNC LAPIDEM SACRVM VOLVIT”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1351, dawniej koscidt pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny w Toruniu.

Lit.: Kluczwajd 2005, s. 68, nr 55. (MK)

199



Johann Ernst Debees, Nagrobek Anny Wazdéwny - widok i rzut sarkofagu, Torun (?), ok. 1750. Papier, rysunek, 31,7 x 19,5 cm. W prawym dol-
nym rogu sygnatura: Joan Ernst Debéesz.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, Inw. 438 T. 348 rys. 3.

Lit.: Piskorska 1938, s. 64; Tylicka, Tylicki 2016, s. 99-100, il. 49a. (MS)




Zarzadzenie rady miejskiej i witryka kosciota NMP w sprawie podziatu taw koscielnych w czasie uroczystosci. Punkt dotyczacy wydzielonych
tawek dla kobiet (Frawen Bencke) zawiera informacje odnoszace sie do statego przydzielania miejsc w tawach koscielnych oraz przejmowa-
nia ich po $mierci wtasciciela oraz optat za rezerwowanie taw, Torun, 1599. Papier, rekopis, 22,5 x 36,5 cm.

Archiwum Panistwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-3a, k. 23v-24. (MS)
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45.  Georg Koye, ryt. Christian Romstet, Portret Simona Weissa Starszego, Lipsk, 1670. Papier czerpany, miedzioryt, 26,7 x 16,3 cm. Nad wizerun-
kiem, na wstedze napis: ,SIMON WEIB, THORUNENSIS,/ Antchac Ecclesiae Lesnensis, in majori Polonia,/ per gvingvenniu Diaconus: jam
ad D. Mariae in dicta/ Patria, per XlI. annos Ecclesiastes et Gymnasii Professor./ Natus Ao. 1623. Mense Octobri”, u dotu w kartuszu: ,Simon
Weisius Thorunensis, ad divae/ Mariae, in dicta Patria, Ecclesiastes, et Gymnasii Professor./ (...)

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/I/73.1.

Lit.: Gasiorowska 1955, s. 106; Kluczwajd 2005, s. 78, nr 108, i il. 108 na s. 135; Birecki 2007, 5. 292 i il. 57 na s. 293.; Colloquium 1995, s 35; Reformacja w Toruniu
2017,5.213. (AM)

46.  Tworca nieznany, Portret Christopha Heinricha Andreasa Gereta, 1748. Papier czerpany, miedzioryt z akwafortg, 34,5 x 21, 8 cm. Pod wize-
runkiem, na banderoli napis w jezyku greckim, ponizej na tablicy: ,CHRISTOPH. HEINR. ANDR. GERET, Anspacensis e Francis,/ Potenti.
Regis Poru. Sereni. Marggrav. Brandenb. Onold. a Consil. Consist. et Eccles. Coetus. Evang. Thorun. Senior. A. aetat. 63 A. Minist. 36.(...) yen.
socero pius gener. p./ M. Geo. Guil. Oederus, Rector Gymn. Thorun, A. C.N.1784 a.d. 27.1an.”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/I/81.11.
Lit.: Colloquium 1995 s. 35-36. (AM)

47.  Andrzej Stech, ryt. Jacob Sandrart, Portret Johanna Neunachbara, Norymberga, 1674. Papier czerpany, miedzioryt, 28,2 x 18,3 cm. Na owal-
nejramie: ,M. IOANNES. NEUNACHBAR. ELBIGENSIS. ECCLESIAR. THORUN. SENIOR. AD. D. MARIAE PASTOR. CONSIST. ASSESSOR.
THEOL. IN. GYMN. PROF. P. Ao. DNI. CDDCLXXIV. AET. L (...).

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/69.11.

Lit.: Grzybkowska 1979, s. 55, 57, 59, 131-132; Kluczwajd 2005, 5. 78, nr 109, iil. 109 nas. 135. (AM)
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48. Tworca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Album rysunkéw architektonicznych Torunia: Kosciot sw. Mikotaja - widok od strony potu-

dniowo-wschodniej, Torun, 1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 21,1x 32,5 cm. U gory strony: ,Perspectivischer Aufri der Dominicaner
Kirche”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/34.

Lit.: Makowiecka 1963, s. 231-232, 255 i il. 27 na s. 235; Mierzejewska, Wozniak 1993, nr 166; Colloquium 1995, s. 48. (AM)
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49.  Dekret krola Zygmunta |l polecajacy wtadzom miasta Torunia stawic sie przed komisarzami powotanymi do rozstrzygniecia sporu miedzy
miastem a torunskim klasztorem dominikanskim, Warszawa, 1612.02.04. Papier, rekopis, 20 x 32 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog |, sygn. 3043.

Lit.: Radziminski, Tandecki 1999, nr 322, 5.165. (MS)
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50. Pracownia Bartholomeusa Strobla Mtodszego, Feretron - Dziecigtko Jezus, jako Salvator Mundiwsrod tajemnic bolesnych Rozanca i ado-
rantow dominikanskich, Torun, ok.1650. P16tno, olej, 124 x 93,5 cm. Pod postacig meska ,,S. DOMINICVS.”, pod postacig kobieca ,S. AGNES.”.

Kosciot pw. sw. Jakuba Apostota w Toruniu, dawniej koscidt dominikaniski pw. $w. Mikotaja w Toruniu.

Lit.: Iwanoyko 1957, s. 86, 120; Remer 1970, s. 123; Moisan 1987, s. 62, 83-84; Kluczwajd 1993, s. 64, nr 74, il.; Tylicki 1997 [1998], s. 236, przyp. 41; Tylicki 2000, t. |,
s.217-218, t. I, s. 85-86; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 236, il. 201 na s. 237; Myszka 2015, 5. 290. (MK)
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Twdrca nieznany, Optakiwanie Chrystusa (obraz Bractwa browarczykéw Starego i Nowego Miasta), 1677, Torun. Ptétno, olej, 157 x 117,5 cm.
W kartuszu:,1677”; na dolnej listwie ramy: ,OBRAZ BRACTWA STAREGO Y NOWEGO MIASTA BROWARCZYKOW".

Kosciot pw. sw. Jakuba Apostota w Toruniu, dawniej koscidt dominikariski pw. $w. Mikotaja w Toruniu.

Lit.: Szotdrski 1929, s. 71; Kosciéti parafia 1938, s. 24; Kroplewska-Gajewska 1993, s. 73, nrkat. 97, il. 97; Krantz-Domastowska, Domastowski 2003, s. 223; Kluczwajd
2009, s.39-41, il. 46; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 278-279, il. 236; Tylicki 2012, s. 341. (KK-t.)
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52.  Kurt Grimm, Reprodukcja fotograficzna z albumu Georga Friedricha Steinera: Kosciot $w. Jerzego w Toruniu - widok od strony potudniowej,
Torun, 1942. Papier fotograficzny, fotografia, 16,9 x 22,9 cm. U géry strony: ,Geometrischer Abri3 der St Georgen Kirche in Thorn”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/1067.

Lit.: Album Steinera 1998, s.82,207. (AM)

53.  Kurt Grimm, Reprodukcja fotograficzna z aloumu Georga Friedricha Steinera: Kosciét $w. Jerzego w Toruniu - rzut przyziemia, Torun, 1942.
Papier fotograficzny, fotografia, 16,7 x 23 cm. U gory strony: ,Die St Georgen Kirche im Grundri3, Geometrisch gezeichnet”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/1066.

Lit.: Album Steinera 1998, s.81,207. (AM)
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54. Ksiega chrztow, slubow i konwertytow Ewangelickiej Gminy Wyznaniowej $w. Jerzego w Toruniu, Torun, 1629-1840. Papier, rekopis, 21,5 x
34,2cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Ewangelicka Gmina Wyznaniowa $w. Jerzego w Toruniu, 67, s.17. (MS)
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55.

56.

57.

Johann Christian Brolimann, Kielich, Torun, 1708. Srebro odlewane, trybowane, cyzelowane, fakturowane, ztocone, wys. 26,8 cm, $r. stopy
15,3 cm. Pod spodem stopy: ,CHRISTIAN JACOB BVRGERVND RCHTGERBER ANNA JACOBIN GEBOHRNE GETKIN HABEN DIESE
ZWEY KELCHE DER S. GEORGE KIRCHE VEREHRT./ Ano 1708 um October”. Znaki: cecha miejska - ,T”, ztotnika - w tréjlisciu inicjaty
LICB”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1906, fundacja Anny Marii Schade do kosciota pw. $w. Jerzego w Toruniu.

Lit.: Myslinska 1967, s. 21; Chrzanowski, Kornecki 1988, s. 77,120; Tylicki 1992, s. 114; Tylicki 1993, s. 95, nr 46; Gradowski, Pielas 2006, 5. 790, nr 606/6; Birecki 2007,
s. 301, Wozniak 2012, s. 261; tyczak 2016, s.14. (MK)

Johann Christian Brolimann, Kielich, Torun, 1709. Srebro odlewane, trybowane, cyzelowane, grawerowane, fakturowane, ztocone, wys. 24,6
cm, ér. stopy 14,5 cm. Pod spodem stopy: ,J. A. ADA. G. B. ANNO 1709”. Znaki: cecha miejska -, T”, ztotnika - w tréjlisciu inicjaty , ICB”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1900, dawniej koscidt pw. $w. Jerzego w Toruniu.
Lit.: Leonard 1933, s. 281; Myslinska 1967, s. 21, il. 7, Wozniak 1987, s. 126; Chrzanowski, Kornecki 1988, s. 77, 117; Myslinska 1989, 5. 165-166, nr 133, il. na s. 65; Tylicki

1992, 5.114,117; Tylicki 1993, s. 95-96, nr 47, il. 20; Historia Torunia... 1996, il. 58; Gradowski, Pielas 2006, s. 789-790, nr 606/1; Birecki 2007, s. 301; Wozniak 2012,
t.1,5.79,t.11,il. 104 nas. 52. (MK)

Jacob Jenny, Kielich, Torun, 21V 1741. Srebro odlewane, trybowane, cyzelowane, fakturowane, ztocone, wys. 28,5 cm, $r. stopy 16,5 cm. Pod
spodem stopy: ,ANNA./VERWITTIBTE LISCHIN/gebohrne schmidin/Ao. 1741 d. 21. May”. Znaki: cecha miejska -, T", ztotnika - w owalnym
poluinicjaty ,JJ” z trzema kropkami.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1901, fundacja Anny Lisch do kosciota pw. $w. Jerzego w Toruniu.

Lit.: Myslinska 1967, s. 24-25,il.10; Wozniak 1987, 5.126; Chrzanowski, Kornecki 1988, s. 80, 121, il. 230; Myslinska 1989, 5. 166, nr 145, il. na s. 31; Wozniak 1996, s. 80,
il. 27; Gradowski, Pielas 2006, s. 790, nr 606/3; Birecki 2007, s. 301, il. 59; Wozniak 2012, t.1,5. 83, . 11,il. 119 na s. 59; tyczak 2016, 5.19. (MK)
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58.

59.

Andreas Zey, Patena, Torun, 1730. Cyna odlewana, cyzelowana, rytowana, wys. 3 cm, ér. 22 cm. Na odwrocie pateny: ,,.NACH./ SANCT. CA-
THA/ RINEN/1730". Znaki: konwisarza - w rozecie litera ,Z".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1191, dawniej koscidt pw. $w. Jerzego w Toruniu.

Lit.: Myslinska 1967, s. 206, poz. 30; Kluczwajd 2006, 5. 181, il. 6; Birecki 2007, s. 305; Kluczwajd 2009, s. 64, il. nas. 65. (MK)

Stephan Petersen, Patena, Torun, 1671. Srebro odlewane, trybowane, cyzelowane, grawerowane, wys. 3,7 cm, sr. 22 cm. Wokdt medalionu
w lustrze: , EGO SUM VIA VERITAS ET VITA/ ANNO 1671”. Znaki: cecha miejska -, T”, ztotnika - w dwulisciu inicjaty ,S.P”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1917, dawniej koscidt pw. $w. Jerzego w Toruniu.

Lit.: Myslinska 1967, .18, il. 3; Wozniak 1986, s. 280-283; Wozniak 1987, s. 67, il. 21; Chrzanowski, Kornecki 1988, s. 66, 116, il. 142; Wozniak 1998, s. 245-246, il. 10;
Fritz 2004, s. 516-517, nr 387, il. 538; Gradowski, Pielas 2006, s. 791, nr 606/12; Kluczwajd 2006, s. 101-102, nr [1.29; Birecki 2007, s. 303, il. 60; Kluczwajd 2009,
s.64,il.nas. 65; Wozniak 2012, t.1,5.263,s. t. 11, il. 519 na s. 20; £yczak 2016, s. 8. (MK)



60.

Tworca nieznany, Tablica nagrobna Konstantina Grigorijewicza Sumorockiego, Torun, 1668. Wapien, obrobiony kamieniarsko, polichro-
mowany, 50 x 39 x 10 cm. Na licu tablicy: ,JJABTA/ #/ AX31 / OKTABPA / Bb / S /OH /MPECTABUCSH / PABBXKIW / ICKOBCKOM /
MOMbLNKb / KOHCTAHTUHb MPUFOIPEBUY / CYMOPOLIKOW / 1A / XKEHA / EFO / HACTA3SUACHIA / AGDOHACEBA / 1OY/0A
/B /CTEMNW / TONOXEH / TECTb /. / EFO / AGDOHACEMN / UBAHOBMY / 3YBATOM / A B / YCMIEHCHBKOM / MHCTb / XKEHA
/ EFO / UPUHA / MAT ®EEBA/ 1OY / A / CHb / UX / UBAHb /. 1A / Y / EFTOIPTUSI MONTOXXEH /CABWHb /AKOBJIEBb /CHb /.
KYJTOBSIKMH".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/Av/100/S, dawniej kosciot pw. $w. Jerzego w Toruniu (?).

Lit.: Alexandrowicz 1999, s. 102-108; Mucho 1999, s. 97-102. (AS)
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62

61

62.

Twdérca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Album rysunkéw architektonicznych Torunia: Koscidt pw. sw. Tréjey, Torun, 1756. Papier
czerpany, rysunek tuszem, 21,4 x 33 cm. U gory strony: , Perspectivischer Aufri3 der HI: Dreyf. Kirche.”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/41.
Lit.: Makowiecka 1963, s.233, 256 il. 34 na s. 239. (AM)

Twdrca nieznany, Kosciot ewangelicki $w. Trojey przy Rynku Nowomiejskim w Toruniu - dawniej budynek ratusza Nowego Miasta Torunia,
Torun, po 1787 r. Papier, rysunek, 26,7 x 21,5 cm. , Die dreyfeltigkeits Kirche auf der Neustadt”.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, sygn. Inw. 444, T. 443.

Lit.: Piskorska 1938, s. 65; Tylicka, Tylicki 2016, s.78. (MS)
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Twdrca nieznany, Adoracja Baranka, Torun, lata 20. XVII. Deska, olej lub ttusta tempera, ok. 238 x 175 cm. W prawym dolnym rogu: ,APOCA-
LIP.IV.V.ET. Xm".

Kosciot ewangelicko-augsburski pw. $w. Szczepana w Toruniu, dawniej w gtéwnym ottarzu nowomiejskiego kosciota pw. $w. Tréjcy.

Lit.: Kruszelnicki 1976, s. 113-120; Toruri i miasta ziemi chetmiriskiej 1998, s. 95, il. 47; Birecki 2007, s. 117-120, 171; Kluczwajd, Tylicki 2009, s. 226, il. 193 na s. 228;
Reformacja w Toruniu 2017,s. 249, il. (s. 6); Handl 2021, s. 254n, il. 28 (XVII). (SS)
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64 | 65

64.  Kurt Grimm, Reprodukcja fotograficzna z albumu Georga Friedricha Steinera: Ottarz gtéwny w kosciele $w. Tréjcy w Toruniu, Torun, 1942.

Papier fotograficzny, fotografia, 23 x 17 cm. U goéry strony: ,,Geometrischer Grundri3 und Vorstellung des Altars in der HI. Dreyfaltigckeits-
-Kirche”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/1080.
Lit.: Album Steinera 1998, s. 95, 211. (AM)

65.  Kurt Grimm, Reprodukcja fotograficzna zalbumu Georga Friedricha Steinera: Ottarz gtéwny w kosciele $w. Tréjey w Toruniu, Torun, 1942, Pa-
pier fotograficzny, fotografia, 23 x 16,8 cm. U gory strony: ,Geometrischer Grund- und Auffri3 des Altars in der HI. Dreyfaltigckeits-Kirche”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/1079.

Lit.: Album Steinera 1998, s. 94, 211. (AM)
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Ephraim Schroeger (lub kopia), Elewacja nowego kosciota ewangelickiego przy Rynku Staromiejskim w Toruniu - projekt zrealizowany, To-
run, 1753. Papier, rysunek, 28,6 x 35,7 cm.
Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, sygn. Inw. 523, T. 47 rys. 10.

Lit.: Piskorska 1938, s. 72; Tylicka, Tylicki 2016, 5.83, il. 40. (MS)

Georg Friedrich Steiner (?) wg projektu Ephraima Schroegera, Projekt fasady nowego kosciota ewangelickiego przy Rynku Staromiejskim
w Toruniu, Torun, ok. 1756. Papier, rysunek, 31,5 x 20 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, sygn. Inw. 519, T. 87 rys. 3.

Lit.: Piskorska 1938, s. 72; Makowiecka 1963, s. 240; Tylicka, Tylicki 2016, 5.83-84, il. 44. (MS)




68
69

68. Andreas Adam Baehr, Rzut nowego kosciota ewangelickiego przy Rynku Staromiejskim z projektem rozmieszczenia taw dla poszczegol-
nych grup wiernych, Torun, przed 1740. Papier, rysunek, 40,3 x 52,7 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, sygn. Inw. 523, T. 47, rys. 3.
Lit.: Piskorska 1938, s. 72; Tylicka, Tylicki 2016, s. 111-112. (MS)
69.  Twdrca nieznany, Wnetrze nowego kosciota ewangelickiego przy Rynku Staromiejskim w Toruniu - projekt wygladu sklepien, Torun, przed
1756. Papier, rysunek, 45 x 50 cm.
Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, sygn. Inw. 521, T. 87 rys. 3.

Lit.: Piskorska 1938,s.72. (MS)
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70. Tworca nieznany, wg Georga Friedricha Steinera, Aloum rysunkéw architektonicznych Torunia: Ottarz w staromiejskim kosciele ewangelic-
kim, Torun, 1756. Papier czerpany, rysunek tuszem, 34,5 x 21,5 cm. Po prawej stronie, u gory strony: ,Das neuerbauete Altar im beth-hause”
oraz dawna paginacja: ,37".

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/HT/1/185/49.

Lit.: Makowiecka 1963, s. 237,256 iil. 40 nas. 243; Mierzejewska, Wozniak 1995, nr164; Album Steinera 1998, s.181,250. (AM)

71.  Ephraim Schroeger (?), Niezrealizowany projekt kazalnicy w nowym kosciele ewangelickim przy Rynku Staromiejskim w Toruniu, Torun,
ok.1753. Papier, rysunek, 37,5 x 21 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, sygn. Inw. 521, T. 87, rys. 2.

Lit.: Piskorska 1938, s. 72; Reformacja w Toruniu 2017,s.229. (MS)
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72.

73.

Johann Christian Schreiber, Kazalnica - ambona ze schodami w nowym kosciele ewangelickim przy Rynku Staromiejskim, Torun, po 1759.
Papier, rysunek, akwarela, 38,5 x18,7 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, Inw. 520 T. 87 rys. 2.
Lit.: Piskorska 1938, s. 72; Tylicka, Tylicki 2016, s. 61, il. 28; Reformacja w Toruniu 2017,s.228. (MS)
Johann Christian Schreiber, Kazalnica-ambona i drzwi do zakrystii w nowym kosciele ewangelickim przy Rynku Staromiejskim - projekt,

Torun, 1756. Papier, rysunek, 24,5 x 27,4 cm. Po lewej stronie, u dotu strony:, J. K. zeige altstadtische gerichtsbesitzer Johann Kerschberg der
sehe eins an neue Kirche gewordet” i Schreiber s(culp.).

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Zbiory kartograficzne miasta Torunia, Inw. 520 T. 87 rys. 1.

Lit.: Piskorska 1938, s. 72; Tylicka, Tylicki 2016, s. 61,il. 29. (MS)



74.

Jacob Jenny, Kielich, Torun, 1709. Srebro odlewane, trybowane, cyzelowane, fakturowane, ztocone, wys. 28,5 cm, $r. stopy 15,8 cm. Na cza-
szy:, Thorn Aa 1709/ d. 31 Marz”. Znaki: cecha miejska - Torunia, ztotnika - w prostokatnym polu inicjaty , 1*1”.

Muzeum Okregowe w Toruniu, MT/S/1902, fundacja Reginy Schlossin do staromiejskiego kosciota ewangelickiego.

Lit.: Myslinska 1967, s. 24; Chrzanowski, Kornecki 1987, s. 126; Wozniak 1987, 5. 123; Wozniak 1996, s. 72-73, il. 1; Gradowski, Pielas 2006, s. 790, kat. 606/2; Birecki
2007, 5.301; Wozniak 2012, t.1,5.262, 1. 11,il. 118 na s. 58; Birecki 2013, s. 61; tyczak 2016,5.19. (MK)
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List Hugona Neandera, kantora do szkoty w Nowym Miescie Toruniu w sprawie objecia funkcji rektora, Torun, 1550. Papier, rekopis, 22,5 x
34,8cm.

Archiwum Paristwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-2,s.13-15. (MS)




2. Leges acinstituta Scholae Thorunensis - Statut torunskiego Gimnazjum Akademickiego z 1600 r,, Torun, 1600. Papier, rekopis, 17,5 x 11cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-6, k. 4-78v.

Lit: Tync 1925, s. l1I-XIV, 20-124. (MS)
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Julius Emil Wernicke, Fragment rekopisu zawierajgcego biogramy duchownych luteranskich i katolickich z terenu Torunia i okolic od $re-
dniowiecza do potowy XIX w. z odreczng kopig miedziorytu z 1670 r. przedstawiajgcego Szymona Weissa, profesora torunskiego gimnazjum,
Torun, 1840. Papier, rekopis, rysunek otowkiem, 38,5 x 24 cm. W banderoli w gdrnej czesci rysunku: ,Simon Weiss, Thorunensis, Antchac

Ecclesiae Lesnensis, in majori Polonia, per quinquennium Diaconus: jam ad D. Mariae in dicté Patrig, per XlI. Antchac Ecclesiastes et Gym-
nasii Professor”.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-27,s. 79-80. (MS)



4. Wykazy czcionek drukarskich stosowanych w drukarni Gimnazjum Toruriskiego, Torun 1746. Papier, druk, 23,5 x 36 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-10, k. 26-27v.

Lit.: Kopiriski 2005, 5. 93-110. (MS)




Wykaz publikacji wydawanych przez drukarnie Gimnazjum Toruniskiego wraz z cenami. Wéréd pozycji wymieniono m.in. dzieta autoréw
starozytnych, np. Cycerona, Torun, 1762.07.09. Papier, rekopis, 23,5 x 36 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-10, k. 46-48.

Lit.: Kopinski 2005, s. 93-110. (MS)




Ephraim Oloff, Drukowana proklama z okazji prezentacji polskojezycznej publikacji w Gimnazjum Torunskim, Torun, 1712. Papier, druk, 30 x
34,6 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-29, k. 59v-60. (MS)




Ephraim Oloff, Diariusz, Torun, 1722. Papier, rekopis, 30 x 34,6 cm.

Archiwum Panstwowe w Toruniu, Akta miasta Torunia, Katalog Il, sygn. X-29. (MS)




10

10.

1.

Matthias Breu, Novae scholae Torunensis ratio doctrinae et disciplinae, Gdansk, 1568. Papier, druk, 21x16 x 2,5 cm.

Ksigznica Kopernikarska w Toruniu, sygn. 102799, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, sygn. K.4°18 adl.8.
Lit.: Reformacja w Toruniu 2017,s.117. (AW)

Johann Mathesius, Johann Gigas, Zwo Predigten von Christlichen einigkeit, Torun, 1584. Papier, druk, 20 x 15 x1cm.
Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 103957, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, sygn. L.4°45 adl.2. (AW)

Institutionis literatae sive de discendi atque docendi ranione, T. 1-3, Torun, 1586-1588. Papier, druk, 21x 17 x 6 cm.
Ksigznica Kopernikarska w Toruniu, sygn. 102801, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, sygn. K.4°20-22.

Lit.: Reformacja w Toruniu 2017,5.118. (AW)

Orationes X. quarum aliae in actu examinis anniversarii; aliae in inauguratione novae curiae, eius, demg. operarum inchoatione, habitae in
Gymnasio Thoruniensi, Torun, 1595. Papier, druk, 19 x 16 x 2 cm.

Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 17, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, sygn. A.15. (AW)
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12. Gymnasii et Oeconomiae Scholasticae Thoruniensis Institutum et Scopus, Torun, 1600. Papier, druk, 20,5 x16 x 0,5 cm.
Ksigznica Kopernikarnska w Toruniu, sygn. 231, dawne zbiory Rady Miasta Torunia, sygn. A.366 adl.2.
Lit.: Reformacja w Toruniu 2017,5.119. (AW)

13.  Ernest Konig, Exercitationes publicae semestres studiosae in Gymnasio Thorunensi juventutis a Festo Paschalis anni M. DC. LXIX. usque ad
Festum Michaelis, Torun, 1669. Papier, druk, 20 x 16 x4 cm.

Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 103608, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, sygn. K.4°79 adl.3.
Lit.: Reformacja w Toruniu 2017,5.122. (AW)

14.  Ulryk Schober, Poematum libri lll, Torun, 1592. Papier, druk, 16 x 9 x 1cm.
Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 110473, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, sygn. K.8°40.
Lit.: Reformacja w Toruniu 2017,5.125. (AW)

15.  Konrad Graser, Isagoges historicae pars prima: quae vocatur Prophetica... Pars secunda, quae dicitur Exotica, Torun, 1623. Papier, druk, 15,5
x9,5x6cm.

Ksigznica Kopernikarska w Toruniu, sygn. 888, dawne zbiory Rady Miasta Torunia, sygn. C.1274.

Lit.: Reformacja w Toruniu 2017,5.1126. (AW)
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LECTORI BENEVOLO
S.

) {7 Oc /Evum , quod confecimus prope , non deterfit modo literarum artiumqve fqva-
4 = lorem, fed casin (ummum praterea apicem fae pulchre evexit. Certe,huic Seculo ifte pracipuus labor
B &% huiey e in cultura bonaram artium ea [patia conhesret,qvx i Ies,i[[‘c: fuperior ztas,parum felici pres-
50 filfer velligio. Tnhnntnmeqﬁdﬂn,let:mn rapiung, in i admiranonem, ot clariflimorum Mathe-
o "2 marticorum inventa,qvorum dum hincingenium, indcinduftriam refie cxpeadimus, flupemus artifices,
CENMECTRR AT in fua arte tantopere Roftios.  Qvid enim folertins Cormelis Drebbelir machina,in cujus vitreo arcuatoq;
tubulo inclufa aqva, bisin dies fingulos rendir reditqve, s parum abelt, qvin maris infequi xltom videarur 2 Qvid inge-
niolius Ejusder Sphxra, qve line :ﬁ; artificiali agente, folo xtheris raptu perpetuo mobilis, annos, menls, dies, horas,
omninmgve planctarnm & fellirum curfom oftendic? Meretur hue referri Fereheri Sphara vitreamagnetica, qva in cen-
tro alicnjus liqvorislibraca,perpetun circumit, & horas, circulos excleftes, torinsqve Altrolabii myReria commonfirac
dem Lacerrula chartacea, per columni foperficicm extimam forfum & deorfum repens, horasqs dici indicans,
Geszage Echo mirifica,in Villa Simonetra , uno circiter milliari Mediolano diffante,cxflru@ta. Ottanis de Guericke , & Re-
berti Bayle: Tubi ac Recipientes vitrei, fpatium vacuum artificiale probantes. Yohumnis Haut/ch, Fabri circinarii Novibergen-
fis machina,in 72. diftinéts loculamentis, totidem exhibensartihcess ad unius folum rote gyrationem , arees fuas, vivens
tium initar, dexcre infticnences. Ec quid dicendum nobis fueric de variarum imaginum,in quibuscunqye planis, deformi

. armonllrola, attamen & artificiofs delineatione, qve non nili e cerro pun@o infpefie formole apparent , ac prototypo

fimiles * Qvid de omnis generis vinorum, aqvarum diverfis eoloribus &oderibuos imbutarum , oleorim item acigniom vo-
mitu artiheiofo ? de plantarum fimulacris arte refulcitaris 2 de Solis, Lunz, & reliqvorum corporum ceeleflivm, armato
oculo accurata contemplatione? deniqve, de fexcentis aliis, qrorum numerum fi qvis inire contenderer, non unius cleply-
drics fled multaram horarom [patio defungeretur,  Eximia ilthae funt , & in fingulis artificibus figillatim laudanda : nifl
ipla licerarum pulchritudonobiliflima ingenia e adeo pellexiller, qvoadin erudizas Socictates ca fini conlpirarents ot
omnis res literaria fuo donaretur nitori.  Effere fele ltalia Academiis Ordinaroram, Lynceorum, Acheriorum, Humorifta-
mm &c. Hilpania, in regno Neapolirano . Ermantium , Ardentium, Serenorum, Sitibundorum : Gallia, & Marte & arte
illuftris, Sorboniflarum. Quantum decus fibi, ex eradicis hilce Collegiis impetraveric Anghias logvitur inprimisLendinen-
fis Societas, Magni Feralamit aufpiciis provocata.  Sed nec Danos auc Belgas lua defravdamus laude, qvorum utrigve Eﬂ.‘
Bartholimor, ¥ armier , Barrichios, Fﬁm.-ﬁ&&l,&qm non? inclaruerunt qvam maxime. Vicinx Germaniz utigve ic
debendus eft honor, ejus ape rem lirerariam haue parum crevifle. Duie in hac Socictates Eruditorum Aorentinprimis,qrarum
aliera Frufliferarum, altera Curisforum Natwre nomen meruit.  Et prior quidem, qv Fruflifera audic, & Palm> enam no-
mine infignitur, non alio Aine fuit inftituta, gram utlingve Germanica oum alferererur decus palamgye univerfo orbili-
terario nﬁ’zndtmwt . eam verborum copia .3i£liunis nitore, [ententiarum ac proverbiorum pondere ; cultiffimis Europz
lingvis non Palmam tantum facere dubiam, fed preripere etiam haut facile poffe.  Annos inflitutz hujusSocietais fuie fepri-
musacdecimus.dies EIIV.Huguﬁﬂ.l‘uuli]]am ad finem decurrentis. Exqva tempore &Frncliferorum numerus pulchre luccre-
vit, & multum frodtoum ac gloriz per Celfisfima capita, per membra llluftrifima dotiflimagye, tam ex fcripris Germanicis
cleganter confedtis, qvam ex libris peregrini idiomatis in vernaculam verfis, in Teutonicam lingvam redundavie. Ipli certe
Principes primi ordinis Germanici, prlidium Colleghi Fraffiferi fulcipere honon duxerunt fibi, tres inprimis aterna memo-
ria digniflimi , Lunovicus Anhaltinus, Witnevsus, Dux Saxonix Erneltino- Winarienfis, & Aucustus, Dux Saxonizexli-
nea Alberrina, idemqve ultimus Archi-Epilcoparus Magdeburgici Adminiftrator. Nec Nabiles tantwm fere odlingenti, led
& Celiilimx profpiz digniratisqve Proceres, Barones nempe qvadragina qvingve, lexaginta Comites,novemdecim Prin-
cipes, ofto Cornites Palanini, decem Landgrawii, qvatwor Marchiones , novem & qvadraginea Duces, tres Eleciores, &,
vod fammum huic Socierati decus fuperaddic, Rex unus. At poflerior ill:.rgz Corroforum Nature dicitur, hune fibi pra-
xum [copum habet,ut abftrufa Nacura hadlenus minus eruta eruat, Orbiqye literario feripris publicis, velotin Solismen-
fa exponat, demanflrergs, eam non [icntix tantum rerum naturaliom augendz, fed & confervandevindicandxqveamor-
bis valetudinis humanzgratia, effeinflitcutam, Nos,ut Rempublicam licerariam,, to eruditis Socictanbus hud@'.u_;;]yun_n.
merito felicem cenlemus ; ita graculamur Gymnafio Nallra, qved talis ot RECTOR a-i_mfmt.iq?i. cum Frudtiferx Socie-
eatis membrum fit.fpem cximiam Nobis facits fore, ut Ejus dexteritace frudlus qroq; uberrimi fint iniftud redundarari. Atg is
quidem clt Vir Pracariffimus atg, Defliffimus, Dn. M. GEORGIUS _‘W‘!E.NDIU&- in pracipuis §|l:[_i= Civitaribus Profellor
hadtenus, ac nuperadmodum Laubanenfis Lycei Redtor &lnfpecior digniffimus. Eqn&emwﬁnﬂurcmhqcr:rhmmﬁ-
vira,id Nobis plane pollicentunlaudatum Virum,qviin Carpophororum Societate PLaxtasTisnomen cum lande ::&ilp:uu s
Gymnalium hocce, Seminarium nempe Reipublice atq; Ecclefix, qvaliterarum qvamorum venuftate culturum, rec mnﬂ!ql:
tum &iftud fapientilimi Tl ¢ faxic DEWS feliciter ) imitacurom [ubinde; Sersmut nim:sq‘hywmﬁﬂf Cyicum Am-
pliMlimi Senatus decreto, ad dicm XVI.Menfis hujus Junii,H.g. mac. folenni ritu inaugura mfulqrthlnn:tﬂcln[pitl'ﬂmyﬂ-l
blica Oratione fitfacturas; Ix Scioits groges Evascecicns xerssizt rrosationus Docroxuu rixos II.I!II:‘I_'EII.
proinde Magnificos arqve Nobilifimos Dx. Burggrabium Regivm , Prafidem , Praconfules, Confules, E:pcnm;: m':
Medicos, Venerandum Minilterium, Speltabilem Judiciorum Conlcllum, mn&mﬂm ingenuarum aroum 2 ““‘l_
atqve amicos; officiole ac benevoleinvitamus, ur, fi per graviora negotia comparere licebir, hane Inrroductionis allum fua

prefentia cohoneftare non dedignentur.  Studiofam vero Juventurem huic Actui folenni freqventer interfuturam se0 magis.

Nobws perlvalium habemus, - H plus fe obftriélam noverit ad omnem reverentiam, fito Redori cum oblegvio deferendam,
(15

P, P. Tuorusi. Dominica 1L polt Trinic. A. O. R. M.DC. XCV.
- SCHOLARCHA.

16.

Zaproszenie na inauguracje przyjecia stanowiska rektora Gimnazjum Torunskiego przez Georga Wendego. Incipit: Lectori Benevolo S. Hoc
Aevum, quod confecimus prope, Torun, 1695. Papier, druk, In plano, 43 x 30 x 2,5 cm.

Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 4870, dawne zbiory Rady Miasta Torunia, sygn. A.fol.60 adl.18. (AwW)
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17. Johann Regius, Exercitationum peripateticarum libri duae, Mulhusium Tyrigetarum, 1602. Papier, druk, 16 x 9,5 x 3 cm.

Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 110472, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, sygn. K.8°29. (AW)

18.  Johann Christoph Hartknoch, Respublica Polonica duobus libris illustrata. Editio secunda, Frankfurt i Lipsk, 1687. Papier, druk, 16 x 10 x4,5 cm.
Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 632, dawne zbiory Rady Miasta Torunia, sygn. B. 742. (AW)

19.  Johann Christoph Hartknoch, Preussisch Kirchen-Historia, Frankfurt nad Menem i Lipsk, 1686. Papier, druk, 21x 18 x 7 cm.
Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. WF 2306. (AW)
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20. Johann Christoph Hartknoch, Petri de Dusburg Chronicon Prussiae, Frankfurt, 1679. Papier, druk, 21x17 x 5,5 cm.
Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 2476. (AW)

21. Martin Bohm, Civitatis patriae insignia, disqvisitione heraldica illustrata, Torun, 1706. Papier, druk, 21x16 x 6 cm.

Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 103598, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, sygn. K. 4°78 adl.22. (AW)

22. Georg Peter Schultz [Red.], Das Gelahrte Preussen, Torun, 1722-1724. Papier, druk, 6 x 10 x 5 cm.
Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 562, dawne zbiory Rady Miasta Torunia, sygn. B.197. (AW)
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23.

24.

25.

26.

Georg Peter Schultz [Red.], Neues der Welt im Jahr Christi 1733 (1734) aus den Zeitungen und historischen Biichern, Torun, 1733-1734. Pa-
pier, druk, 19,5 x17,5x 7 cm.

Ksigznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 102824, pochodzi z Gimnazjum Akademickiego, sygn. K.4°32. (AW)

Ephraim Oloff, Polnische Liedergeschichte, Gdansk, 1744. Papier, druk, 17x10,5x 