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WSTEP

Niniejsza publikacja to wynik intensywnych badan zespotu pracownikéw i wspétpracownikéw Mu-
zeum Okregowego w Toruniu, ktorzy w 2017 roku zrealizowali projekt ,Straty wojenne Muzeum Okre-
gowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma”. Byt to, dzigki dofinansowaniu
pozyskanemu z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego prowadzacego program ,Badania pol-
skich strat wojennych”, pierwszy krok do kolejnego, szerszego etapu badan. Ten, trwajacy w latach 2018 -
2019, etap objat zagadnienia okreslone w jego tytule, czyli ,,Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu
w swietle dokumentacji ikonograficznej i archiwalne;j”.

Rezultaty prowadzonych przez trzy lata kwerend bibliotecznych, archiwalnych i muzealnych,
zmudna analiza uzyskanych wynikéw, porzadkowanie materiatu ikonograficznego i archiwalnego pozwoli-
ly na prezentacje pierwszych, mamy nadzieje, pelnych wynikéw badan w niniejszej publikacji. Efektem wy-
sitkow zespotu sa artykuly naukowe oraz przygotowana najpelniejsza dotychczas lista strat wojennych, ktére
sa dobrym zZrédtem do dalszych badan, a bez watpienia do rewindykacji dziel, jesli tylko pojawig si¢ one
w przestrzeni publicznej. W ramach projektu przeprowadzono takze badania konserwatorskie ponad 200
klisz szklanych przechowywanych w Muzeum Okregowym w Toruniu, zwigzanych z problematyk3a strat
wojennych. Przygotowano réwniez digitalisy fotografii ze zbioréw wlasnych i zbioréw instytucji zewnetrz-
nych, stanowigce dokumentacje ikonograficzna zaginionych zabytkéw, tworzac w ten sposéb pomocna
w poszukiwaniach baze obiektéw zaginionych. Usystematyzowanie stanu wiedzy na temat strat wojennych
torunskiego muzeum i stworzenie mozliwie pelnej listy obiektow utraconych w okresie II wojny §wiatowej
jest kolejnym krokiem w kierunku poznania wojennych dziejéw muzeum, ktére moga zaowocowac, jesli
beda temu sprzyja¢ czynniki polityczne, odzyskaniem najcenniejszych dziel nalezacych do naszego wspol-
nego, torunskiego dziedzictwa kultury.

Twona Markowska

Piotr Birecki






INTRODUCTION

This publication is a result of intensive work of the team of employees and fellows of District
Museum who in 2017 carried out the project entitled: “War-time losses of District Museum in Torun in the
light of photographic documentation of Kurt Grimm”. Due to the financing from Ministry of Culture and
National Heritage conducting the programme entitled: ,Research into the Polish War Losses”, it was the first
step to another, broader stage of the research. This stage realised in the years 2018 — 2019 covered the issues
referred to in its title, i.e. “War Losses of District Museum in Torun in light of iconographic and archival
documentation”.

The results of the three-year, library, archival and museum queries, meticulous analysis of the
obtained results as well as the organisation of the iconographic and archival material allowed to present
the first and also, we hope, complete results of the research and studies in this material. The outcomes of
the team’s work include research papers and the most complete and to-date list of war losses both of which
constitute perfect sources for further research and, undoubtedly, for the recovery of the works of art, should
they ever occur in any public space. Also, within the project, conservation studies of over 200 glass films
held at District Museum in Torun were carried out as part of the studies of the war losses. Additionally,
digital versions of the photographs from our own collections and the collections of third-party intuitions
constituting the iconographic documentation of the lost historical artefacts were prepared thus creating the
lost items database of great help in the search. Systematisation of the knowledge about the war-time losses
of Torun's Museum and preparation of probably the fullest list of the items lost during the 2nd World War is
yet another step towards the recognition and understanding of the war-time history of the Museum which
may, under favourable political conditions, lead to the recovery of the most valuable works forming part of
our common, cultural heritage of Torun.

Twona Markowska

Piotr Birecki






ZBIORY TORUNSKIEGO MUZEUM
DO 1939 ROKU

Torunskie muzeum w okresie miedzywojennym postrzegano jako instytucje regionalng, ktéra do
1939 roku przede wszystkim gromadzila zbiory ,obrazujace dzialalnos¢ cztowieka wzglednie spoteczno-
$ci w ciggu wiekoéw na Scisle ograniczonym pod wzgledem historycznym, geograficznym, etnograficznym
i gospodarczym terenie Pomorza™. Charakter torunskich zbioréw mozna przedstawi¢ na podstawie ar-
chiwalioéw i publikacji, w tym artykulow, przewodnikow i codziennej prasy. Niestety, w okresie II wojny
Swiatowej zaginely wszystkie inwentarze, ,na podstawie ktérych mozna by z calag dokladnoscia podac stan
zbioréw przedwojennych™.

Cenne informacje o zbiorach tego muzeum zawieraja archiwalia przechowywane w Archiwum
Panstwowym w Toruniu®. Dostarczaja one niestety niekompletny material zZrédlowy, zawierajacy glow-
nie korespondencje dotyczaca inicjatywy stworzenia nowego muzeum, malo skupiajac si¢ na samej ko-
lekcji. Wyjatek stanowi Spis inwentarzowy Muzeum Pomorskiego z 1922 roku?, ktory obejmuje jednak tylko
66 pozycji — glownie malarstwa, grafiki, rzezby i meblarstwa.

Zbiory powstalego w ratuszu w 1861 roku Muzeum Miejskiego (wowczas Stadtisches Museum)
zostaly ogélnie wspomniane przez Reinharda Uebricka w 1903 roku’ i powtérzone w ,polskojezycznej
mutacji”® w roku nastepnym. Pierwsze szczegélowe informacje o kolekcji numizmatycznej tego muzeum
zamieszczono w przewodniku Arthura Semrau’a (1907). Ten sam autor wydal w 1917 roku przewodnik,
w ktoérym przedstawil krotki zarys najstarszego osadnictwa ziemi chelminskiej i Kujaw na podstawie muze-
alnych zbioréw archeologicznych?.

Pierwsze informacje o kolekcji Muzeum Towarzystwa Naukowego w Toruniu, ktére powotano
w 1876 roku, pochodz3 z kolei z Inwentarza sporzadzonego przez Gotfryda Ossowskiego w marcu 1877 roku®.
Nastepnie zbiory zostaly spisane w 1909 roku przez ks. Kazimierza Chmieleckiego'®. P6zniej, juz w ramach
polaczonego Muzeum Miejskiego, powstal wstepny katalog zbioréow TNT!. O zbiorach muzeum mozemy
dowiedziec sie z artykuléw i przewodnikow Nikodema Pajzderskiego (1920)'2, Wiadystawa Legi (1925)" oraz
Jana Emila Lankau’a i Nikodema Pajzderskiego (1924)". Réwniez dr Jozef Kostrzewski w 1926 roku w arty-
kule wyznaczajacym cele planowanego Muzeum Pomorskiego scharakteryzowal dotychczasowe zbiory nie

—

Torunskie obrady naukowe. Sprawa muzeum torunskiego w Tow. Naukowym, ,Stowo Pomorskie”, nr 122 z 28 V1939, s. 11.
2 H. Zaleska, Dzial Sztuki, w: Sprawozdania dziatow Muzeum w Toruniu za lata 1945-1961, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 1/1962, z. 2, s. 9.
3 Archiwum Panstwowe w Toruniu (dalej: APT), Zespoty: Muzeum Ziemi Pomorskiej w Toruniu 1921-1925 (dalej: MZP); Muzeum Miejskie w Toruniu 1901-1949
(dalej: MMT); Towarzystwo Naukowe w Toruniu 1876-1959 (dalej: TNT); Kopernikowskie Towarzystwo Nauki i Sztuki w Toruniu 1839-1944.
4 APT, MZP, sygn. 331/9, Spisy inwentarzowe Muzeum Pomorskiego, 1922.
5 R.Uebrick, Thorn. lllustrierte Fihrer, Danzig 1903.
6 Chodzi o: Przewodnik po Toruniu, Torun 1904 za: T. Kruszewski, Toruriskie przewodniki turystyczne w okresie budowy nowej formy podrozopisarskiej, Folia Toruniensia,
t. 1172011, s. 79, http:/apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/FT/article/download/FT.2011.007/11488 [dostep z 3 lutego 2019 roku].
7 A. Semrau, Fiihrer durch die Minzsammlung. Mit drei Abbildung-Staflen, Berlin 1907.
8 A.Semrau, Fihrer durch das Stadtische Museum, thum. S. J. Stenka, Thorn 1917.
9 APT, TNT, sygn. 50, Inwentarz TNT z 1877 r. sporzadzony przez G. Ossowskiego, rekopis.
10 K. Chmielecki, Czlowick przedhistoryczny w Prusiech Zachodnich oraz Przewodnik po zbiorach Towarzystwa Naukowego w Toruniu, Torun 1909.
11 P. Guzynski, Wstgp, w: Kolekcja archeologiczna Muzeum Towarzystwa Naukowego w Toruniu w zbiorach Muzeum Okrggowego w Toruniu. Katalog, red. P. Guzynski,
Torun 2019, mps, s. 3.
12 N. Pajzderski, Muzea toruniskie, Przeglad muzealny. Miesiecznik poswiecony muzeologii. Organ Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu, nr 2/1920, s. 25-26.
13 'W. Lega, Muzeum i zbiory muzealne Towarzystwa Naukowego w Toruniu, Mestwin, 1925, s. 31.
14 J.E. Lankau, N. Pajzderski, Monografia i Przewodnik tlustrowany po Toruniu z planem miasta, Torun 1924.
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polaczonych ciggle torunskich muzeow®. Pisal o nich takze Edward Chwalewik w 1927 roku's. Oddzielne
ich omoéwienie znalazlo si¢ rowniez w przewodniku Torun, Krolowa Wisty z 1928 roku” oraz w omowie-
niu sztuki na Pomorzu Bolestawa Makowskiego w 1932 roku'®. O zbiorach pisali takze wielokrotnie Gwido
Chmarzynski (1933) oraz tenze wraz z Jackiem Delekta (1934)%°, Antoni Maryanowski (1937)?' i Tadeusz
Lebinski (1989)?2. Wiele cennych, chociaz nieco zdawkowych, informacji zamieszczata do 1939 roku torun-
ska prasa, glownie ,Slowo Pomorskie”?. Po II wojnie §wiatowej badania nad historia muzeum w Toruniu
prowadzila gtéwnie Halina Zaleska (1946, 1952, 1962)** oraz w ramach historii TNT - Bozena Osmolska-
-Piskorska (1948)% i p6zniej Kazimierz Wajda (1977)% oraz w kontekscie historii wystawiennictwa muzeum
w Toruniu — Michal Wozniak (1995)".

Historig zbioréw archeologicznych zajeli sie Bogustawa Wawrzykowska (2002)? oraz Jacek Lech?.
Kolekcje numizmatyczna badal Adam Musialowski (2004)%°. Natomiast Katarzyna Kluczwajd prowadzila
badania nad utraconymi dzietami sztuki (2010)*. W 2011 roku, w ramach jubileuszu 150-lecia Muzeum
Okregowe w Toruniu zorganizowalo wystawe, ktorej towarzyszyt katalog oraz kronika (kalendarium) — ich
autorzy omowili kolekcje sztuki w kontekscie calego muzealnego zbioru®. Szczegétowo zbiory zostaly za-
prezentowane w wydawnictwie poswieconym TNT (2015)3. Nastepnie w 2018 roku kolekcja Muzeum TNT
zostala zaprezentowana w kontekscie projektu badan: Muzeum a pamigc®.

15 ]. Kostrzewski, W sprawie utworzenia Centralnego Muzeum Pomorskiego, ,Stowo Pomorskie” nr 216 z 19 1X 1926, s. 3, 5.
16 E. Chwalewik, Zbiory polskie, t. I, Warszawa-Krakow 1927, s. 254-255.
17 Muzeum T-wa Naukowego w Toruniu, w: Torus, Krélowa Wisty, Torun 1928, s. 8.

18 B. Makowski, Sztuka na Pomorzu. Jej dzieje i zabytki, Torun 1932.

19 G. Chmarzynski, T. Pietrykowski, B. Stelmachowska, Zbiory i zabytki pomorskie, w: Stan posiadania ziemi na Pomorzu. Zagadnienia historyczne i prawne. Pamiginik
Instytutu Battyckiego. Serja: Zjazdy Pomorzoznawcze, z. 2, pod. red. J. Borowiaka, Torun 1933, s. 102-105.

20 G. Chmarzynski, J. Delekta, Muzeum Miejskie w Toruniu, w: Torun. Stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, seria Biblioteka Baltycka, oprac. Z. Knothe, Torun 1934,
s. 85-94. Wykaz zbioréw zostal podzielony wg materiatu, a w nim wg stylow w sztuce — wszystkie artefakty otrzymaly okreslenia: gotyckie, renesansowe,
barokowe czy rokokowe.

21 A. Maryanowski, Hetm sredniowieczny w Muzeum Miejskim w Toruniu, Bron i Barwa, IV/1987, nr 11-12, s. 243-244.

22 T. Lebinski, Muzeum Miejskie w Toruniu, w: Monografia Wielkiego Pomorza i Gdyni, red. J6zef Lachowski, Lwow-Torun 19389, s. 27-29.

23 Zob. m.in.: Przeszlosc i przysztosc, ,Gazeta Torunska” nr 260 z 10 XI 1876, s. 1; Muzeum T-wa Naukowego w Toruniu, s. 8.

24 H. Zaleska, Muzeum Miejskie w Toruniu, ,Glos Demokratyczny” nr 26 z 1946, s. 8; eadem, Muzeum Pomorskie w Toruniu. Jego historia i dziatalnosc (1861-1951), Torun
1952; eadem, Stulecie zbiorow muzealnych w Toruniu, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. I/1962, Torun 1962, s. 25.

25 B. Osmolska-Piskorska, Towarzystwo Naukowe w Toruniu. Powstanie i zarys dziejow 1875-1948, Zapiski TNT, t. XIV/1948.

26 K. Wajda, W dobie zaboru pruskiego 1875-1918, w: Dzieje Towarzystwa Naukowego w Toruniu 1875-1975, t. 1, Torun 1977.

27 M. Wozniak, Ekspozycje muzeum w Toruniu dawniej i dzis, Muzealnictwo, nr 37/1995, s. 38-46.

28 B.Wawrzykowska, Zarys historii muzealnych zbiorow archeologicznych w Toruniu, w: Archeologia toruriska. Historia i terazniejszosc, red. B. Wawrzykowska, Torun 2002,
s. 81-52; Z dziejow publicznych zbiorow archeologicznych w Toruniu, katalog wystawy MOT, red. R. Uziembtlo, B. Wawrzykowska, Torun 2002.

29 J. Lech, Poczgtek archeologii w kregu polskiego Towarzystwa Naukowego w Toruniu: 1875-1881, w: Archeologia torunska, s. 17-28.

30 A. Musiatowski, Walery C. Amrogowicz 1863-19381. Pasja zycia. Kolekcja numizmatyczna, Torun 2004.

31 K. Kluczwajd, Zagrabione, utracone muzealia toruiskie i inne zabytki miejscowe. O stratach wojennych Muzeum w Toruniu, ale i o powojennej polityce oraz ,,planowej gospo-
darce muzealiami”, Torun 2010, (mps), s. 28.

82 150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861-2011. Katalog wystawy, red. A. Ziemlewska, Torun 2011.

33 Nauka, sztuka, edukacja. 140. lat dziatalnosci Towarzystwa Naukowego w Toruniu, red. A. Mierzejewska, M. Niedzielska, Torun 2015.

84 A. Kroplewska-Gajewska, Kolekcja Muzeum Towarzystwa Naukowego w Toruniu, w: Muzeum a pamig¢ — forma, produkcja, miejsce, red. T. de Rosset, E. Bednarz Doicz-
manowa, A. Tolysz, NIMOZ, Warszawa 2018, s. 194-206.
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TWORCY I KUSTOSZE KOLEKC]JI

Na ksztalt kazdej kolekcji ogromny wplyw, poza czynnikami zewnetrznymi, maja opiekunowie
zbioréw. W Toruniu, w poczatkowym czasie budowania kolekcji, wplyw na jej ksztalt miato kilku wybit-
nych badaczy i pasjonatéw — historykow, kolekcjonerow, historykéw sztuki i archeologow. W latach 1861-
1889 w Stadtisches Museum zabytkami archeologicznymi opiekowat si¢ kupiec i radca handlowy Hermann
Adolph, gléwny inicjator badan wykopaliskowych Coppernicus-Verein, ktore rozpoczeto juz w 1860 roku®.
Najwigksze zastugi dla budowania i opracowywania kolekgji mial jej kustosz Arthur Semrau, sprawujacy swe
obowiazki od roku 1895 do 31 marca 1921 roku?.

Gléwnym darczynca dziel sztuki i organizatorem Muzeum TNT w latach 1876-1878 byl Zygmunt
Dzialowski. Jednak pomimo jego znawstwa i osobistego zaangazowania, od poczatku funkcjonowania pla-
cowki borykano sie z brakiem fachowcéw, ktorzy mogliby dokonac podzialu, atrybugji i datacji obiektow?.
W zwiazku z tym na jego zaproszenie do Torunia przybyt Gotfryd Ossowski, geolog i archeolog z Wolynia,
aby przeprowadzi¢ badania archeologiczne na Pomorzu®. Sporzadzil w tym czasie takze pierwszy inwen-
tarz zabytkéw Muzeum TNT i uporzadkowal zbiory archeologiczne®.

Po 1920 roku starano si¢ o powotanie muzeum z prawdziwego zdarzenia, ktore otrzymatoby nazwe
Pomorskie Muzeum Krajowe, stad zapewne mniej skupiano sie na reorganizacji dotychczasowego miejsca
ekspozycji zbioréw, a bardziej na stworzeniu im warunkéw godnych stolicy wojewodztwa. Kroétko, bo od
1 stycznia do 1 czerwca 1922 roku tymczasowym kierownikiem Pomorskiego Muzeum Krajowego byt
dr Jan Emil Lankau*. W tym samym roku jako kierownika Muzeum Krajowego wymieniono juz Eugeniu-
sza Grosa*. W 1926 roku podnoszono problem braku kustosza, pisano, ze ,muzeum miejskie, posiadajace
wlasny, choc szczuply lokal, od szeregu lat po odejsciu dr. Semrau’a — nie posiada przygotowanego fachowo
kierownika i przechodzi okres martwoty”*2. Ubolewano, ze ,dzielnica nasza jeszcze nie posiada muzeum
centralnego obejmujacego caloksztalt dziejow kultury, sztuki i przyrody pomorskiej”. Podnoszono peda-
gogiczng i reprezentacyjna role muzeéw, ktore ,juz dawno przestaly byc zbiorami ciekawostek a staly sie
prawdziwemi warsztatami naukowemi [..]”*. Pomimo uptywu szesciu lat od powrotu Torunia do Rzeczy-
pospolitej, nadal postrzegano oba muzea oddzielnie, pisano, ze ,,obecnie pozostalo na obszarze Pomorza
tylko kilka muzedéw mniejszych, z ktérych dwa najbogatsze znajduja sie¢ w Toruniu, siedzibie wojewodz-
twa”#, Kilkukrotnie podnoszono potrzebe zatrudnienia preparatorow potrzebnych do przygotowania eks-
ponatéw prehistorycznych i przyrodniczych (fauna)*.

Po wielu staraniach od 1lipca 1929 roku zatrudniono dr. Gwido Chmarzynskiego, ktory jako kustosz
do lutego 1985 roku nie tylko klasyfikowal, opracowywal i reorganizowal zbiory, lecz wyznaczat kierunek
ich rozwoju. Od 1 stycznia 1931 do 31 pazdziernika 1932 roku? kustoszem dzialu prehistorycznego byt

35 B. Wawrzykowska, op. cit., s. 35.

36 APT, MZP, sygn. 831/6, sprawa utworzenia Muzeum Ziemi Pomorskiej w Toruniu — pismo Wojewody Pomorskiego z 7 kwietnia 1921.

87 Mowa na otwarcie Muzeum Towarzystwa Naukowego w Toruniu w d. 20. listopada 1876 r. miana przez Zygmunta Dziatowskiego, prezesa wydz. historycznego, Roczniki
Towarzystwa Naukowego w Toruniu, R. I/1878, s. 10.

388 Dzialowski sprowadzil Ossowskiego w celu uporzadkowania kolekcji prywatnej juz w 1874 roku. Badania archeologiczne prowadzit Ossowski do 1878 roku.

39 B.Wawrzykowska, Kalendarium, w: Z dziejow publicznych, s. 14.

40 APT, MZP, sygn. 331/6, s. 47, sprawa utworzenia Muzeum Ziemi Pomorskiej w Toruniu, protokoty, korespondencja, umowy — pismo dr. Jana Lankaua do
Magistratu miasta Torunia z 4 marca 1922; sygn. 331/6, s. 55, sprawa utworzenia Muzeum Ziemi Pomorskiej w Toruniu, protokoty, korespondencja, umowy —
korespondencja pomiedzy Starostwem Krajowym Pomorskim a Wojewoda Pomorskim o uchwale podjetej na posiedzeniu w dniu 29 grudnia 1921 dotyczacej
stworzenia Pomorskiego Muzeum Krajowego w Toruniu z 4 stycznia 1922.

41 APT, MZP, sygn. 331/6, s. 79, sprawa utworzenia Muzeum Ziemi Pomorskiej w Toruniu, protokoly, korespondencja, umowy — korespondencja pomiedzy Ma-
gistratem miasta Torunia a kierownikiem Muzeum Krajowego w Toruniu Eugeniuszem Grossem.

42 ]. Kostrzewski, op. cit., s. 3.

43 Ibidem.

44 Tbidem.

45 Ibidem.

46 Ibidem.

47 G. Chmarzynski, T. Pietrykowski, B. Stelmachowska, op. cit., s. 103; B. Wawrzykowska podaje, ze Tadeusz Waga pracowatl do 1 lipca 1932 roku; za: B. Wawrzy-
kowska, Kalendarium, s. 15.
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dr Tadeusz Waga. Po nim - od 15 maja 1938 do 31 sierpnia 1939 — Jacek Delekta (zginagl zamordowany
w obozie koncentracyjnym w Auschwitz w 1940 roku). W 1929 roku, po objeciu stanowiska kustosza przez
Gwidona Chmarzynskiego, gléwne cele muzeum sprecyzowane zostaly jako kolekcjonowanie ,przedmio-
tow zwigzanych wytacznie z Pomorzem”™® oraz edukacja, ktéra mialy wspomagac¢ m.in. napisy objasniajace
eksponowane zabytki. Planowano ponadto ,dzial zaginionych zabytkow Torunia™®. Podkreslano tymcza-
sowos¢ tego stanu i czekano na nowy gmach muzeum, ktérego rozpoczecie budowy miato nastapic¢ wiosna
1930 roku®®.

Od 15 lutego 1985 do 15 marca 1988 roku jako nastgpca Chmarzynskiego pracowal dr Leopold
Kusztelski®, a po jego odejsciu ze stanowiska od 17 marca 1938 do 31 sierpnia 1939 kustoszem byl mgr Ta-
deusz Lebinski®. Jeszcze przed wybuchem wojny w dniu 1 maja 1939 roku w muzeum zostala zatrudniona
jako praktykantka Halina Tarnowska (od 11 stycznia 1944 roku — Zaleska), ktora zajela sie porzadkowaniem
i katalogowaniem zbioréw malarstwa, rzezby i grafiki®® oraz nadzorowata zabezpieczenie i przygotowanie
zbioré6w muzealnych do ewakuacji*. Juz po wojnie, czyli od 17 sierpnia 1945 do 1 grudnia 1947 roku zajmo-
wala sie¢ sprawami organizacyjnymi muzeum?®, réwnoczesnie pelnigc obowiazki kustosza Dziatu Sztuki®®.
Nastepnie do 1977 roku pelnila funkcje kierownika zbioréw artystycznych, w tym od 1951 roku wspomnia-
nego Dzialu Sztuki.

ZBIORY MUZEUM

Zbiory torunskiego muzeum pozyskiwano gtéwnie dzieki darom, ale takze, jak w przypadku zbio-
réow archeologicznych, poprzez planowo prowadzone wykopaliska. W latach 30. XX wieku polaczone Mu-
zeum Miejskie posiadalo zbiory pochodzace z czterech zrodel, tj. miasta, dwoch towarzystw: Coppernicus-
-Verein fur Wissenschaft und Kunst i Towarzystwa Naukowego w Toruniu, zdeponowane w 1930 roku wraz
z cennym legatem Walerego Amrogowicza oraz Pomorskiego Towarzystwa Popierania Przemystu Ludowe-
go, pozyskane w 1932 roku®.

ARCHEOLOGIA

Zbiory archeologiczne budowane byly dzieki darowiznom pochodzacym z przypadkowych znale-
zisk, ale przede wszystkim dzigki planowym wykopaliskom prowadzonym przez Gotfryda Ossowskiego od
1876 roku. Kolekcja archeologiczna doceniana byla juz bardzo wczesnie przez autoréw artykuléw piszacych
o muzealnych zbiorach?®. W 1884 roku zbiory przedhistoryczne (jak je wowczas okreslano) w Muzeum TNT
obejmowaly 576 pozycji*®. Nalezaly one obok numizmatyki do najbardziej wartosciowych naukowo. W 1904
roku podkreslano, ze w zbiorach jest ,kilkadziesigt urn twarzowych [..]. Jest nadto wielka ilos¢ broni ka-
miennej, narzedzi bragzowych [...]"%°. Kolekcja zabytkow archeologicznych TNT zachowata do dzis swoj pier-

48 Reorganizacja muzeum miejskiego w Toruniu, ,Stowo Pomorskie”, nr 253 z 1 XI 1929, s. 10.

49 Ibidem.

50 Konkurs nie zostal rozstrzygniety. Budowe nowego gmachu dla muzeum rozpoczeto ogloszeniem w 1935 roku konkursu i do 1938 roku zdotano postawic
centralng czgs¢ gmachu. Wybuch II wojny swiatowej uniemozliwit ukonczenie projektu. Obecnie w omawianym budynku znajduje si¢ Wydzial Matematyki
i Informatyki Uniwersytetu Mikotaja Kopernika.

51 H. Zaleska, Muzeum Migjskie, s. 8; eadem, Stulecie zbiorow muzealnych, s. 25.

52 Z muzeum miejskiego, ,Dziennik Bydgoski” nr 63 z 18 111 1938, s. 10.

58 A. Kroplewska-Gajewska, Kronika Muzeum 1861-2011, w: 150 lat Muzeum Okregowego, s. 32; H. Makowiecka, Dziat Grafiki, Rocznik Muzeum w Toruniu, R. 1/1962,
z.2,5.56.

54 J. Mazurkiewicz, Halina Emilia Maria Zaleska (5 X 1916-1 XI 1989). Wspomnienie posmiertne, Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, t. X/2001, s. 216.

55 H. Zaleska, Muzeum Miejskie, s. 8.

56 ]. Mazurkiewicz, op. cit., s. 217.

57 G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., s. 85.

58 J. Kostrzewski, op. cit., s. 8.

59  Wykaz statystyczny zbiorow Towarzystwa. I. Muzeum, w: Roczniki Towarzystwa Naukowego w Toruniu. Rocznik 1, Torun 1884, s. 93-94.

60 Przewodnik po Toruniu, s. 60.
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wotny charakter i tworzy zwartg kolekcje okoto 600 calych lub zrekonstruowanych zabytkow. Wsréd nich
wyrézniamy: zabytki ceramiczne (nie liczac fragmentéw), zabytki metalowe (bizuteria, narzedzia i bron),
wyroby kamienne i krzemienne, przedmioty bursztynowe i zabytki szklane®. W 1925 roku jako najcenniej-
sze wymieniano: siekierki, miecze, sztylety, naramienniki i urny twarzowe®, a za najslabiej reprezentowa-
ny okres uwazano latenski i rzymski®. Zbiorom archeologicznym Muzeum TNT sporo miejsca poswiecit
Edward Chwalewik w swej publikacji z 1927 roku. Wyréznit urne z Darzlubia jako obiekt ,nadzwyczajnej
rzadkosci”® oraz zastugujacy na szczegolng uwage ,rzadki zbior okazoéw urn twarzowych”s,

Natomiast w 1917 roku w zbiorze archeologicznym Muzeum Miejskiego (Stadtisches Museum)
znajdowaly si¢ znaleziska m.in. z Rzeczkowa, Grebocina, Ztotorii nad Drweca, Kuznic koto Wloclawka,
Czarnowa i Czerniewic koto Torunia, Konojadéw koto Brodnicy, Papowa Biskupiego koto Torunia, Nowego
Dworu kolo Lubawy, Piaseczna koto Kwidzyna, Piwnic kolo Wabrzezna oraz Bierzglowa koto Torunia®e.
W 1927 roku Chwalewik wyré6znil sposrod zbioréw archeologicznych tegoz muzeum ,pyszny naszyjnik
bronzowy z Piaseczna, miecz rzymski z Konojadow, spinke starozytng z gtowa dzika, plug [..] z Papowa
Torunskiego [..], pierscienie oraz zbroje sredniowieczne”?.

W 1984 roku, w polgczonych zbiorach, rozrézniano niemal kazdy okres w dziejach i wymieniano
artefakty nalezace do wielu kultur: swiderskiej (groty), tardenuaskiej (narzedzia, groty), maglemoskiej (mo-
tyka), pucharow lejkowatych (zdobione fragmenty naczyn), megalitycznej®® (amfora), ceramiki sznurowej
(fragmenty naczyn), rzucewskiej (fragmenty naczyn i narzedzia), iwienskiej (ceramika), tuzyckiej (ceramika
i wyroby brazowe), grobow skrzynkowych® (wyroby brazowe i zelazne, popielnice twarzowe i popielnica
z rytym ornamentem przedstawiajacym postacie ludzkie i w6z zaprzezony w konie), grobow kloszowych
(ceramika). Ponadto z okresu rzymskiego wymieniono m.in. szkielet czlowieka z cmentarzyska w Gostko-
wie, a z czasu od 600 do okoto 1100 n.e. — liczne fragmenty naczyn, monety arabskie, niemieckie, ozdoby
brazowe, zelazne i srebrne oraz radto z galezi drzewa z Papowa Torunskiego i posazek dwuglowego bostwa
z napisami zblizonymi do runéw z Nowego Wieca w powiecie Koscierskim.

W 1935 roku Chmarzynski podsumowal zbior archeologiczny jako ten, ktory moze ,,z grubsza rzecz
biorac - zilustrowac stawanie sie¢ i przebieg mnogich kultur ziemi pomorskiej””'. Wyrazil tez nadzieje, ze za-
bytki, ktore zostaly odkryte ,przez Zaklad Prehistoryczny w Poznaniu lub przez dzial Prehistoryczny Muze-
um Wielkopolskiego [i] leza w pakach w Poznaniu™? uda sie zdoby¢ do torunskich zbioréw. Ponadto w 1939
rokuwyrézniono ,,piekny okaz dobrze zachowanej amfory”” kultury rzucewskiej oraz ,naczynie kultury len-
gyelskiej [lendzielskiej] znalezione w Turznie”” i wiele innych przykladéw zycia czlowieka od paleolitu. Dr
Tadeusz ELebinski wymienil ponadto licznie reprezentowane w zbiorach naczyniawielu kultur, ozdoby (fibule,
zapinki, szpile, sprzaczki, klamry), bron i uzbrojenie (np. ,bogato zdobiony i swietnie zachowany napiersnik
pochodzacy z Piaseczna pod Gniewem”), narzedzia (m.in. grzebienie, przesliki, szydla, noze, gwozdzie,
szczypce, ostrogi) orazmonety (m.in. skarb srebrnych monet znaleziony w Maszenicach, powiat strzelinski)’.

61 P. Guzynski, Zbiory archeologiczne, w: Nauka, sztuka, edukacja, s. 88.

62 W. Lega, op. cit,, s. 81.

63 Ibidem.

64 E. Chwalewik, op. cit., s. 255.

65 Ibidem.

66 A.Semrau, Fiihrer durch das Stddtische, s. 3-7.

67 E.Chwalewik, op. cit., s. 254.

68 Najprawdopodobniej chodzi o kulture amfor kulistych, informacja uzyskana od P. Guzynskiego z Dzialu Archeologii MOT.

69 Obecnie kultura pomorska, informacja uzyskana od P. Guzynskiego z Dzialu Archeologii MOT.

70 G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., s. 85-87. Material posazka T. Waga okreslit jako granit o wys. ok. 80 cm. Oryginal wywieziono w 1944 roku. W zbiorach
pozostala jedynie kopia. Za: 150 lat Muzeum Okrggowego, nr kat. V.1.4., s. 172 (R. Uziemblo).

71 G. Chmarzynski, Organizacja Muzeum Pomorskiego w Toruniu, w: Pamigtnik Muzealny, z. 4, red. Z. Bochenski, Krakow 1935, s. 72.

72 Ibidem, s. 72-73.

73 T. Lebinski, op. cit., s. 27.

74 Ibidem.

75 Ibidem, s. 28.

76 Ibidem.
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¥ NUMIZMATYKA

W 1884 roku zbiory monet w Muzeum TNT obejmowaly 764 sztuki, medali — 44 oraz 6 piecze-
ci”. Natomiast w 1904 roku pisano tylko, ze ,jest tam [..] umiejetnie utozona kolekcja numizmatyczna™?,
a Chwalewik w 1927 roku okreslit zbior jako ,ladny” i obejmujacy okolo 600 monet sredniowiecznych
i wspolczesnych™. Wedlug przewodnika po miescie z 1904 roku, w Muzeum Miejskim kolekcja torunskich
monet i pieczeci byla eksponowana w trzecim pokoju®. W 1917 roku wykazano monety krzyzackie i polskie,
sredniowieczne pieczecie, znaleziska z miast — z dawnej Nieszawy lub Dybowa®, monety miasta Torunia
od 1630 oraz liczne zbiory polskich monet, piecze¢ menniczg miasta Torunia i zbior pieczeci cechowych
nalezacych do partaczy (falszerzy) i rzemieslnikows2.

W 1934 roku gabinet numizmatyczno-medalierski polgczonego muzeum okreslony zostat jako
bogaty i obejmowat 15 000 monet i medali. Z numizmatéw wymieniono m.in. monety greckie, rzymskie
(republikanskie i cesarskie do IV w.), bizantyjskie (m.in. zlote), celtyckie, wczesnoromanskie (niemieckie,
angielskie, wloskie, frankonskie, serbskie, czeskie, wegierskie, ruskie i skandynawskie), brakteaty i denary
niemieckie i niemieckolenne (m.in. brakteaty z ok. 1157 roku), Sredniowieczne (m.in. zlote), zbiér od XVI do
XIX wieku, polskie i polsko-litewskie, zakonu krzyzackiego, Prus Krélewskich, Prus Ksigzecych i Krélestwa
Polskiego, polskie porozbiorowe, krajow i republik baltyckich (Kurlandii, Inflant, Rygi i Rewla), arabskie,
tureckie, egipskie, chinskie (m.in. tzw. mieczowe) i japonskie. Ponadto wymieniono monety amerykanskie,
banknoty europejskie od XVIII wieku, monety i banknoty niemieckie z czasé6w I wojny Swiatowe;.

Do dzialu nalezaly takze ttoki mennicy torunskiej od XVII do konica XVIII wieku, tloki falszerskie
talaréw geldernskich z 1661 roku, monety ciete (tzw. siekance z wykopalisk pomorskich i kujawskich), wagi
do monet (od XVII wieku) oraz 13 tabliczek sumeryjskich z pismem klinowym. W zbiorze medali wymie-
niono m.in. medale rzymskie (cesarskie), renesansowe (wloskie, francuskie i niemieckie), barokowe i roko-
kowe (wielu panstw europejskich), papieskie i koscielne (od XVII wieku), polskie (kr6low, postaci historycz-
nych od XVI wieku, m.in. liczne poswigcone krolowi Janowi III Sobieskiemu), torunskie, gdanskie i elblaskie
(od XVII wieku) oraz plakiety slubne i chrzcielne, reformacyjne, tresci biblijnej i satyryczne (od XVI wieku).
Ponadto tloki do medali (od XVIII wieku), plomby olowiane (sukiennicze), odznaki pielgrzymie oraz ordery
polskie, kurkowe i masonskie (od XVIII do XIX wieku)??.

W 19385 roku wedlug Chmarzynskiego w zbiorze numizmatycznym ,wybija si¢ na plan pierwszy
obfity zbiér numizmatéw krzyzackich i krolewsko- oraz ksiazeco-pruskich, wykazujacy prawie komplet”s.
Badacz obliczal, ze obejmuja okolo 20 000 egzemplarzy oraz ,ponad 2 000 sztuk medali i plakiet, bogaty
zbior sfragistyczny”® oraz ciekawa kolekcje torunskich tlokéw menniczych i pieczetnych, a takze proby
mennicze®. Chmarzynski przewidywal ,eksponowanie tylko 20% zbioréw [numizmatycznych] przy réw-
noczesnem urzadzaniu wystaw przechodnich wedlug specjalnych tematow”®.

77 Wykaz statystyczny, s. 94.

78 Przewodnik po Toruniu, s. 60.

79 E. Chwalewik, op. cit., s. 8.

80 Przewodnik po Toruniu, s. 27.

81 A. Semrau, Fiihrer durch das Stddtische, s. 7.
82 Ibidem,s. 8.

83 G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., s. 91-93.
84 G. Chmarzynski, Organizacja Muzeum, s. 75.
85 Ibidem.

86 Ibidem.

87 Ibidem.

16



MALARSTWO Vv

W 1884 roku w Muzeum TNT znajdowaly sie 22 obrazy olejne i 1 pastel®®. Zbiory malarstwa obej-
mowaly ,przewaznie portrety krolow i os6b znanych z historii™ oraz zastuzonych dla Towarzystwa®
i w wiekszosci byly darowane przez Dzialowskiego® (m.in. Anny Jagiellonki, Henryka Walezego i malowany
przez Bartlomieja Strobla — Wiladystaw IV i hold Malborka®?). Niektore obrazy, np. Oblgzenie Gdanska przez
Rosjan w 1784 r. 1 Okrety polskie w Wistoujsciu odnosily sie do patriotycznej idei Polskiego Pomorza i idei ma-
larstwa historycznego. Wyjatkowe znaczenie dla unaoczniania tej idei mial darowany przez Dzialowskie-
go Szkic do II Traktatu torunskiego Mariana Jaroczynskiego z 1870 roku®, ktory ukazuje podpisanie traktatu
w torunskim Dworze Artusa 19 pazdziernika 1466 roku.

W 1904 roku w Przewodniku po Toruniu pisano, ze w Muzeum Miejskim w ratuszu mozna ogladac
,W trzecim pokoju portrety krélow polskich, mianowicie portret Stanistawa Augusta malowany przez Bac-
ciarellego [..]”%*. Kolejne informacje o zbiorach tego muzeum pochodza z przewodnika autorstwa Semrau’a
z 1917 roku. Dowiadujemy si¢ z nich m.in. o obrazach w Sali Sagdowej%, portretach polskich kréléw, kto-
re Semrau okreslit jako w wiekszosci kopie XVIII-wieczne i XIX-wieczne. Wsrod oryginalnych dziel autor
wskazal na portret Augusta III autorstwa Louisa de Silvestre'a (?) i wspomniany wyzej portret Stanistawa
Augusta Poniatowskiego Bacciarellego oraz obrazy niektérych radnych miejskich, np.: Nicolausa Hiibnera,
Bartlomieja Strobla i portret Johanna Gottfrieda Rosnera®. Chwalewik w 1927 roku takze wyrdznil galerie
portretéw krolow i hetmanoéw polskich oraz obrazy dotyczace dziejow Pomorza znajdujace sie w Muzeum
TNTY. Natomiast w zbiorach muzeum - réwniez portrety kréléow polskich i portret Hiibnera®.

Bardzo interesujacy dla badan nad zasobem dziel sztuki w torunskim muzeum jest niepelny spis
inwentarzowy Muzeum Pomorskiego z 1922 roku®. W spisie tym wyszczegélnione zostaly m.in. widoki
Torunia: Theodora Eduarda Radtkego, Barbera, Eduarda Gartnera oraz liczne portrety i dwa obrazy olejne
o tej samej tematyce pt. Zatamanie si¢ mostu na Wisle w 1858 Teodora Napoleona Jacobiego (nr inw. 1.B.33
i 1.B.48). Ponadto wyszczegoélniono rzezby i meble. Kilka eksponatéw opatrzono notatka o pochodzeniu
z muzeum berlinskiego (nr 44: komoda z XVIII w.) lub depozycie galerii berlinskiej (nr 54: Obraz olejny
Wskrzeszenie Lazarza, XVIII w.).

W 1934 roku Chmarzynski i Delekta w dziale malarstwa polaczonego Muzeum Miejskiego w Toru-
niu, rozdzielajac zbiory na poszczegoélne style w sztuce, wymienili wiele dziel, m.in. obrazy gotyckie: skrzy-
dio oltarza Zwiastowania (ok. 1480), Chrystus Sedzia (1506); renesansowe: Wskrzeszenie Lazarza (k. XVI w.),
portrety radnych miejskich — Wawrzynca Preussa (1572), Johanna Strobanda (1580) i Piotra Behma (1601),
obrazy biblijne z Sali Sadowej (ok. 1610) i ,wiele innych portretéw radzieckich™°. Posréd barokowych
dziel odnotowano oprécz portretu Wiadystaw IV i hotd Malborka Bartlomieja Strobla, portrety — Jakuba Koie
(1639), Johanna Gottfrieda Rosnera (1724) oraz nieznanego oficera. Obiekty z okresu rokoka reprezentowaly:
Widok Torunia (pol. XVIII w.), portrety z drugiej potowy XVIII wieku J6zefa Wandalina Mniszcha, Karoliny

88 Wykaz statystyczny, s. 94.

89 K. Chmielecki, op. cit., s. 43.

90 Ibidem.

91 W Inwentarzu z 1877 roku wymieniono 18 obrazéw i tyle samo przez K. Chmieleckiego w 1909 roku.

92 K. Chmielecki, op. cit., s. 44.

93 Papier, pastel, 198 x 294 cm, MT/Ad/183/M/N; APT, TNT, sygn. 50, k. 3, Inwentarz TNT z 1877 r. sporzadzony przez G. Ossowskiego, rekopis; K. Chmielecki,

op. cit., s. 44; Muzeum T-wa Naukowego w Toruniu, s. 8; B. Makowski, op. cit., s. 218.

94 Przewodnik po Toruniu, s. 27.

95 A. Semrau, Fihrer durch das Stddtische, s. 7.

96 Ibidem,s. 8.

97 E. Chwalewik, op. cit., s. 255.

98 Ibidem, s. 254.

99 APT, Muzeum Ziemi Pomorskiej w Toruniu, sygn. 831/9, Spisy inwentarzowe Muzeum Pomorskiego, 1922.
100 G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., s. 88.
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Grodzkiej ks. Nassau, nieznanego pastora w rokokowej ramie, Augusta III, Stanistawa Augusta Poniatowskie-
go i wiele innych. Ponadto wymieniono XIX-wieczne portrety: malzenstwa Kriigeréw, radcy Adolfa w wieku
mlodzienczym i wiele innych!®’, Chmarzynski zwrécil uwage, ze ,wszystkie prawie portrety w ratuszu i Mu-
zeum s3 fatalnie odrestaurowane w poczatku obecnego wieku”'?? oraz ze ,dotychczasowy inwentarz rzezby,
malarstwa i rzemiosta artystycznego liczy kilkanascie tysiecy pozycyj od XIII wieku”'%. Podkreslil, ze prawie
wszystkie eksponaty ,,s3 pochodzenia pomorskiego lub stanowily od czaséw ich powstania przedmioty uzyt-
ku w tym regionie”®4, Odnotowano takze akwarele Mariana Mokwy'%, ktore w liczbie 53 zostaly przekazane
TNT przez Walerego Amrogowicza w 1931 roku. W 1939 roku dr Tadeusz Lebinski wymienial ,akwarele
malarza toruniskiego Radtkego, przedstawiajace szereg wspolczesnych widokéw miasta Torunia”%6, Ponadto
Lebinski wyréznit m.in.: skrzydto tryptyku pochodzace z kosciota §w. Jana w Toruniu, portret radnego miej-
skiego Filipa Rechelwitza (1585)'%7 i jako najciekawszy i najlepszy — Hubnera Bartlomieja Strobla (1644)'°8,
Sposrod portretow z drugiej ¢wierci XVIII wieku wymienit takze: burmistrzéow, duchownych i profesorow,
a w szczegolnosci portrety burmistrza Johanna Gottfrieda Résnera (prawdopodobnie malarza Dobbelera)
oraz portret krola Augusta II Sasa (prawdopodobnie pedzla Silvestre’a)'®. W 1988 roku pozyskano ,jako
depozyt z Muzeum im. Mielzynskich w Poznaniu obraz torunczyka Mariana Jaroczynskiego przedstawia-
jacy drugi Pokéj Torunski z roku 1466. Ogromne to piétno 6,38 x 4,42 m zdobi obecnie sale Rady Miejskiej
[...]"1°, Konserwacje dziel sztuki zlecano gléwnie Wojciechowi Podlaszewskiemu i Kazimierzowi Walukowi.

GRAFIKA

W 1884 roku w Muzeum TNT znajdowaly sie 54 ,miedzioryty i staloryty”. W 1933 roku, w pola-
czonych juz zbiorach Muzeum Migjskiego, jak zanotowal Gwido Chmarzynski, przechowywane byly dwa
albumy: jeden z 13 widokami Torunia wykonanymi przez Carlo Albertiego (1793) oraz drugi z rysunka-
mi Georga Friedricha Steinera (1740) dotyczacymi zabytkéw miasta i ,jego najaktualniejszych prac baro-
kowych™?, W nastepnym roku w dziale graficznym wymieniano ponadto miedzioryty widokéw Torunia
i miast Pomorza od XVII wieku, 127 miedziorytéw Daniela Chodowieckiego, mapy Pomorza od XVI wieku,
liczne rysunki widokéw oraz pojedynczych zabytkoéw torunskich z XIX wieku, reprodukcje arcydziel ma-
larstwa europejskiego z XIX wieku wykonane w technikach miedziorytu i stalorytu oraz grafike nowoczesna
o tematach pomorskich!s.

FOTOGRAFIA

W 1884 roku w Muzeum TNT wyszczegdlniono 15 fotografii', natomiast w 1927 roku zaznaczono
tylko, ze ,jest tez zbior fotografij wybitniejszych osobistosci Pomorza™?, nie okreslajac ich ilosci. W 1934
roku, w polgczonych zbiorach Muzeum Miejskiego, zabytki pomorskie mozna bylo ogladac¢ na ok. 1000
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fotografii i ponad 600 kliszach fotograficznych. Natomiast zabytki torunskie takze na ok. 200 kliszach dru-
karskich. Zbiér ten nalezal do dzialu grafiki!'. Na fotografie te czesto powotuje sie Chmarzynski w artykule
z 1933 roku, odwolujac sie w przypisach: ,Fotografja w Muzeum Miejskiem w Toruniu™V,

RZEZBA W

Wykaz zbioréw TNT publikowany w 1884 roku wymienia 12 rzezb i 36 odlewow'. Na szczegol-
na uwage zastlugiwala rzezba o wyjatkowej wartosci artystycznej — Maria Dobrej Nadziei (ok. 1400)1, ktéra
pochodzita z zamku krzyzackiego w Papowie Biskupim kolo Torunia'?°, W 1984 roku Chmarzynski polecit
wykonac jej gipsowy odlew, ktory znajduje sie w zbiorach prywatnych!?. W 1904 roku w Muzeum Miejskim,
a wlasciwie ,w przedsionku tegoz s3 gipsowe odlewy starozytnych i tegoczesnych dziel sztuki i rob6t torun-
skich rzezbiarzy”'?2.

W 1984 roku w zbiorach polaczonego muzeum wymieniono jako gotyckie nastepujace rzezby:

Sw. Jana i Marig Bolesng (pocz. XIV w.), Sgdowy krucyfiks gotycki (pot. XIV w.), plaskorzezbe alabastrowg —
Narodziny Najswigtszej Marii Panny (ok. 1380), Sw. Katarzyng i Sw. Barbarg (ok. 1500), Sw. Anng Samotrzec (ok.
1510) oraz Aniota (k. XV w.). Jako renesansowe okreslono: polichromowang Sceng [przedstawiajaca Marka]
Kurcjusza 1 szereg kamiennych rzezb dekoracyjnych (zworniki z herbami, gmerkami itp.). Za barokowe
dziela uznano: Wskrzeszenie Lazarza (1638), Glowg aniota (ok. 1700), Trdjce Swigtq (ok. 1700), Epitafium pastora
Roggena (1706); rokokowe: Rycerza rzymskiego z klatki schodowej (ok. 1740), Putta wykonane przez J. H. Meissne-
ra z Gdanska (1760), Krucyfiks (1760), figury alegoryczne ogrodowe (druga pot. XVIII w.) ,i wiele innych rzezb
snycerskiej roboty”?3, W 1939 roku dr Tadeusz Lebinski wskazal ponadto jedna figure z grupy Trzech Kroli
pochodzaca z kosciola $w. Jakuba w Toruniu'?*. Znajdujace sie w muzeum wspomniane wyzej Wskrzeszenie
Lazarza (1638) jest wedlug Chmarzynskiego drewnianym modelem reliefu bragzowego'?. Wsréd zabytkow
nalezy wymienic takze plaskorzezbe z alabastru Narodziny Panny Marii (po 1450)126.

RZEMIOSLO VW

W zbiorach TNT w 1878 roku znajdowaly si¢ ,rzeczy odnoszace sie do kultéw religijnych i zwy-
czajow obrzadkowych™® — m.in. tkaniny, a w 1884 roku — 28 pozycje jako: bron i przybory rycerskie'?.
W inwentarzu z 1877 roku wymienione s3 takze ,odlewy metaliczne, rytownictwo i galwanoplastyka™?°.
Sposrod 19 przedmiotéw byto m.in. 8 odlewow z brazu i ,przykladéw rytownictwa”, wyroby galanteryjne,
np. kopia medalu lub monety z wizerunkiem Stefana Batorego, kopia obrazu czestochowskiego, Tadeusz
Kosciuszko ,roboty galanteryjnej z tyzeczek pamigtkowych” czy Jozef Poniatowski ,z takichze tyzeczek™3°
i ryngraf Konfederatéw Barskich przedstawiajacy Matke Boska Czestochowska i sw. Jozefa'!.
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W drugim muzeum — w Ratuszu Staromiejskim — w 1904 roku zauwazono przede wszystkim, ze
~skarby tego muzeum zawiera pokoj czwarty. Sa tam drzwi z degbowego drzewa z jezdzcem rzymskim, wy-
konanym plaskorzezba, sa dalej drzwi szafy z rzezbami przedstawiajacymi cztery figury: poranek, poludnie,
wieczor i noc, stol rzezbiony z 17-go stulecia i wiele innych ciekawych przedmiotow”32. W 1917 roku, w zbio-
rach tegoz muzeum Semrau wymienia w dziale rzemiosta m.in.: ,okuta zelazem sklepiong skrzynie”'® oraz
intarsjowang skrzynke torunskiego stolarza Christiana Kithnasta'®*. Rzemiosto bylo reprezentowane przez
produkty miejscowych warsztatéw garncarskich — fragmenty naczyn, wazon z gliny w ksztalcie dzwonu,
kafle piecowe o prostych formach ze sSredniowiecznych piecow'’. Semrau wymienia takze ostrogi, klucze
i strzemiona, drewniany krucyfiks z okladzing ze srebrnej blachy z poczatku XIV wieku (dzisiaj eksponowa-
ny w Sali Sadowej)'3¢, choragwie miejskie'®. Ponadto duzy zbiér plytek sciennych z Delft i innych osrodkow,
cale piece oraz liczne kafle piecowe od XVI do XIX wieku'®®. Nastepnie liczne dziela odlewane z cyny od po-
czatku XVII wieku, w wigkszosci torunskie, w tym: wazy, klucze, talerze, tyzki, cechowe puchary powitalne,
dzbanki i kubki. Jeden z odlewnikéw — Christoph Bauer, mistrz od 1748 roku, reprezentowany byt pietnasto-
ma obiektami. Autor wymienia dzieta kute z miedzi (dzbany do piwa, naczynia stolowe i sprzety kuchenne),
z mosiadzu i zlota. Z wyrobow kaletniczych Semrau wskazuje trzy pary klamer i sznurowadetl z 1at 1634, 1654
i 1754 oraz klamry z XVIII wieku; wyroby cechu sukiennikéw, farbiarzy, guzicznikéw oraz wyroby tkackie
i garncarstwo. Na szczegdlng uwage Semrau’a zastuzyla porcelana z Berlina i Misni, fajans oraz szklo,
przede wszystkim puchar siedmiu ksigzat elektorow z malowang emalia z konca XVI wieku. Eksponowano
takze ,kobiece robotki”?0. Chwalewik w 1927 roku dzial rzemiosta w Muzeum Miejskim okreslit jako ,ladny”
i wymienil artefakty stosujac podzial materialowy, skupiajac si¢ na podaniu literatury dotyczacej torunskie-
go piernikarstwal4.

Natomiast w Muzeum TNT uwage Bolestawa Makowskiego zwrocily na poczatku lat 30. kropiel-
niczka fajansowa ,z datg 1767, takiz kubek z dekoracja marynarska, imbryk do herbaty o udatnej formie,
lecz o dekoracji naiwno-ludowej oraz gérne zwienczenie pieca z delikatnie malowana scenka pasterska
rokokowa, nareszcie orta wewnatrz pustego, ktéry niewatpliwie stuzyt takze jako zakonczenie pieca ku gé-
rze, wykopanego w Turznie”*. Makowski wymienia takze liczny zbior kafli oraz dwa cate piece: jeden po-
chodzacy z torunskiego mieszkania, o trzech zwezajacych sie ku goérze kondygnacjach, z zielong dekoracja
z 1798 roku; drugi — okragly, empirowy, z kaflami o fioletowych deseniach. Ponadto wymienia kropielnice
gdanskie i torunskie oraz serwisy'2.

W 1932 roku Makowski wyréznit przechowywane w potaczonym Muzeum Miejskim , resztki witra-
z6w z kosciola P. Marji”*3. Natomiast Chmarzynski dwa lata pdzniej w dziale rzemiosta wymienil m.in.: zega-
ry, wywieszki cechowe, kubki i puchary ze srebra (m.in. wykonany z kokosu), ostrogi, strzemiona, §wieczniki,
zamki, kolatki, klucze, okucia, wiatrowskazy, obcegi, topory, tyzwy, skrzynie, korzec chelminski — wzorzec
nasypowej miary zboza Andreasa Kugelhana (Kickelhana) z 1585 roku, konwie cechowe i naczynia domowe-
go uzytku. Ponadto beczki cechowe, wilkomy, kubki i talerze, misy, umywalnie oraz wazy. Na bron skladaty
sie m.in. miecze (jeden okreslony jako romanski, drugi jako katowski), bulawy, armatki, zbroje, kusze, hel-
my, misiurki, napiersniki, strzelby i pistolety oraz pasy okreslane jako renesansowe, barokowe i rokokowe
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z mosiadzu'*. Stolarka reprezentowana byla m.in. przez: gotycka skrzynke do pieczeci, obiekty renesan-
sowe: szafe z reliefami, skrzynke, stupy od schodéw, krzesto sedziowskie (nowomiejskie z 1624 roku), su-
praporty i skrzynie zw. cassone; barokowe: szafy tzw. gdanskie, krzesla, stoly, skrzynie intarsjowane, bramy
i drzwi domow; rokokowe: krzesta, szafy, zegary, 16zko, komode, skrzynie i drzwi intarsjowane; w stylu
empire i biedermeier: szafy angielskie, kolyske, krzesta, kanape, sekretere, komode, st6t i skrzynie. Ponad-
to odnotowano barokowe berta cechowe i instrumenty muzyczne (flety) oraz formy piernikowe i ramy'#.
7. ceramiki na wyszczeg6lnienie zasluzyl zbior fragmentéw architektonicznych gotyckich profilowan, kafli
do piecow oraz licznie zgromadzonej kamionki, fajansu (m.in. z Delft) i porcelany. Nastepnie wymieniono
witraze z kosciota Panny Marii i witraze z herbami torunskich rodéw wraz ze szklankami, kielichami i pu-
charami. Nastepnie: futeraly, puzdra i oprawy skérzane, barokowe dywany i paramenty koscielne, serwety
z XVIII i poczatku XIX wieku, suknie, torebki i pantofle damskie, empirowe kapelusze oraz hafty na jedwa-
biu, szyfonie i plotnie, wstegi, chusty, poduszki i wyroby perelkowe oraz zbiér guzikow od XVIII wieku'6.
Chmarzynski uwazal, ze w zbiorach torunskich znajduja sie ,okazy wszystkich galezi rzemiosta od XIV
wieku poczawszy V.

Sredniowiecznym helmem zainteresowat si¢ inz. Konstanty Grodecki, ktéry zawiadomit redak-
¢je ,Broni i Barwy” w 1937 roku o istnieniu takiego zabytku w Muzeum Miejskim w Torunius. O het-
mie w p6zniejszym numerze czasopisma w 1937 roku pisal Antoni Maryanowski, ze ,byloby b. wskazane,
zeby ktos z naszych bronioznawcow zajat sie dokladnie zbadaniem i opisaniem tego cennego zabytku ze
wzgledu na to, ze jest to jedyny moze, znany dotad tego rodzaju helm, nie tylko nie spotykany w Pol-
sce, ale i po za naszemi granicami. Sprawa jest o tyle pilna, ze skoro od roku 1915-17 do 1937, helm tak
zmienil swoj wyglad (brak przytbicy i konca tulei) to po pewnym czasie moze z najrozmaitszych powodéw
ulec tak daleko idacym zmianom, ze badanie jego bedzie bardzo utrudnione™. W 1939 roku dr Tadeusz
Lebinski jako najwazniejsze zabytki ze zbioru militariéw wymienil: romanski miecz z napisem z konca
XII wieku oraz dwa bardzo zniszczone miecze krzyzackie i kilkanascie ostrog!*®. Poza tym wymienil tzw.
Dzban Zuzanny (1584), ktory okreslit jako piekny i bogato zdobiony scenami biblijnymi'®! oraz intarsjowa-
ne drzwi znajdujace si¢ w salach muzeum na drugim pietrze ratusza oraz w innych czesciach budynku'>2.

ZBIORY PRZYRODNICZE

W 1876 roku zbiory botaniki w Muzeum TNT mialy by¢ poczatkowo kolekcjonowane w sekgcji 5,
a zoologii — w sekcji 63 zbioru I, W 1884 roku kolekcja przyrodnicza obejmowala juz 548 artefaktow
i,pare set dubletow mineralogicznych i kilkadziesiat okazow flory i fauny”'* zgromadzonych w czterech sek-
cjach. W 1925 roku do Dzialu Przyrodniczego tego muzeum nalezaly proby geognostyczne wedtug uktadu
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petrograficznego z Pomorza (Sekcja I, 151 pozycji), z innych czesci Polski (Sekcja II, 124 pozycje), z Norwegii,
Syberii i z ,,Chrystjanji” (Sekcja 111, 125 pozycji) oraz skamieliny z réznych warstw Pomorza (Sekcja IV, 184
pozycje) i nabytki z Wolynia zdeponowane przez Ossowskiego, ktéry skatalogowal caly zbior liczacy 584
pozycjers.

W Muzeum Miejskim natomiast w 1904 roku znajdowat sie ,zbiér geologiczno-paleontologiczny
oraz ulokowany w drugim pomieszczeniu zbiér wypchanych ptakéw”¥. O zaniechaniu rozbudowy kolekcji
historii naturalnej pisal juz w 1917 roku Semrau, podajac jako powdd wadliwe pomieszczenia do przecho-
wywania i eksponowania szczatkow prehistorycznych zwierzat znalezionych m.in. w Pedzewie k. Torunia,
Solcu Kujawskim, Ptosnicy k. Nidzicy, Grupie k. Swiecia, Dzialdowie i wielu miejscach z koryta Wisty!?,
W 1927 roku Chwalewik okreslil kolekcje przyrodnicza Muzeum Miejskiego w ratuszu jako duza. Natomiast
w Muzeum TNT wyré6znit wsréd okazéw przyrodniczych ,,niemal komplet mineralow z calej Polski oraz
nieco z Norwegji i Syberji”*°. W 1984 roku, po polaczeniu zbioréow, wykazywano ok. 100 artefaktéw okre-
slanych jako paleontologiczne, wymieniajac kosci, rogi i odciski w kamieniu'6°.

ETNOGRAFIA

W 1884 roku w Muzeum TNT wymieniono 31 sztuk sprzetéw domowych, 14 okreslanych jako wy-
roby gliniane i 27 pozycji nazwanych ogolnie jako rozmaitosci'®’. Natomiast w Muzeum Miejskim w 1904
roku eksponowano w trzecim pokoju kolekcje ubran, haftéw i kobiecych czepkéw!'?. Trzynascie lat pozniej
— w 1917 roku — wymieniano (nazywajac zbior Niemieckg etnologig): tkactwo z niziny nieszawskiej koto To-
runia, kotowrotki, stroje ludowe, gléwnie kobiece nakrycia glowy przede wszystkim z ziemi chelminskiej,
z terenéw Pomorza 1 Warmii'®3.

W 1934 roku w dziale etnografii polaczonych zbioréw wymieniano m.in. pomorskie stroje ludowe
(czepce kaszubskie, chelminskie i warminskie oraz chusty chelminskie, brodnickie i elblaskie), meble ka-
szubskie, borowiackie i malborskie (szelbiagi, skrzynie, krzesta, 16zko), sprzet gospodarczy z Zutaw torun-
skich, ceramike ludowa (kaszubska i chelminska), elblaskie klocki do drukowania tkanin, tabakiery, rzezbe
ludowg i obrazy na szkle z terenu Kaszub. Ponadto wymieniano takze 29 rysunkéw i pomiaréw architek-
tonicznych budownictwa ludowego na Kaszubach, 17 akwarel ornamentu ludowego z Kaszub i 7 rysunkow
pazdur z chat kaszubskich (autorstwa Wysockiego z Koscierzyny)'4.

W 1985 roku Chmarzynski widzial rozwdj zbioru etnograficznego regionu (z pominieciem miesz-
czanskiego Torunia) ,dla celéw jedynie ogdlno-dydaktycznych oraz ze wzgledow praktycznych (najwiek-
szy naplyw turystéw krajowych i zagranicznych w Toruniu) wskazany jest schematyczny przeglad odmian
ludowej kultury duchowej (sztuka ludowa) w jej najtypowszych okazach™%. Zaznaczyl tez, ze muzeum po-
siada ciekawe eksponaty sztuki ludowej ze wszystkich czesci Pomorza a nawet Warmii i ziemi malborskie;j,
podkreslajac jednoczesnie, ze byla to ,wlasnos¢ miejska i depozyt Pomorskiego Tow. Popierania Przemystu
Ludowego™6¢. Zamierzal jednak poddac je ,Scistej selekcji, a rownoczesnie uzupeinieniu najlepszemi oka-

zami typowemi”®’,
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W Muzeum Miejskim zbiory z réznych rejonow swiata eksponowane byly w szafach o numerach
3116'%. W ich sklad wchodzily artefakty, ktore 23 listopada 1950 roku zostaly przekazane do Muzeum Kul-
tur Ludowych w Mlocinach pod Warszawa (obecnie Panistwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie)'%9,
Kolekcja zbioréw pozaeuropejskich, liczaca 397 pozycji spisu, ktory zawieral lacznie ok. 500 artefaktow,
strafita do Torunia jako dar z Museum fiir Volkerkunde w Berlinie w 1908 roku. [...] Kolekcja zawierala wiele
artefaktow o nieposledniej wartosci — wsrod nich wyroby dalekowschodniego rzemiosta artystycznego: po-
sazki Buddy, liczna grupa finezyjnie wykonanych pierscieni; azjatyckie wyroby plecionkarskie zdradzajace
wysoki kunszt wykonania; bron afrykanska: dzidy, wtocznie, tarcza z bawolej skéry, miecze z ryby pity,
a takze przybrania ciala: szpile do wlosow, bransoleta oraz cenne godlo krélewskie w formie siekierki
z Beninu - rekada; ozdoby meskie wykonane z nasion, ktéw dzikiej §wini i muszelek pochodzace z Nowe;j
Gwinei, prekolumbijskie wrzeciona z Peru oraz ceramiczne przesliki, stemple, figurki lub ich fragmenty
proweniencji meksykanskiej”7°. Dar, ktory trafit do Torunia z berlinskiego muzeum obejmowal jego duble-
ty. Autorzy charakterystyki zbioré6w calego muzeum, ktéra zostata dokonana w 1934 roku, zauwazaja, ze
»Z posrod przedmiotow etnografii egzotycznej zasluguje na wyrdznienie zbioér ceramicznej plastyki staro-
meksykanskiej””2,

ZAKONCZENIE

Polaczone zbiory Muzeum Miejskiego w Toruniu mialy charakter regionalny. Budowane byty dla
unaocznienia kultury miasta i regionu, rozumianego réwniez jako wyodrebniony, specyficzny obszar na
mapie odrodzonej Polski. Pisal o tym w odniesieniu do plastyki Stefan Wojciechowski, gdy nawolywal,
ze ,do tematu pomorskiego nalezy podejs¢ bez balastu rozmaitych poje¢ poréwnawczych, a uswigconych
powodzeniem w innych regionach. [..] Pomorze ze swoja wybitnie swoista o b e c n 3 fizjonomia powinno
wejs¢ do ogolnopolskiego obrazu plastycznego bez zadnych niedomoéwien™”. Oprocz swiadomosci wyjat-
kowosci, zdawano sobie sprawe z ogromu trudnosci, ktére w calym okresie miedzywojennym towarzyszyty
odbudowie srodowiska kulturalnego w Toruniu i regionie. A byly one takze konsekwencja sytuacji gospo-
darczej, politycznej i spolecznej 6wczesnej Polski. Problemy nie omijaly takze procesu budowania nowe;j
jakosci muzeum w Toruniu. Oprécz staran o nowoczesne miejsce do eksponowania zbioréw, problemem
bylo takze znalezienie odpowiednich kustoszy kolekcji. Posréd opiekunéw zbioru w okresie migdzywojen-
nym wyroéznia si¢ przede wszystkim Gwido Chmarzynski, ktory w krotkim okresie (1929-1935) nie tylko
zorganizowal w 1931 roku z polgczonych zbioréw nowa wystawe, lecz takze w licznych artykutach wyzna-
czyt kierunek rozwoju torunskiej kolekgji.

Zadaniem torunskiego muzealnictwa po 127 latach pruskiego zaboru bylo polaczenie w jeden zbiér
dwoch, niejednokrotnie rywalizujacych ze soba, sSrodowisk — polskiego i niemieckiego. Polaczenie to nie
bylo trudne wlasnie z powodu regionalnego charakteru zbioréw Muzeum Miejskiego i Muzeum TNT, po-
wigzanego z Coppernicus-Verein flir Wissenschaft und Kunst.

Anna Kroplewska-Gajewska

168 A. Semrau, Fiihrer durch das Stddtische, s. 11.

169 Wedtug Spisu eksponatow pozaeuropejskich Muzeum Pomorskiego w Toruniu, mps — 397 sztuk, za: H. Zaleska, Muzeum Pomorskie w Toruniu, s. 38.
170 M. Nierzwicka, nota kat. nr IL11.1: Kolekcja zbiorow pozaeuropejskich — fotografie, w: 150 lat Muzeum Okrggowego, s. 119.

171 M. Niedzielska, Towarzystwa naukowe w XIX w. w Prusach Zachodnich i ich zbiory, w: Nauka, sztuka, edukacja, s. 14.

172 G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., s. 94.

178 S. Wojciechowski, O wyraz plastyczny Pomorza, ,Dziern Pomorski”, nr 56 z 7 III 1985, s. 6.
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COLLECTION OF THE TORUN'S
MUSEUM UNTIL 1939

In the inter-war period, Torun Museum was regarded as a regional institution which, until 1939.
collected mainly the exhibits “depicting human or community activity throughout centuries in a strictly
limited historical, geographical, ethnographic and economic region of Pomorze [Pomeranian Region]”.
The nature of Torun’s collections can be presented on the basis of archival materials and publications, in-
cluding articles, guidebooks and everyday press. Unfortunately, during the 2nd World War, all inventories
“which could enable exact identification of the pre-war collections” were destroyed?.

Precious information concerning Museum’s collections is contained in the archives of the National
Archive in Torun?®. Unfortunately, they offer incomplete source material containing mainly the correspond-
ence linked with the initiative to establish a new museum with little attention devoted to the collection as
such. The only exception is Spis inwentarzowy Muzeum Pomorskiego [Inventory of the Pomeranian Mu-
seum] of 19224, which only covers 66 positions — mainly, painting, graphical art, sculpture and furniture.

The collections of the City Museum headquartered in the Old Town Hall and founded in 1861
(then Stiadtisches Museum) were generally mentioned by Reinhard Uebrick in 1903° and were repeated in
the "Polish mutation™ in the following year. The first detailed information about the coin collection of the
museum was published in the guidebook by Arthur Semrau (1907)’, who also published another guidebook
in 1917, in which he presented a short history of the oldest settlements in the Chelmno and Kujawy Regions
based on archaeological collections of the museum®.

The first mention of the collection of the Museum of the Scientific Society in Torun, established in
1876, can be found in Inwentarz [Inventory] by Gotfryd Ossowski from March, 1877°. The consecutive col-
lection lists were made in 1909 by priest Kazimierz Chmielecki'®. Later, within the framework of the merged
City Museum, a preliminary TNT [The Scientific Society in Torun] collections catalogue was prepared'. We
can read more about the museum’s collections from the articles and guidebooks by Nikodem Pajzder-
ski (1920)2, Wladystaw Lega (1925)" and Jan Emil Lankau and Nikodem Pajzderski (1924)%. Also, in 1926,
in his article outlining the objectives of the planned Pomeranian Museum, dr J6zef Kostrzewski charac-
terised the heretofore collections of still operating separately Torun'’s Museums®. Edward Chwalewik also

—

Toruriskie obrady naukowe. Sprawa muzeum toruriskiego w Tow. Naukowym, in: “Stowo Pomorskie”, no. 122 of 28 V1939, p. 11.
2 H. Zaleska, Dziat Sztuki, in: Sprawozdania dziatow Muzeum w Toruniu za lata 1945-1961, Rocznik Muzeum w Toruniu, vol. 1/1962, book 2, p. 9.
3 National Archive in Torun (hereinafter: APT), Departments: Museum of Pomeranian Region 1921-1925 (hereinafter: MZP); City Museum in Torun 1901-1949
(hereinafter: MMT); Scientific Society in Torun 1876-1959 (hereinafter: TNT); Copernicus Society of Science and Art in Torun 1839-1944.
4 APT, MZP, ref. no. 331/9, Inventory lists of the Pomeranian Museum, 1922.
5 R.Uebrick, Thorn. Illustrierte Fithrer, Danzig 1903.
6 Here: Przewodnik po Toruniu, Torun 1904 foll: T. Kruszewski, Toruriskie przewodniki turystyczne w okresie budowy nowej formy podrézopisarskiej, Folia Toruniensia,
vol. 11/2011, p. 79, http://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/FT/article/download/FT.2011.007/11438 [accessed on: 3rd February, 2019].
7 A. Semrau, Fiihrer durch die Miinzsammlung. Mit drei Abbildung-Staflen, Berlin 1907.
8 A. Semrau, Fihrer durch das Stadtische Museum, transl. by J. Stenka, Thorn 1917.
9 APT, TNT, ref. no. 50, Inventory list of TNT of 1877 by G. Ossowski (the manuscript).
10 K. Chmielecki, Czlowick przedhistoryczny w Prusiech Zachodnich oraz Przewodnik po zbiorach Towarzystwa Naukowego w Toruniu, Torun 1909.
11 P. Guzynski, Wstep, in: Kolekcja archeologiczna Muzeum Towarzystwa Naukowego w Toruniu w zbiorach Muzeum Okrggowego w Toruniu. Katalog, ed. by P. Guzynski,
Torun 2019, (the typescript), p. 3.
12 N. Pajzderski, Muzea torunskie, in: Przeglad muzealny. Miesiecznik po§wigcony muzeologii. Organ Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu, no. 2/1920, pp. 25-26.
18 W. Lega, Muzeum i 2biory muzealne Towarzystwa Naukowego w Toruniu, in: Mestwin, 1925, p. 81.
14 J. E. Lankau, N. Pajzderski, Monografia i Przewodnik ilustrowany po Toruniu z planem miasta, Torun 1924.
15 J. Kostrzewski, W sprawie utworzenia Centralnego Muzeum Pomorskiego, “Stowo Pomorskie”, no. 216 of 19 IX 1926, pp. 3, 5.
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wrote about them in 1927'. Their separate presentation can be also found in the Torun, Krélowa Wisty
[Torun — Queen of the Vistula River] guidebook from 1928 and in the paper discussing the art of Pomera-
nia by Bolestaw Makowski of 19328, The collections were also frequently mentioned by Gwido Chmarzynski
(1983)" in his individual works and in works co-authored with Jacek Delekta (1934)%°, Antoni Maryanowski
(1987)?' and Tadeusz Lebinski (1939)*. Plentiful, although a little perfunctory, information can be found in
Torun’s press published before 1939, mainly in the newspaper “Stowo Pomorskie”®. After the 2nd World
War, research into the history of Torun’s Museum was conducted mainly by Halina Zateska (1946, 1952,
1962)** and within the TNT’s history — by Bozena Osmolska-Piskorska (1948)%, later by Kazimierz Wajda
(1977)?¢ and in the context of the history of the exhibitions of the Museum in Torun by Michat Wozniak
(1995)2".

The history of the archaeological collections was explored by Bogustawa Wawrzykowska (2002)2¢
and Jacek Lech?. Research into the coin collection was carried out by Adam Musialowski (2004)*° while
Katarzyna Kluczwajd investigated the lost art exhibits (2010)%. In 2011, within the scope of the 150th an-
niversary of District Museum in Torun, an exhibition was organised with an accompanying catalogue and
chronicle (calendar) describing the art collection in the context of the entire Museum’s collection®. The
collections were presented in detail in the publication devoted to TNT (2015)*. Subsequently, in 2018, the
Museum TNT collection was presented in the context of the research project, i.e. “Muzeum a pamiec” [Mu-

seum and Memory]3.
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Also see: Przeszlosc i przyszlosc, in: “Gazeta Torunska” no. 260 of 10 XI 1876, p. 1; Muzeum T-wa Naukowego w Toruniu, op. cit., p. 8.
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Torun 1952; eadem, Stulecie zbioréw muzealnych w Toruniu, Rocznik Muzeum w Toruniu, vol. 1/1962, Torun 1962, p. 25.

B. Osmolska-Piskorska, Towarzystwo Naukowe w Toruniu. Powstanie i zarys dziejow 1875-1948, Zapiski TNT, vol. XIV/1948.
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K. Kluczwajd, Zagrabione, utracone muzealia toruriskie i inne zabytki miejscowe. O stratach wojennych Muzeum w Toruniu, ale i o powojennej polityce oraz "planowej go-
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150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861—-2011. Katalog wystawy, ed. by A. Ziemlewska, Torun 2011.
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In addition to external factors, the shape of each collection is influenced by its custodians. In Torun,
in the initial period of collection building, its shape was influenced by several prominent researchers and
passionate historians, collectors, art historians and archaeologists. In the years 1861-1889, the archaeological
monuments at Stadtisches Museum [German City Museum] were managed by the merchant and commer-
cial counsellor, i.e. Hermann Adolph, chief initiator of excavation works carried out by Coppernicus-Verein,
which began already in 1860%. The greatest contribution in the building and development of the collection
was made by its custodian, i.e. Arthur Semrau performing his duties since 1895 to 31st March, 19213,

The key donor of the art of work an organizer of the TNT Museum in the years 1876-1878 was Zyg-
munt Dzialowski. However, despite his knowledge and personal engagement, since the very beginning of
the Museum's operation one of the major issues was lack of experts who would be able to classify, attribute
and date the artefacts®’. Therefore, Gotfryd Ossowski, geologist and archeologist from Wolyn, invited by
him to Torun to carry out archaeological research in Pomorze [Pomerania]®®. At that time, he prepared the
first inventory if artefacts of the TNT Museum and sorted out the archaeological collection®.

After 1920, an attempt was made at establishing a genuine museum whose name would be Pomera-
nian National Museum; hence, lesser focus was on the re-organisation of the current exhibition site and
closer attention was paid to the creation of conditions adequate for the capital of the voivodeship. Soon,
i.e. since 1 January until 1 June, 1922, an interim head of Pomeranian National Museum was appointed dr
Jan Emil Lankau*. In the same year, Eugeniusz Gros was mentioned as head of the National Museum®. In
1926, the issue of lack of custodian was raised; it was said that “the city museum having its own, however
modest premises, for several years after the leave of dr Semrau, have not had a professional manager and is
undergoing the period of lifelessness™2 It was also emphasized as regrettable that “our district still does not
have a central museum which would embrace the entire history of culture, art and nature of Pomorze™.
Also mentioned was the didactic and representative role of museums which have long ceased to act as
collections of trivia and became genuine scientific workshops [..]”*. Despite the elapse of six years since
Torun's reincorporation into the Republic of Poland, its museums were still regarded as separate, it was also
said that “currently, only few smaller museums have been left with the two richest being located in Torun
— the capital of the voivodeship™. The need for employing preparators necessary to prepare prehistori-
cal and nature (fauna) artefacts was also raised*s. After many attempts, on 1 July, 1929 Gwido Chmarzynski
was employed who, as a custodian until February, 1935, not only classified, developed and re-organized
collections but also determined the direction of their development. From 1 January, 19381 to 31 October,

385 B. Wawrzykowska, op. cit., p. 85.

36 APT, MZP, ref. no. 331/6, The question of establishment of the Pomeranian Museum in Torun - the letter from Pomeranian Voivode dated 7th April, 1921.

37 The keynote speech by Zygmunt Dziatowski, President of the Historical Department delivered on the occasion of the opening of the Museum of the Scientific Society in Torusn on
20th November, 1876, Roczniki Towarzystwa Naukowego w Toruniu, R. /1878, p. 10.

38 Dzialowski brought Ossowski to sort out the private collection already in 1874. He carried out archaeological works until 1878.

39 B. Wawrzykowska, Kalendarium, Z dziejow publicznych, op. cit., p. 14.

40 APT, MZP, ref. no. 331/6, p. 47, the question of establishment of the Pomeranian National Museum in Torun, minutes, correspondence, agreements — the
letter from dr Jan Lankau to the Municipalities of Torun of 4th March, 1922; ref. no. 831/6, p. 55, the question of establishment of the Pomeranian National
Museum in Torun, minutes, correspondence, agreements — correspondence between the Pomeranian National Starost Office and the Pomeranian Voivode
regarding the resolution adopted at the meeting held on 19th December, 1921 regarding the establishment of the Pomeranian National Museum in Torun
of 4th January, 1922.

41 APT, MZP, ref. no. 331/6, p. 79, the question of establishment of the Pomeranian National Museum in Torun, minutes, correspondence, agreements — corre-
spondence between the Municipality of Torun and the Head of the National Museum in Torun, i.e. Eugeniusz Gross.

42 J. Kostrzewski, op. cit., p. 3.

43 Ibidem.

44 Tbidem.

45 Ibidem.

46 Ibidem.

27

CREATORS AND CUSTODIANS OF THE COLLECTION WV



19324 dr Tadeusz Waga performed the duties of the custodian. His successor from 15 May, 1933 to 31 August,
1939 was Jacek Delekta (murdered in the concentration camp of Auschwitz in 1940). In 1929, after Gwido
Chmarzynski had been appointed the custodian, key objectives of the museum were made precise to cover
collecting “items solely linked with Pomorze™® and education to be supported among other things by in-
scriptions explaining the exhibited artefacts. Also planned was the establishment of “the department of lost
historical monuments of Torun™. The interim nature of this status was emphasized with the new museum
building was expected to be built in the spring of 1930%.

From 15 February, 1935 to 15 March 1938, the deputy of Chmarzynski was dr Leopold Kusztelski’,
and after his resignation, from 17 March, 1938 to 31 August, 1939, Tadeusz Lebinski, M.A., was appointed
a cu,stodian®®. Still before the outbreak of the war, on 1st May, 1939, Halina Tarnowska (Zateska from 11 Janu-
ary, 1944) was employed as an intern, who began sorting out and cataloguing collections of the paintings,
sculpture and graphics® and supervised the process of protection and preparation of the museum's collec-
tions for evacuation®. After the war, i.e. from 17 August, 1945 to 1 December, 1947, she was responsible for the
organizational matters of the museum? and at the same time performed the duties of the Art Department’s
custodian®. Subsequently, until 1977 she performed the function of the manager for Art Collections and of

the above-mentioned Art Department since 1951.

MUSEUM'S COLLECTIONS

The collection of Torun's Museum was obtained mainly through donations but also, as it was the
case with the archeological collections, through planned excavations. In the 1930s, the merged City Mu-
seum had gathered collections from four sources: the city and two societies: Coppernicus-Verein flir Wis-
senschaft und Kunst and Scientific Society in Torun, deposited in 1930 with a valuable legacy from Walery
Amrogowicz and Pomorze Society for the Support of Folk Industry established in 1932%.

ARCHAEOLOGY

Archaeological collections were built from donations linked with accidental finds and discoveries
first and foremost from the planned excavations carried out by Gotfryd Ossowski since 1876. The archeolog-
ical collection was appreciated at a very early stage by the authors of articles writing about museum collec-
tions®. In 1884, the pre-historic collections (as they were referred to at that time) at TNT Museum included
576 items® constituting, beside coin collection, one of the most valuable collections from scientific perspec-
tive. In 1904, it was emphasized that the collections comprised “several dozens of facial urns [...]. In addition,

47 G. Chmarzynski, T. Pietrykowski, B. Stelmachowska, op. cit., p. 103; B. Wawrzykowska provides information that Tadeusz Waga worked from Ist July, 1932;
B. Wawrzykowska, Kalendarium, op. cit., p. 15.

48 Reorganizacja muzeum miejskiego w Toruniu, in: “Stowo Pomorskie”, no. 253 of 1st October, XI 1929, p. 10.

49 Ibidem.

50 There was no winner in the competition. Construction of the new building began before the announcement in 1935 and by 1938 only the central part of the
building was erected. The outbreak of the 2nd World war rendered the completion of the project impossible. Today, the building is the seat of Faculty of
Mathematics and Computer Science of Nicolaus Copernicus University.

51 H. Zalteska, Muzeum Miejskie, p. 8; eadem, Stulecie zbiorow muzealnych, op. cit., p. 25.

52 Z muzeum miejskiego, “Dziennik Bydgoski” no. 63 z 18 111 1938, p. 10.

53 A. Kroplewska-Gajewska, Kronika Muzeum 1861-2011, in: 150 lat Muzeum Okregowego, p. 32; H. Makowiecka, Dzial Grafiki, in: Rocznik Muzeum w Toruniu,
R. 171962, vol. 2, p. 56.

54 J. Mazurkiewicz, Halina Emilia Maria Zateska (5 X 1916-1 XI 1989). Wspomnienie posmiertne, in: Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, vol. X/2001, p. 216.

55 H. Zaleska, Muzeum Miejskie, op. cit., p. 8.

56 J. Mazurkiewicz, op. cit., p. 217.

57 G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., p. 85.

58 J. Kostrzewski, op. cit., p. 8.

59  Wykaz statystyczny zbiorow Towarzystwa. I. Muzeum, in: Roczniki Towarzystwa Naukowego w Toruniu. Years issue 1, Torun 1884, pp. 93-94.
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there is a considerable number of stone weapons bronze tools [...]”®°. The collection of archaeological arte-
facts of TNT preserved its original character and comprises ca. 600 fully preserved or partially reconstructed
artefacts such as: ceramic items (without those in fragments), metal artefacts (jewellery, tools and weapon),
items from stone, flint, amber and glass artefacts®'. In 1925, as the most precious artefacts the following were
mentioned: axes, swords, daggers, epaulettes and facial urns®?, as the poorest represented was regarded the
La Tene and Roman period%. Archaeological collections of the TNT Museum were discussed extensively by
Edward Chwalewik in his publication of 1927. He paid special attention to the urn from Darzlub as an item
of “extraordinary rarity”* and deserving special attention “unique collection of facial urns”®.

In 1917, in archaeological collection of the City Museum [German Stadtisches Museum] included
finds from among other things Rzeczkowo, Grebocin, Ztotoria nad Drweca, Kuznice near Wloctawek, Czar-
nowo and Czerniewice near Torun, Konojady near Brodnica, Papowo Biskupie near Torun, Nowy Dwor
near Lubawa, Piaseczno near Kwidzyn, Piwnice near Wabrzezno and Bierzglowo near Torun®. In 1927,
Chwalewik distinguishes in the collections of the museum “a formidable bronze necklace from Piaseczno,
Roman sword from Konojady, ancient pin with the head of a wild boar, plough [..] from Papowo Torunskie
[...], rings and medieval armour”.

In 1984, represented in the merged collections were almost all periods in history with artefacts
originating from many cultures: Swider (spearheads), Tardenoisian (tools, spearheads), Maglemosain (mat-
tock), funnel cups (decorated fragments of utensils), megalithic®® (amphora), Corded Ware Culture (frag-
ments of utensils), Rzucewo (fragments of utensils and tools), Iwno (ceramic), Lusatia (ceramics and bronze
items), box grave®® (bronze and iron artefacts, face ashtrays and ashtray with carved ornament representing
people and horse-drawn cart), and beaker culture (ceramics). Additionally, as originating from the Roman
period, among other things a skeleton from the Gostkowo burial site was mentioned and multiple frag-
ments of utensils, Arabic and German coins, bronze, iron and silver decorations, shovel plough from a tree
branch found in Papowo Torunskie and a statue of two-headed god with runic-like inscriptions from Nowy
Wiec, Koscierzyna commune - ca. 600 to ca. 1100 AD.

In 1935, Chmarzynski summarised the archaeological collection as the one which may “roughly
speaking, illustrate the emergence and location of the Pomorze cultures”. He also expressed hope that
the artefacts that were discovered “by the Prehistoric Division in Poznan or by the Prehistoric Division of
the Wielkopolskie Museum [i] lie packed in Poznan”? may perhaps be obtained for Torun's collections.
Furthermore, in 1939 a “formidable specimen of a well-preserved amphora”? from Rzucewo culture and
a “Lengyel culture utensil found in Turzno” as well as many other examples from the life of the man from
the Palaeolithic. Dr Tadeusz Lebinski also mentioned multiple vessels of many cultures, decorations (fibula,
clips, pins, buckles, clamps), weapons and armor (e.g. “lavishly decorated and perfectly preserved breast-
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plate from Piaseczno near Gniew””), tools (among other things combs, weaving beads, awls, knives, nails,
pliers, and spurs) and coins (among other things, silver coins treasure found in Maszenice, Strzelin com-
mune)’s,

COINS

In 1884, the TNT Museum collection consisted of 764 coins, medals — 44 and 6 seals”. In 1904,
someone wrote that “there is [...] a skilfully arranged coin collection™®, and in 1927, Chwalewik referred to
the collection as “nice” and covering ca. 600 medieval and contemporary coins’™. According to the 1904
city guidebook, the coin and stamp collection of the City Museum was exhibited in the third room®. In
1917, Teutonic and Polish coins as well as medieval stamps - finds from former Nieszawa or Dybow?®!, coins
minted in Torun after 1630 and multiple collections of Polish coins, minting stamp of Torun and a collec-
tion of gold stamps used by craftsmen and bunglers (fakers)s?.

In 1934, the coin and medallion room of the merged museum was regarded as rich and housed
15 000 coins and medals. Among other things, Greek, Roman (republican and imperial up to the 4th c.),
Byzantine (among other things gold), Celtic, early Roman (German, English, Italian, Franconian, Serbian,
Czech, Hungarian, Russian and Scandinavian) coins were mentioned as well as bracteates, German feudal
denars (such as bracteates form ca. 1157), medieval coins (among other things made of gold), a collection
from the 16th to 19th c., Polish and Polish-Lithuanian, Teutonic, Royal Prussia and Duchy of Prussia, Polish
post-Partition coins, coins of the Baltic States and Republics (Courland, Livonia, Riga, Rewal), Arabic, Turk-
ish, Egyptian, Chinese (and the so-called sword coins) and Japanese coins. Additionally, American coins
were mentioned, European banknotes from the 18th c. onwards, German coins and banknotes from the 1st
World War period.

The division also possessed mint stamps of the Torun used since the 17th until the end of 18th c.,
fake stamps of Geldern thalers from 1661, cut coins (the so-called metal slugs from excavations carried out
in Pomorze and Kujawy), coin scale (from the 17th c.) and 18 plates with the Sumerian cuneiform writing.
The collection of medals, among other things, included Roman (imperial), Renaissance (Italian, French and
German), Baroque and Rococo (of many European countries) medals, papal and ecclesiastical medals (from
the 17th c.), Polish medals (minted by kings and historical characters since the 16th c. many devoted to King
Jan IIT Sobieski), medals from Torun, Gdansk and Elblag (from the 17th c.), marriage and baptismal plaques,
reformation style, biblical and satirical content (from the 16th c.). Furthermore, medal stamps (from the
18th c.), leaden seals (cloth-maker seals), pilgrim emblems and Polish, mason and marksmen orders (from
the 18th c. until the 20th c.)33.

According to Chmarzynski, in 1935, in the coin collection: “a substantial group of nearly complete
Teutonic coins and of the Royal Prussian and the Duchy of Prussia comes to the foreground”*. The scientist
estimated them at ca. 20 000 specimens with over “2 000 medals, plaques and a vast sphrassic collection”’
plus an interesting collection of Torun's mint and sealing stamps with mints®. Chmarzynski anticipated
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“the display of only 20% of coins collections with the simultaneous organisation of temporary exhibitions

categorised in accordance with the special topics™.

PAINTING

In 1884, the TNT Museum's collection contained 22 oil and pastel paintings®$. The painting col-
lection included “mainly portraits of kings and well-known historical characters” and people who paid
services to the TNT? and which in vast majority were donated by Dziatowski® (among other things, por-
traits of Anna Jagiellonka, Henryk Walezy and Bartlomiej Strobel's — Vadislaus IV Vasa and the homage of
Marienburg®?). Some paintings, e.g. The Siege of Gdarsk by the Russians in 1784 and Polish Ships in Wistoujscie,
the Mouth of Vistula River near Gdansk referred to the patriotic idea of Polish Pomerania and the idea of
historical painting. Of exceptional importance for the exemplification of this idea was Dzialowski's Szkic
do II Traktatu torunskiego przez Mariana Jaroczynskiego z 1870 roku®®, which represents the signing of Second
Torun's treaty at Artus' Court in Torun on 19 October, 1466.

In 1904 Przewodnik po Toruniu there is information that in the City Museum based in the Town
Hall one can admire “in the third room portraits of the Polish Kings, i.e. the portrait of Stanistaw August by
Bacciarelli [...]"**. The subsequent information about the Museum’s collections comes from the guide writ-
ten by Semrau in 1917. We can read there, among other things, about paintings in the Court Room®, paint-
ings of the Polish Kings which Semrau, in vast majority regarded as the 18th and the 19th c. copies. Among
the original works, the author mentioned the portrait of August III of Saxony by Louis de Silvestre (?) and
the above-mentioned portrait of polish king Stanistaw August Poniatowski by Bacciarelli and the paintings
representing some Town Hallmembers, e.g. Nicolaus Hiibner by Barttomiej Strobel and a portrait of Johann
Gottfried Rosner®. In 1927, Chwalewik also distinguished a gallery of portraits of the Polish kings and het-
mans and the paintings from the history of Pomorze held by the TNT Museum?”. The Museum's collections
also included the portraits of the Polish Kings and Hiibner’s portrait®.

A very important document in the study of the art collection at Torun Museum is an incomplete
inventory list of Pomeranian Museum of 1922%. This list includes, among other things, the views of Torun
by Theodor Eduard Radtke, Barber, Eduard Gartner, many portraits and two oil paintings devoted to the
same topics, entitled: The Collapse of the Bridge on the Vistula River in 1853 by Teodor Napoleon Jacobi (inven-
tory item no. 1.B.83 and 1.B.48). Additionally, furniture and sculptures were also included on the list. Several
exhibits were provided with a note concerning the origins from the Berlin Museum (no. 44: the 18th c. chest
of drawers) or from the Berlin's Gallery deposits (item no. 54: The Resurrection of Lazarus of Bethany, oil paint-
ing, 18th c.).

In 1934, Chmarzynski and Delekta mentioned that the painting division of the merged City Mu-
seum in Torun after dividing the collection into individual artistic styles contained a number of works
such as Gothic paintings: wing of the Annunciation, altar (ca. 1480), Christ the Judge (1506); Renaissance:
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The Resurrection of Lazarus of Bethany (ca. 16th c.), portraits of town councillors — Wawrzyniec Preuss (1572),
Johann Stroband (1580) and Piotr Behm (1601), Biblical scenes at the Court Room (ca. 1610) and “many other
council portraits”°°, Among the Baroque works, besides the portrait of Vladislaus IV Vasa by Bartlomiej
Strobel also mentioned were portraits of Jakub Koie (1639), Johann Gottfried Résner (1724) and of an un-
known officer. The Rococo period artefacts represented: The Panorama of Torun (mid-18th c.), portraits from
the 2nd half of the 18th c. of J6zef Wandalin Mniszech, Karolina Grodzka, Princess of Nassau, an unknown
protestant priest in a Rococo frame, August III of Saxony, Stanistaw August Poniatowski and many other.
Also mentioned were the 19th c. portraits: the Torun citizens Krigers, counsellor Adolf as a young man and
many other'®. Chmarzynski also drew attention to the fact that “nearly all portraits at the Town Hall and
the Museum were badly restored in the beginning of the current century”°? and that the “current inventory
list of sculptures, painting and handicraft has several thousands of items from the 13th c. onwards™%. He
emphasised that nearly all exhibits “come from Pomerania or were used in the region since the day they
were manufactured”®. Also, watercoulours by Marian Mokwa'%’ were registered 53 of which were donated
to TNT by Walery Amrogowicz in 1931. In 1939, dr Tadeusz Lebinski mentions “watercolour paintings by
the Torun's artist Radtke, presenting several views of contemporary Torun”%. Furthermore, Lebinski dis-
tinguished among other things, a wing of the triptych from St. John's Church in Torun, portrait of the city
counsellor Filip Rechelwitz (1585)1” and as one of the most interesting and the best work — the portrait of
Hiibner by Bartlomiej Strobel (1644)'%. Among the portraits from the 2nd quarter of the 18th c., he also
mentioned mayors, priests and professor, particularly portraits of mayor Johann Gottfried Résner (prob-
ably by painter Dobbeler) and the portrait of the King August II the Strong (probably by painter Silvestre)!°.
In 1938, “as deposit from the Mielzynski Museum in Poznan obtained were the paintings by the Torun's
artist - Ma-rian Jaroczynski representing the 2nd Treaty of Torun from 1466. This huge painting 6.38 x 4.42
m is now displayed at the City Council room [..]”"°. The conservation of the works of art was mainly com-
missioned to Wojciech Podlaszewski and Kazimierz Waluk.

In 1884, the TNT Museum housed 54 “engravings and intaglios™!. In 1983, the merged collec-
tions of the City Museum, as Gwido Chmarzynski noted, included two albums: one with 13 views of Torun
by Carlo Alberti (1793) and the other with the drawings by Georg Friedrich Steiner (1740) representing the
town's monuments and “its most current Baroque works™2, In the following year, the graphical division was
said to possess engravings of the views of Torun and towns of Pomerania since the 17th c., 127 engravings by
Daniel Chodowiecki, maps of Pomorze since the 16th c., multiple drawings and of individual monuments
in Torun from the 19th c., copies of the European masterpieces from the 19th c. made in the engraving and

intaglio techniques and modern graphics devoted to the topics linked with Pomerania'.

100 G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., p. 88.

101 Ibidem, pp. 88-89.
102 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejow, in: Dzieje Torunia. Praca zbiorowa z okazji 700-lecia miasta, ed. by K. Tymieniecki, Torun 1933, p. 536.
103 G. Chmarzynski, Organizacja Muzeum, p. 73.

104 Ibidem.

105 G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., p. 93.
106 T. Lebinski, op. cit., p. 29.

107 Ibidem, p. 28.
108 Ibidem, p. 29.
109 Ibidem.

110 Ibidem.

111 Wykaz statystyczny, op. cit., p. 94.

112 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu, op. cit., p. 543.
118 G. Chmarzynski, ]. Delekta, op. cit., p. 93.

32



PHOTOGRAPHY W

In 1884, the TNT Museum listed 15 photographs', while in 1927 it was mentioned that “there is also
a collection of photographs of the prominent figures of Pomorze”, without specifying their quantity. In
1934, in the merged collections of the City Museum, the monuments of Pomorze could have been viewed
on ca. 1000 photographs and over 600 photographic films. The monuments of Torun were also presented
on ca. 200 printing films. That collection was also held by the graphical division"s. Chmarzynski often re-
fers to those photos in his article of 1933 in footnotes: “Photographs at the City Museum in Torun™".

SCULPTURE VO

The list of TNT collections published in 1884 includes 12 sculptures and 36 casts'®. Special at-
tention deserved the sculpture of exceptional artistic value Our Lady of Good Hope (ca. 1400)", which was
originally from the Teutonic castle in Papowo Biskupie near Torun'°. In 1984, Chmarzynski commissioned
its gypsum copy to be made which is now in a private collection'?'. In 1904, at the City Museum, and more
precisely at “its vestibule, there are gypsum casts of the ancient and contemporary works of art and works
of the sculptors of Torun?2,

In 1934, the lists of items of the merged museum mentioned the following Gothic sculptures:
St. John and Mother of Sorrows [Pieta] (early 14th c.), gothic court crucifix (mid-15th c.), alabaster relief — The
Birth of Our Lady (ca. 1380), St. Katherine and St. Barbara (ca. 1500), The Virgin and Child and Saint Anne (ca.
1510) and Angel (ca. 15th c.). As Renaissance works of art the following were mentioned: polychromic Scene
with Marcus Curtius and a number of decorative sculptures made from stone (keystones with coats of
arms, logos, etc.). As Baroque works the following were regarded: Resurrection of Lazarus of Bethany (1638),
Angel's head (ca. 1700), The Holy Trinity (ca. 1700), Epitaph of Reverend Roggen (1706); Rococo: Roman
Knight from the staircase (ca. 1740), Putta by J. H. Meissner from Gdansk (1760), The Crucifix (1760), alle-
goric garden figures (2nd half of the 18th c.) “and many other sculptures™?. also mentioned one figure from
the group of the Magi from St. Jacob's Church in Torun'®*. The above-mentioned Resurrection of Lazarus
of Bethany (1638) being part of the Museum’s collection is, according to Chmarzynski, a wooden model of
a bronze relief'®. Among the artefacts worth mentioning ae also alabaster reliefs entitled: The Birth of Our
Good Lady (after 1450)'%.

HANDICRAFT W

In 1878, the TNT collection comprised “items related with religious cults and burial rituals™?, such as
fabricand in 1884 — 23 artefacts asweapon and knight accessories'?®. In 1877, the inventory also mentions in 1877,
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the inventory also mentions “metal casts, engravings and electroforming™?. The 19 artefacts included,
among the other things, 8 bronze casts and “examples of engravings”, fancy goods, e.g. copy of medal or
coin with the image of Stefan Batory, copy of the Czestochowa painting, Tadeusz Kosciuszko “fancy items
from commemorative spoons” or J6zef Poniatowski “from the same teaspoonfuls™® and a gorget of Bar
Confederates representing the Good Lady of Czestochowa and St. Joseph'®.,

In the other museum - at the Old Town Hall — in 1904, it was observed that most importantly
“the treasures of the museums are housed in the fourth room. There are doors from the oak wood with
a relief representing a Roman rider and further the wardrobe doors with the reliefs representing four fig-
ures: morning, noon, evening and night, carved table from the 17th c. and many other interesting items”'32,
In 1917, among the artefacts collected by this Museum in the handicraft division, Semrau mentions, among
other things: "a vaulted chest reinforced with iron™% and an inlaid chest by the carpenter from Torun -
Christian Kihnast'*. The handicraft was represented by the products of the local potter workshop — frag-
ments of vessels, clay vase in the shape of a bell, simple-form tiles from medieval stoves®®. Semrau also
mentions multiple spurs, keys and slot-in links, wooden crucifix with a cladding from silver sheet from the
early 14th c. (today, exhibited in the Court Room)"¢, and city standards'®”. Furthermore, a large collection
of wall tiles from Delft and other centres, complete stoves and multiple stove tiles from the 16th until the
19th ¢.¥® Also, many tin items since he 17th c. are mentioned in vast majority made in Torun including:
vases, keys, plates, spoons, guild welcome cups, jars and pots. One of the moulders — Christoph Bauer, mas-
ter since 1748, is represented by 15 works. The author mentions works forged in copper (beer jars, tableware
and kitchenware) from brass and gold. Among the leather artefacts, Semrau mentions three pairs of buckles
and shoe laces from the years 1634, 1654 and 1754 and 18th c. buckles, products of the guilds of clothmak-
ers, dyers, button makers, weavers and potters. Special attention of Semrau was drawn by the Berlin and
Meissen chinaware, pottery and glass, most importantly a cup of seven elector princess with the painted
enamel from the end of the 16th c. Also exhibited were “women's works”'3°. In 1927, Chwalewik described
the handicraft division as “nice” and mentioned certain artefacts by applying the material division focusing
on the literature concerning ginger bread making in Torun'.

In the early 1930s, Bolestaw Makowski's attention at TNT Museum was drawn by a ceramic stoup
“dated to 1767, a similar jar with a maritime decoration, tea pot of a formidable shape and a naively folk
decoration and the stove gable with a subtle rococo idyllic scene and finally an eagle, empty inside, which
undoubtedly was also used as a top of the stove dug in Turzno (Drawing 77)”'4.. Makowski also mentions
a sizeable collection of tiles and two complete stoves: one from a flat in Torun with three levels narrowing
at the top and a green decoration from 1798; and the other — round, Emperor’s style, with purple-decorated
tiles. Furthermore, he mentions Gdansk and Torun sets!2,

In 1932, Makowski distinguished in the merged City Museum "relics of stained-glass windows from
the Church of Our Good Lady”™*3. Two years later, Chmarzynski mentioned as being part of the handicraft
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division among other things clocks, guild signboards, silver jars and cups (among other mad from cocoa
nut), spurs, slot-in links, candle holders, locks, knockers, keys, fittings, weather vanes, clippers, axes, skates,
chest and Culmen dry measure — a model of the bulks crop measure by Andreas Kugelhan (Kickelhan) from
1585, guild buckets and household equipment. Furthermore, guild barrels, rummers, jars, bowls, washbowls
and vases. Weapon consisted of among other things swords (one being regarded as the Romanesque and
the other as executioner's sword), bulawas, cannons, suit of armour, crossbows, helmets, basionets, breast-
plates, guns and pistols as well as belts referred to as Renaissance, Baroque and Rococo from the brass'.
The carpentry was represented among other things by the Gothic chest for the stamps, Renaissance closet
with reliefs, chest, stair pillars, judge's seat (New Town of Torun from 1624), and the so-called cassone chests;
Baroque: Gdansk wardrobes, chairs, tables, inlaid chests, gates and house doors; Rococo: chairs, wardrobes,
clocks, bed, chest of drawers, chest and inlaid doors; in the Emperor and Biedermeier style: English ward-
robes, cradle, chairs, sofa, secretary desk, chest of drawers and chest. Furthermore, Baroque style guild
sceptres and musical instruments (flutes) and ginger bread moulds and frames*’. Among the ceramic items
deserving distinction has he collection of architectural Gothic tile profiles and stove tiles plus multiple
exhibits from stoneware, faience (among other things from Delft) and porcelain. Subsequently, also men-
tioned were stained-glass windows from the St. Mary’s Church and stained-glass windows with the coats of
arms of the prominent families from Torun with glasses, cups and chalices. Also: cases, caskets and leather
frames (covers), Baroque carpets and sacred furnishings, doylies from the 18th c. and early 19th c., dresses,
bags and ladies' shoes, Empire hats and embroidered silk, chiffon and linen, ribbons, scarves, pillows and
pearl items and a collection of buttons from the 18th c.*¢ Chmarzynski believed that in the Torun's collec-
tions there were “specimens of all the handicraft branches since the 14th century”?’.

Konstantin Grodecki, engineer took particular interest in the helmet and notified the editorial
board of “Bron i Barwa” in 1937 of the existence of such an artefact at the City Museum in Torun'. Antoni
Maryanowski wrote about the helmet in a later edition of the magazine from 1937 that it would be "quite
commendable for one of our weaponry experts to deal with the examination and description of this valu-
able artefact because it is perhaps the only known helmet of this kind, not only rare in Poland but also
abroad. The matter seems to be quite urgent as between 1915-17 and 19387, the helmet changed its appear-
ance (lack of visor and the tube end); it may well be the case that after certain period of time it may change
even further so that its examination may be very difficult”*. In 1989, dr Tadeusz Lebinski as one of the most
important exhibits from the weaponry collection mentioned the Romanesque sword with an inscription
from the end of the 12th c. ad two quite damaged Teutonic swords and several spurs'*°. Additionally, he also
mentioned the so-called Susana's Jar [Dzban Zuzanny] (1584) which he referred to as a beautiful and lavishly
decorated with Biblical scenes! and inlaid doors which can be found at the Museum's rooms on the 2nd
floor of the Town Hall and in other parts of the building'¥.
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— ¥ NATURE COLELCTIONS

In 1876, nature collections of the TNT Museum were to be initially collected in section 5, and zool-
ogy — in section 6% of collection I***. In 1884, the nature collection comprised as many as 548 artefacts and
“several hundreds of mineralogical doublets and several dozens of flora and fauna™% gathered into four
sections. In 1925, the Nature Department of the Museum was responsible for the geognostic trials in accord-
ance with the petrographic system from Pomorze (Section I, 151 items), from other parts of Poland (Section
11, 124 items), Norway, Siberia and “Chrystjania” (Section III, 125 items) and fossils from various layers of
Pomorze (Section IV, 184 items) and acquisitions from Wolyn deposited by Ossowski, who catalogued the
entire collection comprising 584 elements'®.

In 1904, the City Museum comprised a “geological-paleoethological collection and a collection
of stuffed birds housed in the second room”?. Semrau wrote about the abandonment of the expansion of
the natural history collection already in 1917, providing as one of the reasons defective rooms for the keep-
ing and exhibiting the prehistoric animal relicts found among other things in Pedzewo near Torun, Solec
Kujawski, Plosnica near Nidzica, Grupa near Swiecie, Dzialdowo and many other places along the Vistula
River"s. In 1927, Chwalewik referred to the nature collection of the City Museum housed in the Old Town
Hall as large/sizeable. From among the nature specimen of the TNT Museum he distinguished "almost
a complete set of minerals from around Poland and some from Norway and Siberia”. In 1934, after the
merger of the collections, ca. 100 artefacts were mentioned referred to as paleontological such as bones,
horns and stone imprints!'6°.

ETNOGRAPHY

In 1884, the TNT Museum was believed to have 31 items of household equipment, 14 referred to
as clay items and 27 generally termed as miscellaneous'®. The City Museum displayed in 1904 in the third
room a collection of clothes, embroider and female bonnets!®?. Thirteen years later — in 1917 - mentioned
were (with the collection being termed as the German Ethnology: woven specimens from the Nieszawa Lowland
near Torun, reels, folk garments, a collection of female bonnets primarily from the Chelmno, Pomorze and
Warmia!6?.

In 1934, in the division of the merged collections, among other things, Pomorze folk outfits (Kaszu-
by, Warmia and Chelmno region bonnets and Chelmno, Brodnica and Elblag scarves), Kaszuby, Borowiec
and Malbork region furniture (so called szelbiags, chests, chairs, bed), household tool from the Torun
Zutawy, folk ceramics (Kaszuby and Chetmno region), Elbing blocks for cloth printing, tobacco boxes, folk
sculpture and paintings on glass from Kaszuby. Additionally, also mentioned were 29 drawings and archi-
tectural measurements of folk building in Kaszuby, 17 water painted folk decorative elements from Kaszuby
and 7 drawings of pazdurs from Kaszuby houses (by Wysocki from Koscierzyna)'¢*.

153 Ibidem, Opening (keynote) speech, op. cit., p. 9.

154 The entire TNT Museum collection was divide into three sections: I — nature section consisted of sex sub-sections: 1 — geognostic of the Duchy of Prussia,
2 - geognostic of the entire area of former Poland, 3 — geognostic of the world (mainly Norway and Siberia), 4 — paleontological collections, 5 — biology, 6 —
zoology; I — archaeological artefacts division; III — division with the collection of "stamps, coins, medals, items of religious cult and other rituals, household
equipment, fine arts and miscellaneous”. Quote from: H. Zaleska, Muzeum Pomorskie w Toruniu. Jego historia i dziatalnosc (1861-1951), Torun 1952, pp. 14-15.
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Wykaz statystyczny, op. cit., p. 93.

W. Lega, op. cit., p. 81.

Przewodnik po Toruniu, op. cit., p. 27.

A. Semrau, Fihrer durch das Stadtische, p. 11; E. Chwalewik, op. cit., p. 254.
E. Chwalewik, op. cit., p. 255.

G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., p. 85.

Wykaz statystyczny, op. cit., p. 94.

Przewodnik po Toruniu, op. cit., p. 27.

A. Semrau, Fihrer durch das Stadtische, op. cit., p. 11.

G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., pp. 98-94.
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In 1985, Chmarzynski witnessed the development of the ethnographic collection of the region
(without the burgess Torun) “solely for the generally didactic purposes and for practical reasons (the great-
est inflow of domestic and foreign tourists in Torun) a schematic review of varieties of spiritual folk culture
(folk art) is recommended in its most typical manifestations”%. He also emphasised that the museum has
interesting specimens of folk art. From all [parts of Pomorze and even Warmia and Malbork lands empha-
sising at the same time that it was the “city property and deposit of the Pomeranian Museum of Support of
the Folk Industry”®, His intention was to, however, subject it to “close selection and supplementing with
the best typical specimen™?’.

The City Museum’s collections from different parts of the world were displayed in cabinets no. 3
and 16'%¢. They comprised artefacts which on 23 November, 1950 were donated to Folk Cultures Museum in
Mtociny near Warsaw (now: National Ethnographic Museum in Warsaw)!%°. The collection of non-European
exhibits with 397 items on the inventory list, comprising in total ca. 500 artefacts, "was brought to Torun as
a donation from Museum fiir Volkerkunde in Berlin in 1903. [...] The collection comprised many artefacts of
considerable value — among them items of the Far East handicraft such as Buddha statues, many fine rings,
Asian plaited items showing a high level of artistry, African weapon including spears, shields from buffalo
leather, swords from the saw fish as well as body decorations including hair pins, bracelets and precious
royal crests (coats of arms) in the form of an axe from Benin - called rekada; male decorations made from
seeds, fangs of a wild board and shells from New Guinea, pre-Columbian spindles form Peru and ceramic
weaving beads, stamps, figures or their fragments from Mexico””°. A gift which was brought to Torun from
Berlin also included its doublets!”. The authors of the description of the entire collection of the museum
which was made in 1934 believe that “from z among the exotic ethnographic items special attention should
be drawn to the collection of old Mexican ceramic art”72.

CONCLUSION

The merged collections of the City Museum in Torun had a regional character. Gathered to exem-
plify the culture of the city and the region understood as a separate, specific area on the map of the re-born
Poland. It was mentioned in reference to fine art by Stefan Wojciechowski when he called upon that “the
Pomerania theme should be approached without a ballast of various comparative notions and crowned with
success in other regions. [..] Pomerania with its uniquely specific current appearance should become part
of the national fine art picture without any understatements””. Beside the awareness of its unique nature,
the immensity of difficulties which in the inter-war period were associated with the reconstruction of the
cultural environment of Torun and its region became apparent. They were also a consequence of the eco-
nomic, political and social situation of Poland in that period. Problems also occurred in connection with
the process of building a new quality of the museum in Torun. Apart from attempts to provide a modern
place for exhibiting the collection, finding adequate collection custodians was yet another issue. Among
the inter-war period custodians, a prominent place was occupied by Gwido Chmarzynski, who over a short
period of time (1929-1935) not only organised in 1931 based on the merged collection a new exhibition but
determined the new directions of development of Torun’s collection.

165 G. Chmarzynski, Organizacja Muzeum, op. cit., p. 70.

166 Ibidem, p.73.

167 Ibidem.

168 A. Semrau, Fihrer durch das Stadtische, op. cit., p. 11.

169 Based on Spis eksponatow pozaeuropejskich Muzeum Pomorskiego w Toruniu (the typescript — 397 items), foll.: H. Zaleska, Muzeum Pomorskie w Toruniu, op. cit., p. 88.
170 M. Nierzwicka, note cat. No. I1.11.1: Kolekcja zbiorow pozaeuropejskich — fotografie, in: 150 lat Muzeum Okregowego, op. cit., p. 119.

171 M. Niedzielska, Towarzystwa naukowe w XIX w. w Prusach Zachodnich i ich zbiory, in: Nauka, sztuka, edukacja, op. cit., p. 14.

172 G. Chmarzynski, J. Delekta, op. cit., p. 94.

178 S. Wojciechowski, O wyraz plastyczny Pomorza, “Dziern Pomorski”, no. 56 of 7th March, 1935, p. 6.
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The goals of Torun’s museums after 127 year of Prussian occupation was to build a single collection
comprising two, often conflicting environments, i.e. Polish and German. This combination was not difficult
due to the regional character of the City Museum and TNT Museum linked with the Coppernicus-Verein
fiir Wissenschaft und Kunst.

Anna Kroplewska-Gajewska
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MUZEUM MIEJSKIE W TORUNIU PODCZAS
OKUPAC]JI NIEMIECKIE] (1939-1945)

Od pierwszych dni okupacji wladze niemieckie przystapily do walki z polska kultura i przy kaz-
dej nadarzajacej sie sposobnosci nazistowski aparat propagandowy podkreslal ,ubostwo” kulturalne na-
rodu polskiego, m.in. dnia 14 stycznia 1940 roku w gdanskim organie prasowym NSDAP ,Der Danziger
Vorposten” ukazal sie artykul pod wymownym tytutem ,Polen, das Land ohne eigene Kunst” (Polska, kraj
bez wlasnej sztuki). Nazisci zgodnie z zalozeniami swojej ideologii uznawali Polakéw za ,podludzi”, za na-
réd prymitywny, o plytkim poczuciu tozsamosci narodowej, ktory nie wytworzyl wartosciowej kultury,
ze wzgledu na brak jakichkolwiek zdolnosci kulturotwoérczych. Propagowano teze, ze kultura polska nie
posiada wilasnych, oryginalnych wyznacznikéw oraz osiaggniec i jest jedynie §lepym nasladownictwem kul-
tury niemieckiej'. Jednoczesnie rozpowszechniano informacje o licznych ,szykanach polskich wladz”, ktore
w okresie migdzywojennym utrudnialy mniejszosci niemieckiej rozwéj wlasnego zycia kulturalnego?.

Cele polityki kulturalnej, realizowanej w obrebie zaanektowanych przez Trzecig Rzesze ziem pol-
skich, w tym réwniez w Okregu Rzeszy Gdansk-Prusy Zachodnie (Reichsgau Danzig-Westpreussen), do ktorego
nalezalo tez miasto Torun, wywodzity si¢ z caloksztaltu polityki narodowosciowej, urzeczywistniajacej hasta
ideologii nazistowskiej. Priorytetem polityki narodowosciowej byla calkowita i mozliwie jak najszybsza ger-
manizacja — a wedlug nomenklatury niemieckiej ,regermanizacja” — ziem polskich wlaczonych do Trzeciej
Rzeszy. Istotna rola w realizacji tego zadania przypadla kulturze, ktéra stala sie¢ narzedziem polityki i miala
poswiadczac rzekoma ,,niemieckosc” wcielonych do Trzeciej Rzeszy polskich obszaréw, uzasadniajac tym
samym niemieckie roszczenia terytorialne. W licznych artykulach prasowych, ktére relacjonowaly ,,odbu-
dowe” niemieckiego zycia kulturalnego w Toruniu odwolywano sie do niemieckich tradycji kulturalnych
wtymmiescie, siegajacych nawet Sredniowiecza. Jednocze$nie kulturaulegta pelnejideologizacjii traktowano
ja przedmiotowo jako narzedzie indoktrynacji, skutecznego oddzialywania na spoteczenstwo. Uczestnictwo
w kulturze mialo nie tylko zapewnic¢ doznania estetyczne czy przezycia intelektualne, ale przede wszystkim
ksztaltowac postawy i aspiracje obywateli oraz umacniac wiezi miedzy nimi, zgodnie z idea deutsche Volksge-
meinschafi (niemiecka wspolnota narodowa). Charakterystyczne bylo zatem upowszechnianie okreslonych
tresci kultury przesyconych hastami ideologicznymi. Ich adresatem byla wylacznie ludno$é niemiecka,
a Polakow pozbawiono mozliwosci korzystania z wszelkich form niemieckiego zycia kulturalnego?.

1 Szerzejzob. m.in. S. Grochowina, Polityka kulturalna niemieckich wtadz okupacyjnych w Okregu Rzeszy Gdarisk-Prusy Zachodnie, w Okregu Rzeszy Kraj Warty i w Rejencji
Katowickiej w latach 1939-1945, Torun 2013, s. 24-28, 84-113.
2 Zob. m.in. ,Thorner Freiheit”, nr 5 z 25 1X 1939, s. 3inr 82 z 7 11 1940, s. 5.
3 Po wprowadzeniu przepiséw o niemieckiej liscie narodowej (Deutsche Volksliste, DVL), od marca 1941 roku Polacy przyjeci na DVL formalnie mieli prawa
i obowiazki ludnosci niemieckiej i mogli partycypowac w niemieckim zyciu kulturalnym. Nie sposob jednak rozstrzygnac, czy rzeczywiscie i ewentualnie
w jakim stopniu korzystali z niemieckiej oferty kulturalnej.
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W realizacji niemieckiej, nazistowskiej polityki kulturalnej wazne miejsce zajmowaly muzea, kto-
rych jedna z podstawowych funkgji jest ochrona obiektéw zabytkowych, w tym ich gromadzenie, przecho-
wywanie, naukowe opracowywanie a takze udostepnianie, m.in. poprzez organizowanie wystaw. Na szcze-
blu wiadz centralnych w Okregu Rzeszy Gdansk-Prusy Zachodnie nadzér nad placowkami muzealnymi
sprawowal panstwowy kurator muzealny (Staatlicher Museumspfleger), a zostal nim pracujacy w stolicy okregu
profesor Willi Drost*.

Jesienia 1939 roku wladze Torunia przygotowaly dokument pn. Richélinien fiir die Verwaltung des
Stadtischen Museums in Thorn (Wytyczne w sprawie zarzadzania Muzeum Miejskim w Toruniu), w ktérym
nastepujaco sprecyzowano role miejscowej placowki muzealnej: ,Muzeum Miejskie w Toruniu ma za zada-
nie planowo gromadzic, rejestrowac, odnawiac wszelkie przedmioty i sSwiadectwa odnoszace si¢ do historii
i narodowej specyfiki Torunia oraz powiatu torunskiego, ktére nie podlegaja Bibliotece Miejskiej i Miej-
skiemu Archiwum, jak réwniez ma wlaczyc do swoich kompetencji naukowe badania, szkolenia i polityczng
prace wychowawcza [...]. Muzeum musi stac si¢ centralnym punktem regionu i znaczaco przyczynic sie¢ do
zbudowania poczucia wspolnoty wsroéd miejscowej i nowo przybylej ludnosci niemieckiej™. W tym samym
dokumencie rozwazano mozliwos¢ przeniesienia siedziby torunskiego muzeum z ratusza do nowego gma-
chu przy Kestnerstr. (ul. Chopina), ktérego budowe rozpoczeto jeszcze w 1937 roku na potrzeby planowa-
nego Muzeum Ziemi Pomorskiej im. Marszatka J6zefa Pilsudskiego. Uznano bowiem, ze dotychczasowe
pomieszczenia muzealne s3 niewystarczajace, zbyt ciemne i przede wszystkim zbyt ,archaiczne”, zwlaszcza
do prezentowania w nich wystaw sztuki wspoétczesnej. Podkres§lono jednak, ze za ulokowaniem muzeum
w miejskim ratuszu ,przemawia jego historyczne znaczenie” Mankamentem gmachu przy Kestnerstrasse
byt za to fakt, ze miasto nie posiadalo do niego prawa wlasnosci. Ostatecznie to wlasnie ratusz zostal sie-
dziba Muzeum Miejskiego (Stddtisches Museum), po przeprowadzonych wczesniej w jego pomieszczeniach
pracach remontowo-modernizacyjnych®.

W fazie tworzenia torunskiej placowki muzealnej, poza sprawami lokalowymi, priorytetowa
byla rowniez kwestia reorganizacji zbioréw zgromadzonych dotad przez torunskie muzeum. Oceniono,
ze ,Obecne zbiory muzealne s3 bardziej lub mniej przypadkowe, w wiekszosci zgromadzono je przed 1914
rokiem i w zaden spos6b nie wystarczaja do tego, zeby muzeum moglo wypelni¢ swoje zadania™. Za ko-
nieczne uznano zatem ich uzupelnienie o wszelkiego rodzaju obiekty poswiadczajace, ze Torun od zawsze
nalezal do Niemiec. Szczegdlny nacisk mial zosta¢ potozony na stworzenie kolekcji obrazéw i widokéw To-
runia oraz portretéw oso6b zwiazanych z miastem, zwlaszcza tych szczegélnie dla niego zastuzonych. Apele
z prosba o dostarczanie odpowiednich przedmiotéw wystosowano do lokalnych wladz administracyjnych
oraz do mieszkancow miasta i powiatu torunskiego. Zastrzezono jednak, zeby nie przenosi¢ do muzeum
zbioréw sztuki sakralnej z kosciotow?.

Zgodnie z ,Wytycznymi w sprawie zarzadzania Muzeum Miejskim w Toruniu” przyszly dyrektor
torunskiego muzeum mial spelniac nastepujace warunki: posiadac specjalistyczne kwalifikacje muzealnicze,
studia z zakresu historii oraz szczeg6lowa znajomos¢ historii i etnologii ,,Kraju Nadwislanskiego”i ,niemiec-
kiego Wschodu”, zamieszkiwac na terenie ,Kraju Nadwislanskiego” lub przynajmniej na péinocno-wscho-

4 Willi Drost (1892-1964) - historyk sztuki. W 1930 roku zostat kustoszem, a w 1938 roku dyrektorem Stadtmuseum (Muzeum Miejskie) w Wolnym Miescie
Gdansku (WMG). Od 1934 roku byt konserwatorem zabytkéw w WMG. W 1939 roku uzyskat tytut profesora zwyczajnego. Prawdopodobnie w pazdzierniku
1939 roku namiestnik i gauleiter Albert Forster powierzyt mu urzad panstwowego kuratora muzealnego (Staatlicher Museumspfleger) na Okreg Rzeszy Gdansk-
-Prusy Zachodnie (Reichsgau Danzig-Westpreussen). Pod koniec II wojny Swiatowej uczestniczyt w zabezpieczaniu zbioréw muzealnych przed nadchodzacym
frontem, a po zakonczeniu wojny pomagat polskim naukowcom dotrzec¢ do zdeponowanych/ukrytych zbioré6w muzealnych; zob. https:/www.gedanopedia.
pl/2title=sDROST_WILLY [dostep z 7 stycznia 2019 roku].

Archiwum Panstwowe w Toruniu (dalej: APT), Akta miasta Torunia 1989-1945 (dalej: AmT 1939-1945), sygn. 837, wytyczne w sprawie zarzadzania Muzeum

[

Miejskim w Toruniu [b.d.].

6 Ibidem; zob. rowniez M. Niedzielska, Organizacja niemieckiego 2ycia kulturalnego w latach 1939-1945, w: Historia Torunia. Tom III, czesc II: W czasach Polski Odrodzo-
nej i okupacji niemieckiej (1920-1945), pod red. M. Biskupa, Torun 2006, s. 664-665.

7 APT, AmT 1939-1945, sygn. 837, wytyczne w sprawie zarzagdzania Muzeum Miejskim w Toruniu [b.d.].

8 Ibidem.

40



dnim obszarze Niemiec, poniewaz zakladano, ze dzieki temu bedzie on lepiej rozumiat specyfike lokalnego
srodowiska. Warunki te, przynajmniej czesciowo, spelnial przybyty z bawarskiego miasteczka Furth dr Adolf
Schwammberger, ktory objat funkcje dyrektora Muzeum Miejskiego w Toruniu. Jemu tez nadburmistrz To-
runia Franz Jakob powierzyl stanowisko kierownika miejskiego Urzedu Kultury (Kulturamt). Z wyksztalcenia
kandydat na dyrektora torunskiego muzeum byt historykiem, w czerwcu 1932 roku uzyskat doktorat, 1 maja
1937 roku wstapit do NSDAP i przed przyjazdem do Torunia, od 1 lipca 1938 roku pracowat jako kierownik
nowo utworzonego Muzeum Miejskiego w Firth®. Wprawdzie A. Schwammberger nie spelnial wszystkich
kryteriow, jakie stawiano przed dyrektorem torunskiej placowki, ale w przypadku jego wyboru nie bez
znaczenia byla znajomos¢ z dawnym nadburmistrzem Fiirth, a nastepnie nadburmistrzem Torunia F. Jako-
bem, ktoéry najwyrazniej dostrzeglt w nim zaufanego czlowieka, mogacego realizowac tak odpowiedzialne
zadanie jak ,praca kulturalna”. Sam Schwammberger z wielkim entuzjazmem przystapit do wypelniania
powierzonych mu obowiazkéw. W wywiadzie, ktorego w lipcu 1940 roku udzielit dziennikarzowi torun-
skiego dziennika ,Thorner Freiheit”, stwierdzil, ze ,,Sprawy kultury w zadnym razie nie moga by¢ uwazane
za drugorzedne [..] i rozmaite miejskie instytucje kultury pokaza wkrétce swoja skutecznosc”. Cele pracy
kulturalnej, przypisane do realizacji m.in. kierowanej przez niego placéwce muzealnej, ujal nastepujaco:
~Zasadniczym celem wszelkiej pracy kulturalnej, ktéra rozpoczeto w Toruniu z radosnym optymizmem,
jest przede wszystkim kierowanie czlowiekiem (Menschenfiithrung)”, a takze uczynienie z kultury ,laczni-
ka z ojczyznga”. Podkreslil przy tym, ze ludnosc¢ niemiecka od dawna osiadla w Toruniu dopiero teraz ma
mozliwo$¢ odzyskania Swiadomosci, ze Torun od zawsze byt czescig Niemiec. Z kolei naptywowa ludnos¢
niemiecka dzigeki kulturze miata ,blizej poznac swoja nowa niemiecka ojczyzne”. Jego zdaniem , To wlasnie
mito$¢ do ojczyzny powinna jednoczy¢ wszystkich, zaré6wno nowych jak i starych mieszkancéow miasta™®.

Przez caly okres niemieckiej okupacji torunskie muzeum znajdowalo si¢ w centrum uwagi wiladz
miejskich. Dnia 9 sierpnia 1940 roku na posiedzeniu Rady Miejskiej, kilka dni przed oficjalnym otwarciem
torunskiej placowki muzealnej, nadburmistrz F. Jakob zapowiedzial jej przeksztalcenie w centrum wspiera-
nia rozwoju niemieckiej kultury!.

Reorganizacje zasobow muzealnych zakonczono w lutym 1940 roku i mialy one przede wszyst-
kim poswiadczac ,niemieckos¢” grodu Kopernika. Do tego czasu czes¢ przedwojennych polskich zbioréw
przeniesiono do budynku przy Rynku Staromiejskim 7. Zabytkami archeologicznymi z Dzialu Prehisto-
rycznego torunskiego muzeum interesowal sie dyrektor Staatliches Museum fiir Naturkunde und Vorgeschichte
(Panstwowe Muzeum Przyrodnicze i Prehistoryczne) w Gdansku'? dr Kurt Langenheim, ktory zabiegat o to,
aby na zasadzie uzyczenia zostaly one przekazane kierowanej przez niego placéwce'.

Zaréwno zbiory torunskiego Muzeum Miejskiego, jak rowniez jego dzialalnos¢ mialy koncen-
trowac sie gléwnie na historii lokalnej, aby uzasadnia¢ propagandowe hasto Thorn war deutsch, Thorn ist
deutsch und Thorn bleibt deutsch (Torun byl niemiecki, Torun jest niemiecki i Torun pozostanie niemiec-
ki) oraz wspotuczestniczy¢ w realizacji idei deutsche Volksgemeinschafi, czyli budowac wspoélnote i umac-
nia¢ wiezi pomiedzy niemieckimi mieszkancami miasta. Dyrektorowi torunskiego Muzeum Miejskiego
dr. A. Schwammbergerowi zalezalo przede wszystkim na powiekszeniu kolekcji muzealnej pokazujacej

9 Toruniski Stownik Biograficzny. Tom 4, pod red. K. Mikulskiego, Torun 2004, s. 216-218; P. Birecki, Sztuka w Toruniu w okresie okupacji hitlerowskiej 1939-1945, Torun
2011, s. 77-85; https://www.fuerthwiki.de/wiki/index.php/Adolf_Schwammberger [dostep z 7 stycznia 2019 rokul].

10 ,Thorner Freiheit”, nr 175 z 27/28 VII 1940, s. 3.

11 P. Birecki, op. cit., s. 11.

12 Poczatki powstania tego muzeum siegaja 1880 roku, kiedy to w Gdansku otwarto Das Westpreussische Provinzial — Museum Danzig (Zachodniopruskie Muzeum
Prowingjonalne w Gdansku), ktore w 1923 roku przemianowano na Staatliches Museum fiir Natur und Vorgeschichte; zob. G. Krumbiegel, B. Krumbiegel, Z historii
Zachodniopruskiego Muzeum Prowincjonalnego w Gdarisku, w: Bursztyn — poglady — opinie. Materialy z seminariow Amberif 1994-2004, Gdansk 2005, s. 198-201.

13 APT, AmT 1939-1945, sygn. 837, pismo dyrektora Panstwowego Muzeum Przyrodniczego i Prehistorycznego w Gdansku dr. Kurta Langenheima do nadbur-
mistrza Torunia Franza Jakoba z 8 grudnia 1939 roku i pismo nadburmistrza Torunia Franza Jakoba do dyrektora Panstwowego Muzeum Przyrodniczego
i Prehistorycznego w Gdansku dr. Kurta Langenheima z 16 stycznia 1940 roku; M. Niedzielska, op. cit., s. 667-668; A. Kroplewska-Gajewska, Kronika Muzeum
1861-2011, w: 150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861-2011. Katalog wystawy, pod red. A. Ziemlewskiej, Torun 2011, s. 32-83; P. Birecki, op. cit., s. 76-77.

14 Takich stow uzyl komisarz miasta Torunia Walter Kiessling podczas przemowienia wygtoszonego na wiecu w teatrze miejskim w dniu 25 wrzesnia 1939 roku,
zob. ,Verfugungsblatt des Oberburgermeisters der Stadt Thorn Uber alle Anordnungen an die stadtischen Dienststellen”, Nr. 1, 6. Oktober 1939.
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historie miasta i powiatu torunskiego. W 1941 roku A. Schwammberger zaczal tworzy¢ miejska galerie
malarstwa (Stddtisches Gemdldegalerie), aby ,na najbardziej znaczacych przykladach pokaza¢ niemieckim
mieszkancom Wschodu glebie i rozmiary niemieckiej sztuki oraz zacheci¢ [niemieckie] rodziny do troski
o niemiecka sztuke”?. Otwarcie galerii usytuowanej w torunskim ratuszu nastgpito 20 marca 1943 roku
i eksponowano w niej okolo 180 obrazow, gléwnie autorstwa XIX-wiecznych malarzy niemieckich, m.in.:
Oswalda Achenbacha (1827-1905), Wilhelma Buscha (1832-1908), Lovisa Corintha (1858-1925), Franza von
Defreggera (1835-1921), Alberta von Kellera (1844-1920), Adolfa Menzla (1815-1905), Moritza von Schwin-
da (1804-1871), Maxa Slevogta (1868-1932), Franza von Stucka (1863-1928), Hansa Thomy (1839-1924), Frie-
dricha Wasmanna (1805-1886), Josepha Wengleina (1845-1919), Antona von Wernera (1843-1915). W dniu
otwarcia galerii dr A. Schwammberger powiedziat m.in.: ,Nasze miasto posiada bogate tradycje kulturalne
w zakresie architektury, rzezby, drzeworytnictwa, rzemiosla artystycznego. Chcemy przejac te calg trady-
¢je [..]. Dotad brakowalo nam w Toruniu galerii malarstwa. Ta luka zostaje teraz wypeiniona [..]. Ten, kto
przybedzie ze Starej Rzeszy odnajdzie sztuke, ktora juz zna z ojczyzny. Ktokolwiek tu byl dostrzeze teraz
szerokosc i gltebie niemieckiej sztuki””.

W kwietniu 1942 roku zbiory muzealne wzbogacono o sekcje przyrodniczg. Po duzej wystawie ry-
cin Daniela Chodowieckiego'®, ktorag mozna byto ogladac¢ w torunskim ratuszu od 17 pazdziernika 1942 roku
do 21 listopada 1942 roku, muzeum zakupilo liczne prace tego artysty i p6zng jesienig 1942 roku posiadato
w swoich zbiorach okoto 1000 rysunkow i rycin jego autorstwa oraz zbidr listow Chodowieckiego do hrabi-
ny Christiane von Solms-Laubach z lat 1780-1795". Schwammberger podjal réwniez starania o rozbudowe
dzialu gromadzacego pamiatki kopernikowskie®.

Podczas okupacji niemieckiej Muzeum Miejskie w Toruniu prezentowalo wystawy wiasne oraz
wypozyczane z innych instytucji. Pod wzgledem tematycznym, dzialalnos¢ wystawiennicza torunskiej
placéwki muzealnej oscylowata gtownie wokoél dziejow miasta Torunia i miejscowosci potozonych w jego
najblizszym sasiedztwie. Eksponowane wystawy przede wszystkim stluzyly propagandzie i mialy potwier-
dzac ideologiczno-historiozoficzng teze o germanskim rodowodzie ziem polskich wcielonych do Trzeciej
Rzeszy, czego swiadectwem byla m.in. prezentowana z duzg starannoscia niemiecka spuscizna kulturowa
zaanektowanych polskich obszaréw?.

Muzeum Miejskie w Toruniu zostalo uroczyscie na nowo otwarte 17 sierpnia 1940 roku i tego dnia
w jego siedzibie, na parterze miejskiego ratusza, w skrzydle zachodnim zwiedzajagcym udostepniono pierw-
sza wystawe pod nazwa Das deutsche Buch im deutschen Thorn (Niemiecka ksiazka w niemieckim Toruniu), na
ktorej zaprezentowano m.in. okolo 650 starych drukow z torunskich oficyn. Poza tym na wystawie poka-
zano takze ,jedyny w swoim rodzaju zbiér rekopismiennych dedykacji 84 zyjacych niemieckich poetow
1 pisarzy skierowanych do miasta Torunia i jego niemieckich mieszkancow”. Owe dedykacje wyrazaly ra-
dosc i entuzjazm z powodu ,powrotu” Torunia do ,niemieckiej ojczyzny”, a wsréd ich autoréw byli m.in.:
Ludwig Friedrich Barthel, Hermann Eris Busse, Anton Doérfler, Paul Fechter, Friedrich Griese, Rudolf Haas,

15 APT, AmT 1989-1945, sygn. 785, sprawozdanie A. Schwammbergera z czerwca 1942 roku.

16 Ibidem, passim oraz sygn. 762, ,Der Gauring. Mitteilungsblatt des Gauringes Danzig-Westpreussen der NSDAP”, Nummer 4-5/1942, s. 22; ,Thorner Freiheit”,
nr32z7/8111942, s. 8, nr 149 z 27/28 VI 1942, s. 8, nr 157 z 7 VII 1942, s. 4, nr 67 z 20/21 111 1943, s. 3; M. Niedzielska, op. cit., s. 668; A. Kroplewska-Gajewska,
op. cit., s. 83; A. S. Hossain, , Kriegskunst” am Bezirksmuseum Thorn — eine Sammlung deutscher Werke, Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, t. XVI/2007,
s. 16-29; P. Birecki, op. cit., s. 88-90; K. Kluczwajd, Stddtisches Gemdldegalerie — muzealna Miejska Galeria Malarstwa z okresu okupacji hitlerowskiej i jej historia,
Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, XLVI, Torun 2015, s. 243-264.

17 ,Thorner Freiheit”, nr 67 z 20/21 111 1943, s. 8.

18 Daniel Chodowiecki (1726-1801) — grafik i malarz pochodzacy z Gdanska, a dzialajacy gtéwnie w Berlinie. Przed wojng torunskie Muzeum Miejskie posiadato
w swoich zbiorach okoto 127 prac Chodowieckiego z darowizny Walerego Amrogowicza dla Towarzystwa Naukowego w Toruniu; zob. H. Makowiecka, Dziat
grafiki, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 1/1962, z. 2, s. 52-53.

19 APT, AmT 1939-1945, sygn. 735, pismo A. Schwammbergera do Urzedu Propagandy Rzeszy w Gdansku z 31 X 1942 roku; ,Thorner Freiheit”, nr 208 z 4 1X 1942,
s. 3, nr 239 z 10/11 X 1942, s. 6, nr 240 z 12 X 1942, s. 3, nr 244 z 16 X 1942, s. 3, nr 247 z 20 X 1942, s. 3, nr 248 z 21 X 1942, s. 3; M. Niedzielska, op. cit., s. 668;
P. Birecki, op. cit., s. 87.

20 APT, AmT 1939-1945, sygn. 735 i 837, passim; M. Niedzielska, op. cit., s. 669; P. Birecki, op. cit., s. 88.

21 APT, AmT 1939-1945, sygn. 837, wytyczne w sprawie zarzadzania Muzeum Miejskim w Toruniu [b.d.].
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Max Halbe, Hans Christoph Kaergel, Gustav Leutelt, Agnes Miegel, Gottfried Rothacker, Heinz Steguweit,
Heinrich Zillich??. Obecny na uroczystym otwarciu wystawy nadburmistrz F. Jakob nazwal ja ,doniostym
kulturalnym wydarzeniem”. Organizatorzy wystawy liczyli na to, ze bedzie ona miala ,,dlugofalowe skutki”
i wéréd niemieckich mieszkancéw miasta wzrosnie swiadomos¢ zwigzana z wyborem odpowiednich lek-
tur. Wystawe prezentowano do 15 wrzesnia 1940 roku, a w grudniu tego samego roku pokazano jg rowniez
w Gdansku. W obu miastach wystawe obejrzato ponad pie¢ tysigcy osoéb, w tym w samym Toruniu 2 175%.

Dnia 31 pazdziernika 1940 roku w Muzeum Miejskim otwarto wystawe sztuki (Kunstausstellung),
ktora prezentowala dzieta (akwarele, rysunki, drzeworyty, rysunki piérkiem, pastele, malarstwo tempero-
we) wspolczesnych twoércow niemieckich, m.in. Franza Bronsterta (Hagen), Adolfa Dahlesa (Berlin), Paula
Dannowskiego (Gdansk), Ludwiga Dettmanna (Berlin), Carla Dittmanna (Gdansk), Petera Foerstera (Ber-
lin), Willego Jaeckelsa (Berlin), Waltera Klinkerta (Berlin), Brunona Miillera (Lauenburg), Brunona Paetscha
(Gdansk), Josefa Piepersa (Duisseldorf), Karla Rossinga (Berlin), Georga Réssnera (Berlin), Antona Steinhard-
ta (Salzburg), Franza Stocka (Berlin), Hansa Zimbala (Berlin)?*. Wystawa byla czynna do 10 listopada 1940
roku?®.

Z kolei w dniach pomiedzy 17 a 27 listopada 1940 roku mieszkancy miasta mogli oglada¢ goscinna
wystawe z muzeum w Gdansku Die schone Stadt (Pigkne miasto), na ktora skladaly sie obrazy przedstawiajace
gdanska architekture. W artykule, jaki ukazal sie na tamach dziennika ,Thorner Freiheit”, stwierdzono, ze
LWystawa ta ma szczegoélne znaczenie dla Torunia”, poniewaz ,, Torun uwazany jest za jedno z najpigkniej-
szych miast w Okregu Rzeszy Gdansk-Prusy Zachodnie i pod tym wzgledem moze mierzy¢ si¢ z Gdan-
skiem”?6,

Dnia 8 grudnia 1940 roku w zachodnim skrzydle Ratusza Staromiejskiego, w miejscu dawnych sre-
dniowiecznych sukiennic otwarto wystawe Thorn, eine Stadt deutschen Geistes (Torun, miasto niemieckiego
ducha), na ktorej zaprezentowano m.in. sylwetki znamienitych niemieckich mieszkancow miasta: Mikotaja
Kopernika [sic!], Henryka Strobanda, Johanna Gottfrieda Résnera, Samuela Thomasa Soemmeringa i Bo-
gumila Goltza. W jednej z gablot, nad ktoéra umieszczono napis Thorner Blutgericht 7. Dez. 1724. Ein Beispiel
polnischen Terrors (Torunski krwawy sad 7 grudnia 1724. Przyktad polskiego terroru) pokazano materiaty
dotyczgce tzw. tumultu torunskiego, a byly to m.in. relacje mieszczan oraz tzw. kronika torunska (Tornischen
Chronicke) Jacoba Heinricha Zerneckego, wiceburmistrza Torunia?. W innych gablotach wystawiono m.in.
eksponaty zwiazane z torunskim Gimnazjum Akademickim, np. dziela pochodzace z jego biblioteki oraz
spuscizne naukowg profesoréw tej placowki. Wystawa byla czynna do 80 stycznia 1941 roku, a w maju 1941
roku przeniesiono ja do Muzeum Okregowego (Gaumuseum) w Gdansku?s.

Uznaniem wtadz cieszyla si¢ rowniez tematyka wojenna i militarna, obrazujaca sukcesy niemiec-
kich zolnierzy i potege niemieckiego oreza. Od 15 do 25 lutego 1941 roku w torunskim ratuszu mozna
bylo oglada¢ wystawe pn. Wehrmacht. Sonderschau (Wehrmacht. Wystawa specjalna), ktéra pokazywata
m.in. z jaka latwos$cig wojska niemieckie pokonaly polska armig jesienig 1939 roku. Nad wejsciem do ra-
tusza umieszczono wymowny napis Dokumente zum Polenfeldzug (Dokumenty wyprawy zbrojnej przeciw-
ko Polsce). Wystawe udostepniano zwiedzajacym nieodplatnie, codziennie w godzinach od 8.00 do 21.00.

22 E. Klee, Das Kulturlexikon zum Dritten Reich. Wer war was vor und nach 1945, Frankfurt am Main 2009, s. 30, 81, 104, 133, 178-179, 192, 262, 330, 369-370, 528,
617-618.

23 APT, AmT 1939-1945, sygn. 785, passim; ,Thorner Freiheit”, nr 192 z 16 VIII 1940, s. 3, nr 193 z 17/18 VIII 1940, s. 3, nr 217 z 14/15 1X 1940, s. 3, nr 219 z 17 1X 1940,
s. 3; M. Niedzielska, op. cit., s. 669; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., s. 33; P. Birecki, op. cit., s. 92-93.

24 E.Klee, op. cit., s. 99, 283, 618.

25 ,Thorner Freiheit”, nr 257 z 81 X 1940, s. 3; M. Niedzielska, op. cit., s. 669; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., s. 33.

26 ,Thorner Freiheit”, nr 269 z 14 XI 1940, s. 8 i nr 280 z 27 XI 1940, s. 3.

27 Zob. m.in. Wybitni ludzie dawnego Torunia, pod red. M. Biskupa, Warszawa-Poznan-Torun 1982, s. 97-104.

28 APT, AmT 1939-1945, sygn. 785, raport A. Schwammbergera na temat zycia kulturalnego w Toruniu w sezonie zimowym 1940/1941 z lipca 1941 roku; , Thor-
ner Freiheit, nr 292 z 11 XII 1940, s. 3 i nr 122 z 26 V 1941 roku, s. 3; M. Niedzielska, op. cit., s. 669; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., s. 33; P. Birecki, op.
cit., s. 93; Okupowany Torurn w obiektywie Kurta Grimma. Niemiecka fotografia propagandowa ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu, (czgs¢ katalogowa), oprac.
1. Markowska, Torun 2018, s. 118, 288-289.
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Wsrod prezentowanych obiektow byly m.in. dokumenty, ktére — zgodnie z intencjg tworcow wystawy —
Swiadczyty o wrogich zamiarach Polski wobec Niemiec (wskazywano m.in. na polsko-brytyjski uktad sojusz-
niczy z 25 sierpnia 1939 roku oraz rzekome przesladowanie ludnosci niemieckiej mieszkajacej w Polsce);
polska bron reczna oraz ustawiony przed ratuszem zdobyczny polski sprzet wojskowy (w tym mozdzierz,
dziala, czolgi), ktéry — co podkreslano prezentujac dla kontrastu uzbrojenie i wyposazenie niemieckich
zolnierzy — ,od dawna nadaje si¢ do muzeum”. Na wystawie zamieszczono takze portrety dowoédcow woj-
skowych, fotorelacje z kolejnych etapéw zmagan wojennych, ze szczegdélnym uwzglednieniem przebiegu
walk o Grudziadz i Gdansk i wyeksponowaniem zastug niemieckiej jednostki wojskowej nazywanej ,,Grupa
Eberhardta”. Informacje podsumowujace wystawe i prezentujace jej frekwencje wskazywaly, ze obejrzala ja
rekordowa liczba 48 500 os6b%.

W dniach od 9 do 17 sierpnia 1941 roku dla zwiedzajacych czynna byla wystawa Nationalsozialisti-
sche Volkswohlfahrt, ktéra — jak nazwa wskazuje — prezentowala dzialalnos¢ Narodowosocjalistycznej Opieki
Spotlecznej. Zostala ona przygotowana z inicjatywy okregowego Urzedu Opieki Spolecznej (Amt fiir Volks-
wohlfahrt) i zorganizowano ja na parterze wschodniego skrzydla ratusza, w pomieszczeniu dawnych taw
chlebowych i przyleglych kraméw. Mozna j3 byto oglada¢ codziennie w godzinach od 10.00 do 20.00%°.

Od 9 sierpnia do 29 listopada 1941 roku w torunskim ratuszu eksponowano wystawe Thorner Kun-
sthandwerk (Torunskie rzemiosto artystyczne), ktora miata pokazaé, ze ,Torun od dawien dawna byl nie-
miecki i nawet podczas polskiego panowania nigdy nie stracil swojego niemieckiego charakteru, ponie-
waz nawet wowczas [..] nie zostal przerwany naplyw niemieckich rzemieslnikéw”. Wsréd prezentowanych
obiektow byly wyroby torunskich cechéw, takie jak m.in. skrzynie cechowe, szafowe zegary intarsjowane,
naczynia metalowe (m.in. kufle, kubki, dzbany i talerze), formy piernikarskie. Liczba zwiedzajacych wynio-
sta 3 166 osob3!.

Od 6 grudnia do 24 grudnia 1941 roku zwiedzajacym udostepniono wystawe dziel sztuki (Kun-
stausstellung), ktora zorganizowalo Kunstverein Thorn (Stowarzyszenie Artystyczne w Toruniu), utworzone
w styczniu 1941 roku przez nadburmistrza Torunia F. Jakoba. Jego intencja bylo przede wszystkim pro-
mowanie sztuk plastycznych oraz wspieranie twérczosci lokalnych artystow, a swoje cele realizowalo ono
m.in. poprzez organizowanie wystaw, wykladéw poswigeconych sztuce, kurséw rysunku. Wedlug danych
z poczatku lipca 1941 roku Kunstverein Thorn liczyto okolo 200 cztonkéw, a w 1943 roku — 222. Na wystawie
przygotowanej w grudniu 1941 roku zaprezentowano okolo stu prac torunskich artystéw, takich jak m.in.:
Bernhard Aidam (obraz olejny i siedem ceramicznych dzbankéw), Hans Gebelein (pietnascie obrazéw),
Karl Hemmerlein (dwadziescia jeden obrazow), Walter Jungst (rzezby), Willy Lutcke (dwa obrazy olejne),
Paul Mersmann (rzezby), Erika Schulze (siedemnascie akwareli i pasteli), Aenne Schulze-Képer (trzydziesci
osiem prac wykonanych réznymi technikami: obrazy olejne, rysunki kreda, akwarele, pastele i artystyczne
wycinanki), Albert Sodtke (cztery prace, m.in. drzeworyty z motywami torunskimi). Eksponowane obiekty
mozna bylo zakupié. Szczegélnie zachecano do tego wlascicieli publicznych lokali, ktérzy mieli usuna¢ ,ki-
czowate ozdoby Scienne” i zastgpic je stosownymi ,artystycznymi dzielami”, odpowiadajacymi ,niemieckiej
kulturze i niemieckiemu rozumieniu sztuki”. Podkreslano przy tym, ze ,lepiej powiesi¢ na Scianie jeden
dobry obraz, niz dziesie¢ bezwartosciowych”. Co wigcej, zakup prac prezentowanych na wystawie artystow
uwazano za niemalze obowiazek niemieckich mieszkancéw miasta. Zachecano, aby ci, ktérych nie stac
na kupno drogich obrazéw olejnych, nabyli tansze akwarele, rysunki badz grafiki i ozdobili nimi swoje
mieszkania, partycypujac tym samym w ,niemieckiej kulturze mieszkaniowe;j” (deutsche Wohnkultur) i dajac
swiadectwo ,poparcia dla niemieckosci”. Ostrzegano réwniez przed zakupem przypadkowych portretow

29 ,Thorner Freiheit”, nr 89 z 15/16 111941, s. 3, nr 45 z 22/23 11 1941, s. 3, nr 50 z 28 11 1941, s. 8; M. Niedzielska, op. cit., s. 669; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit.,
s. 83; P. Birecki, op. cit., s. 90-91; Okupowany Torun w obiektywie, s. 119, 289.

80 ,Thorner Freiheit”, nr 188 z 12 VIII 1941, s. 3; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., s. 833; P. Birecki, op. cit., s. 94; Okupowany Torun w obiektywie, s. 289.

31 APT, AmT 1939-1945, sygn. 785, passim; ,Thorner Freiheit”, nr 185 z 8 VIII 1941, s. 3-4; M. Niedzielska, op. cit., s. 669; P. Birecki, op. cit., s. 94; Okupowany Torun
w obiektywie, s. 120-121, 289-291.
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Fiihrera, poniewaz ,nie kazdy malarz jest uprawniony do ich malowania”, a zwlaszcza nie mogg robic tego
ci, ktérzy nie posiadaja stosownego wyksztalcenia. Akcja propagandowa wladz powiodla sig¢, poniewaz ze
sprzedazy prezentowanych na wystawie obiektow uzyskano dochéd w wysokosci 17 000 RM?2,

28 sierpnia 1942 roku w Muzeum Miejskim otwarto wystawe Dichtung des Ostens (Poezja Wschodu),
poswiecona niemieckim poetom z ziem polskich wcielonych do Trzeciej Rzeszy oraz z Prus Wschodnich.
Wsrod prezentowanych autoréw (zyjacych i juz zmartych) zwiazanych z Okregiem Rzeszy Gdansk-Prusy
Zachodnie byli m.in.: Margarete Boie, Wolfgang Federau, Ottfried Graf von Finckenstein, Ernst Froboése,
Max Halbe, Arnold Krieger, Hans Kyser, Karl Lange, Hermann Léns, Franz Lidtke, Brunhild Littmann,
Hans Ulrich Roéhl, Werner Schienemann?3.

17 pazdziernika 1942 roku w torunskim muzeum otwarto — wspomniang juz — duza wystawe dziel
XVIII-wiecznego artysty Daniela Chodowieckiego®, a od 5 do 24 grudnia 1942 roku, podobnie jak w roku
ubieglym, z okazji Swiat Bozego Narodzenia, na parterze ratusza, w pomieszczeniu dawnych sredniowiecz-
nych sukiennic Kunstverein Thorn zorganizowalo kolejna wystawe sztuki. Centralne miejsce zajmowal na
niej monumentalny portret Adolfa Hitlera pedzla Karla Hemmerleina (w sumie pokazal on czterdziesci
siedem prac, w tym m.in.: swéj autoportret, portrety: Hermanna von Balka, Bogumila Goltza, Mikolaja
Kopernika, Johanna Gottfrieda Résnera, Henryka Strobanda; obrazy olejne: Lodzie rybackie, Torun pod snie-
giem, Jesienny las, Kosciot sw. Jakuba, Portret dziecka, Gdanisko i Kolorowy bukiet; szkice olejne, np. Lgka i Dwor
mieszczanski; dwa akty wykonane weglem; kilka akwarel). Poza tym artysta swoje dziela wystawili takze m.in.:
Bernhard Aidam (m.in. obrazy: Stoneczne roze, Ksigzki i kwiaty, Letnie kwiaty oraz kilka terakotowych dzban-
kow), Wilhelm Engelmann (m.in. cztery akwarele: Zima, Letni dzien, Pejzaz z Prus Zachodnich, Torun), Hans
Gebelein (m.in. obrazy olejne: Gdanisko, Ruiny Radzynia Chetmiriskiego, gwasz Pogna jesien oraz szKice Sgpolno
i Zakole Wisly przy Fordonie), Walter Jungst (m.in. dwie akwarele, rysunki, portrety), Erwin Kowski (akwarela
prezentujaca chlopskie domy i wykonany kreda rysunek Studium portretowe), Willy Lutcke (m.in. obraz Wed-
karz), Erika Schulze (m.in. akwarele: Mazurska chiopka, Mazurski chtop, Zillertal), Aenne Schulze-Koéper (okoto
czterdziesci obrazé6w wykonanych pastelami, kreda i akwarela, np.: Holenderski mtyn w dolinie Wisty, Jakubskie
Przedmiescie, Dolina Wisly), Albert Sodtke (m.in. linoryt Ratusz i obraz olejny Wista powyzej Torunia). W sumie
pokazano sto obrazéw i znaczna ich czesé byta przeznaczona do sprzedazy®.

W dniach od 16 stycznia do 21 lutego 1948 roku, na parterze ratusza, mozna bylo ogladac wysta-
we poswiecona scenografii teatralnej, ktorg nazwano Wie entsteht das Biihnenbild? (Jak powstaje scenografia
teatralna?). Zgodnie z intencjg autorow wystawy miata ona uswiadomic wszystkim ,mitosnikom teatru”,
ze plastyczna oprawa sztuk teatralnych to ogromne przedsigwzigcie logistyczne i artystyczne. Pokazano
m.in. fragmenty scenografii przygotowanych na potrzeby przedstawien wystawionych w torunskim teatrze,
takich jak: sztuka Friedricha Bethgego Annke von Skoepen (zainaugurowala dzialalnos¢ torunskiego teatru
28 marca 1942 roku), operetka Johanna Straussa Der Zigeunerbaron (Baron cyganski; premiera 29 marca 1942
roku), opera Madame Butterfly Giacomo Pucciniego (premiera 21 lipca 1942 roku)?.

W 1943 roku torunskie muzeum, podobnie jak inne instytucje kultury, wlaczyto sie w przygoto-
wanie jubileuszowych uroczystosci z okazji 400. rocznicy $mierci Mikolaja Kopernika i 470. rocznicy jego
urodzin. Od 23 maja do 11 lipca 1943 roku w miejskim ratuszu na zwiedzajacych czekata wystawa Nikolaus

32 APT, AmT 1939-1945, sygn. 735, passim; sygn. 777, notatka z 31 XII 1948 roku; sygn. 762, ,Der Gauring. Mitteilungsblatt des Gauringes Danzig-Westpreussen der
NSDAP”, Nummer 4-5/1942, s. 22; , Thorner Freiheit”, nr 288 z 6/7 XI1 1941, s. 3, nr 297 z 17 XI11 1941, s. 3, nr 302 z 23 XII 1941, s. 3, nr 38 z 14/15 11 1942, s. 3-4;
P. Birecki, op. cit., s. 32-33, 108-109; Okupowany Torun w obiektywie, s. 122, 291-292.

33 APT, AmT 1939-1945, sygn. 777, passim; , Thorner Freiheit”, nr 200 z 26 VIII 1942, s. 8 i nr 203 z 29/30 VIII 1942, s. 3; M. Niedzielska, op. cit., s. 669; E. Klee,
op. cit,, s. 262, 597; por. H. Rasmus, Von westpreussischen Dichtern und Erzihlern nach 1945. Ein literaturgeschichtlicher Streifzug, Westpreussen Jahrbuch, Band 47,
Minster 1997, s. 135-157; idem, Westpreussen im Schatten des Hakenkreuzes. Gleichschaltung und Unrecht forcierten Gegnerschaft, Westpreussen Jahrbuch, Band 48,
Munster 1998, s. 148-151.

84 ,Thorner Freiheit”, nr 240 z 12 X 1942, s. 3, nr 244 z 16 X 1942, s. 3, nr 247 z 20 X 1942, s. 3, nr 248 z 21 X 1942, s. 3; M. Niedzielska, op. cit., s. 668, 669; P. Birecki,
op. cit., s. 87; Okupowany Torurn w obiektywie, s. 123, 292.

35 ,Thorner Freiheit”, nr 287 z 5/6 XII 1942, s. 3; P. Birecki, op. cit., s. 109-112; Okupowany Torun w obiektywie, s. 124, 292-293.

86 ,Thorner Freiheit”, nr 13 z 16/17 11943, s. 3; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit. s. 33; Okupowany Torun w obiektywie, s. 125, 293.
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Kopernikus der Kiinder eines neuen Weltbildes, der grisste Sohn Thorns (Mikotaj Kopernik — popularyzator no-
wego obrazu $wiata, najwiekszy syn Torunia). Mozna bylto na niej obejrzec liczne obiekty pochodzace ze
zbioréw muzeum, m.in.: kopie obrazu z epitafium M. Kopernika z torunskiego kosciota sw. sw. Janow pedzla
Karla Hemmerleina oraz tzw. portret gimnazjalny astronoma. Z kolei w czesci wystawy Polnische Anspriiche
(Polskie roszczenia) zaprezentowano polska literature po§wieconga Kopernikowi pochodzacg ze zbioréw Bi-
blioteki Miejskiej. Frekwencja na tej wystawie wyniosta 2 127 0s6b®. Kontrowersje na szczeblu okregowym
wywolal projekt planowanej na lipiec i sierpien 1943 roku wystawy Thorn in der Zeit 1793 (Torun w roku
1798), ktéra miata uczcic 150 lat pruskiego panowania w miescie, ale ostatecznie nie doszta ona do skutku?®.

Od 5 do 23 grudnia 1948 roku mieszkancy Torunia mogli ogladac trzecig juz wystawe sztuki zor-
ganizowana z okazji Swiagt Bozego Narodzenia, a ulokowano ja w salach ekspozycyjnych na drugim pietrze
ratusza. Swoje prace wystawili m.in. Bernhard Aidam, Hans Gebelein (m.in. obrazy zwigzane z Parsifalem
i widoki Torunia), Karl Hemmerlein (m.in. akty kobiece), Erwin Kowski, Marianne Mangold, Aenne Schul-
ze-Koper, Erika Schulze, Albert Sodtke i tak jak w latach ubieglych mozna je bylo zakupié®. W tym sa-
mym czasie udostgpniono widzom wystawe Das Thorner Stadtbild (Obrazy miasta Torunia), ktéra uroczyscie
otwarto 5 grudnia 1943 roku. Pokazano na niej liczne grafiki, obrazy, dokumenty, mapy itp. obiekty, ktore
mialy swiadczy¢ o niemieckim charakterze miasta. Wsréd prezentowanych eksponatéw byly m.in.: obraz
Przybycie Krzyzakow na ziemig chetminskg z 1713 roku, gwasze Theodora Eduarda Radtkego z lat 1847-1850,
rysunki tuszem Johanna Michaela Wachschligera, dziela Friedricha Kallmorgena, takie jak np. panorama
Torunia widziana z Kepy Bazarowej. Osobng cze$¢ wystawy poswigcono torunskiemu ratuszowi (m.in. licz-
ne miedzioryty pokazujace historie tej budowli). W przygotowaniu wystawy miala swéj udzial rodzina to-
runskich fabrykantéw Weese, ktéra wypozyczyla rodzinne pamiatki®.

Kolejnajuz wystawa o tematyce wojenno-militarnej Unser Heer (Nasza armia) zostata otwarta 20 gru-
dnia 1943 roku tuz przed swietami Bozego Narodzenia. Cze$¢ wystawy umieszczono na dziedzincu ratusza
i przed wejsciem do niego od strony poludniowej, a byl to sprzet wojskowy o wiekszych gabarytach, m.in.
czolg, dziala, lodzie i pontony, a w pomieszczeniach ratuszowych ustawiono m.in.: mozdzierze, bron palna,
sprzet 1acznosci i alarmowania, polowy sprzet medyczny, maski przeciwgazowe, odziez ochronng na wypa-
dek ataku bronig chemiczng, mundury, model konia w wojskowym oporzadzeniu, liczne portrety i fotogra-
fie dowodcow wojskowych. Wystawe mozna bylo ogladac do 2 stycznia 1944 roku i w sumie zobaczylo ja 36
945 os6b*. Rok 1944 rozpoczal sie otwartg 18 marca na parterze torunskiego ratusza wystawa Jagdirophden
des Jagdsaisons 19438 (Trofea mysliwskie sezonu towieckiego 19438), ktéra byla czynna kroétko, do 26 marca
1944 roku*.

Torunskie muzeum, podobnie jak inne tego typu placéwki, nie tylko prowadzilo dzialalnos¢ wy-
stawienniczg, ale bylto takze osrodkiem naukowym, badajagcym historie lokalng. Szczegdlne miejsce w ba-
daniach naukowych przewidziano dla archeologii, ktéra zostala wigczona w stuzbe antypolskiej propagan-
dy i postawiono przed nig zadanie naukowego dokumentowania niemieckosci Pomorza. Sprawy zwigzane
z nadzorem nad wykopaliskami archeologicznymi oraz miejscem pozniejszego magazynowania i ekspono-
wania obiektéw archeologicznych byly przedmiotem sporu pomiedzy dyrektorem Muzeum Miejskiego

387 APT, AmT 1939-1945, sygn. 847; ,Thorner Freiheit”, nr 108 z 10 V1943, s. 3 i nr 120 z 24 V 1943, s. 3; M. Niedzielska, op. cit., s. 669; A. Kroplewska-Gajewska, op.
cit., s. 33; P. Birecki, op. cit., s. 94; Okupowany Torun w obicktywie, s. 126, 293.
38 APT, AmT 1939-1945, sygn. 785, pismo A. Schwammbergera do Urzedu Propagandy Rzeszy w Gdansku z 19 XI 1942 roku, pismo Urzedu Propagandy Rzeszy
w Gdansku do nadburmistrza Torunia z 22 11948 roku oraz pismo nadburmistrza Torunia do Urzedu Propagandy Rzeszy w Gdansku z 28 I 1943 roku;
M. Niedzielska, op. cit., s. 669.
39 APT, AmT 1939-1944, sygn. 837, spis prac prezentowanych na wystawie ,Die Weihnachts-Kunstausstellung”; ,Thorner Freiheit”, nr 287 z 6 XII 1943, s. 3;
P. Birecki, op. cit., s. 113; Okupowany Torun w obiektywie, s. 127, 294.
40 ,Thorner Freiheit”, nr 288 z 7 XII 1943, s. 3; P. Birecki, op. cit,, s. 113; Okupowany Torun w obiektywie, s. 294.
41 ,Thorner Freiheit”, nr 298 z 18/19 grudnia 1943, s. 8, nr 300 z 21 XI11943, s. 8, nr 301 z 22 X1II 1943, s. 6, nr 2 z 4 11944 roku, s. 3; M. Niedzielska, op. cit., s. 669;
A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., s. 34; P. Birecki, op. cit., s. 91-92; Okupowany Torun w obiektywie, s. 128-131, 294-297.
42 ,Thorner Freiheit”, nr 67 z 20 III 1944 roku, s. 3; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., s. 34.
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w Toruniu A. Schwammbergerem a wladzami okregowymi. Pierwotnie pojawila sie koncepcja, aby przed-
mioty pochodzace z prowadzonych w przysztosci prac wykopaliskowych w Toruniu i ziemi chelminskiej
przekazac¢ do opracowania stosownym instytucjom w Gdansku, a nastepnie na zasadzie wypozyczenia prze-
chowywac je w Toruniu, a najwartosciowsze eksponowac na wystawach. Z kolei obiekty z wykopalisk sprzed
roku 1939, zmagazynowane w torunskim Muzeum Miejskim, mialy trafi¢ na zasadzie uzyczenia do mu-
zeum w Gdansku. Jednakze dyrektor A. Schwammberger zaprotestowal przeciwko takiemu rozwigzaniu,
poniewaz uznal, ze ucierpi na tym prestiz torunskiego muzeum, ktére zamierzal uczynié¢ wiodaca placéwka
muzealng w Okregu Rzeszy Gdansk-Prusy Zachodnie. Jego zdaniem wszystkie zbiory archeologiczne na-
lezalo zatrzymac w Toruniu i stad mogly by¢ one jedynie wypozyczane innym placowkom muzealnym.
Poza tym w marcu 1940 roku dyrektor A. Schwammberger zgtosil veto wobec utworzenia w Toruniu przez
wladze okregowe filii Urzedu Krajowego do Spraw Prehistorii (Landesamt fiir Vorgeschichte), w gestii ktérego
znajdowala si¢ m.in. kontrola nad wykopaliskami archeologicznymi. Chcial bowiem, aby nadzér nad lo-
kalnymi pracami i zbiorami archeologicznymi pozostal pod jego kontrola. Sprzeciw nie przyniést jednak
oczekiwanego rezultatu®.

Poniewaz szala zwyciestwa przechylac zaczela sie powoli na strone aliantéw, latem 1944 roku nie-
mieckie wladze okupacyjne podjely przygotowania do ewakuacji zbioréw muzealnych, archiwalnych i bi-
bliotecznych. W sierpniu tego samego roku czes¢ muzealiéw, w obawie przed nalotami alianckimi, przenie-
siono z ratusza do budynku przy Starym Rynku 7, a po inwentaryzacji spakowano do skrzyn i wywieziono
z miasta. Transporty skierowano m.in. do Wyrzyska, a stamtagd do Marburga i nieczynnej kopalni soli
w Grasleben w Dolnej Saksonii, do Gorska, Sepolna i Zlotorii. Po wojnie czg$¢ przedmiotéw muzealnych
udatlo si¢ odzyskac, ale wiele z nich zaginelo lub zostalo zniszczonych*.

Utworzone przez okupanta niemieckiego instytucje kulturalne, w tym muzea, zostaly poddane
Scistej kontroli ze strony organéw administracji panstwowej i partyjnej oraz wprzegniete w realizacje na-
zistowskiej polityki kulturalnej, ktéra podporzadkowano utylitarnym, biezacym celom Trzeciej Rzeszy.
W okupowanej Polsce nazistowska polityka kulturalna stanowila element programu zniszczenia polskiej
tozsamosci narodowej, a ekspansja kultury niemieckiej w nazistowskim wydaniu miala stuzy¢ celom pro-
pagandowo-indoktrynacyjnym. Wkrotce po zajeciu Torunia przez wojska niemieckie miejscowe muzeum
przeszlo catkowita reorganizacje w duchu narodowosocjalistycznym. Dyrektor torunskiego Muzeum Miej-
skiego dr A. Schwammberger miat ambicje, aby podlegla mu placowka nie pozostawala w prowincjonalnym
cieniu, lecz zajmowala jak najlepsza pozycje wsréd niemieckich muzeéw. O ich randze decydowata przede
wszystkim sila propagandowego zaangazowania, dlatego tez prowadzona przez Schwammbergera polityka
gromadzenia zbioréw oraz dzialalnos¢ wystawiennicza byly ukierunkowane na promowanie odpowiednio
wyselekcjonowanej niemieckiej spuscizny kulturowej, ktéra miata potwierdzac lansowang przez nazistow
teze, ze Polacy nie posiadaja zadnych zdolnosci kulturotwérczych i umacniaé przekonanie o niemieckosci
Torunia.

Sylwia Grochowina

43 APT, AmT 1939-1945, sygn. 735, sprawozdanie dyrektora Schwammbergera [z kwietnia 1941 rokul; ibidem, sygn. 779, pismo nadburmistrza Torunia do prof.
W. Drosta z 12 III 1940 roku; ibidem, sygn. 837, passim; M. Niedzielska, op. cit., s. 665-666.

44 M. Niedzielska, op. cit., s. 669-670; P. Birecki, op. cit., s. 97-98; www.muzeum.torun.pl/portal/download/file_id/2696/pid/758.html [Straty wojenne Muzeum
Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny, oprac. M. Baka, Torun 2017; dostep z 20 stycznia 2019 rokul].
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CITY MUSEUM IN TORUN IN THE TIME
OF GERMAN OCCUPATION (1939-1945)

Since the first days of occupation, German authorities began fighting the Polish culture and with
each opportunity the Nazi propaganda emphasised cultural "indigence” of the Polish nation. Among other
things, on 14th January, 1940 in the official magazine of NSDAP published in Gdansk, i.e. “Der Dansker
Vorposten” an article was published under the meaningful title of “Polen, das Land ohne eigene Kunst” [Po-
land, A Country without Its Own Art]. According to their ideology, the Nazi regarded Poles as “sub-human”,
primitive nation with a poor sense of national identity that does not create any meaningful culture as it lacks
any culture culture-making skills and abilities. A thesis was that the Polish culture does not have its own,
original determiners and accomplishments and is merely a blind imitation of the German culture'. At the
same time, generally propagated was information about multiple "abuse by Polish authorities”, which in the
inter-war period impeded the development of the cultural life of the German minority?.

The objectives of the cultural policy realised within the Third Reich-annexed Polish lands in-
cluding the Reich of the Gdansk-West Prussia District (Reichsgau Danzig-Westpreussen), whose part was
Torun, derived from the overall national policy implementing the Nazi ideology. A priority of the policy
was complete and possibly the fastest Germanization — and in accordance with the German terminology
“re-Germanisation” — of the Polish land which had become part of the Third Reich. An important role in
the fulfilment of this objective was played by culture which became a policy tool and was to bear witness to
the alleged “Germanness” of the Polish lands incorporated into the Third Reich thus justifying the German
territorial claims. In multiple press articles devoted to the “reconstruction” of the German cultural life in
Torun, multiple references were made to the German cultural traditions of the city going back to the Mid-
dle Ages. At the same time, the culture was subjected to an absolute ideologization and was treated as an
indoctrination tool and an efficient way of influencing the society. Participation in culture was not only to
ensure aesthetic or intellectual experiences but first and foremost mould the attitudes and aspirations of
the inhabitants and reinforce ties between them as in the pursuit of the deutsche Volksgemeinschaft (Ger-
man national community) concept. Thus, the propagation of specific cultural content filled with ideological
clichés was very common. Their recipients were solely members of the German community at the expense
of Poles who were denied any possibilities of experiencing the German cultural life?.

In the pursuit of the German, Nazi cultural policy, museums played an important role; one of
their principal roles is to protect historical objects including their collection, storage, scientific analysis and
availability, among other things through the organisation of exhibitions. At the level of central authorities

1 Seeabroader discussion in among other things Grochowina’s Polityka kulturalna niemieckich wtadz okupacyjnych w Okregu Rzeszy Gdansk-Prusy Zachodnie, w Okregu
Rzeszy Kraj Warty i w Rejencji Katowickiej w latach 1989-1945, Torun 2013, pp. 24-28, 84-113.

2 Also see: “Thorner Freiheit”, no. 5 of 25 1X 1939, p. 3 and no. 32 of 7 111940, p. 5.

3 Following the introduction of the regulations regarding the German National List (Deutsche Volksliste, DVL), since March 1941, Poles registered in the DVL had
formal rights and duties of the German community and were able to participated in the German cultural life. It is not possible to establish however whether

or not and to what extent they used the German cultural offer.
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by dr. Adolf Schwammberger, who came from the Bavarian town of Furth to work as the Director of the
City Museum in Torun. He was also the person to whom the mayor of Torun, i.e. Franz Jakob entrusted the
position of the Head of the city’s Culture Office (Kulturamt). The candidate for the positions of Torun’s of
the Gdansk-West Prussia District, the supervision over the museums was performed by the national mu-
seum curator (Staatlicher Museumspfleger), i.e. pf the district capital, professor Willi Drost working in the
district’s capital*.

In the autumn of 1989, Torun’s authorities prepared a document under the name of Richtlinien fur
die Verwaltung des Stadtischen Museums in Thorn [Guidelines on the Management of the City Museum in
Torun] defining the role of the local museum in the following way: "The role of the City Museum in Torun
is to collect, register and restore all items and artefacts bearing witness to the history and specific nature
of Torun and Torun’s commune which are not subordinated to the City Library and City Archive as well
as to incorporate as part of their competence scientific research, training and political education [..]. The
Museum is to become a central point of the region and make considerable contribution into the process of
building a sense of community among the inhabitants and newly arrived German members of the society™.
In the same document, the possibility of transferring the seat of Toruni’s Museum from the Old Town Hall
to a new building situated at Kestner street (today’s Chopina Street), whose construction began before 1937
in connection with the planned Marshall Jozef Pitsudski Museum of the Pomeranian Region. The current
premises of the Museum were believed to be insufficient and most importantly too “archaic” to present the
contemporary art exhibitions there. It was also emphasised that “its historical importance” speaks in favour
of locating the Museum in the Old Town Hall. A downside of the building at Kestner street was the fact
that the town did not have the ownership title to it. Eventually, it was the Old Town Hall which became the
headquarters of the City Museum (Stadtisches Museum), after prior refurbishment and upgrading work®.

At the stage of creation of the museum in Torun, apart from the premises issues, one of the priori-
ties was also the question of reorganization of the collections gathered so far by the Torun Museum. It was
established that "the current museum collections are more or less random and in vast majority were col-
lected before 1914; hence, are not sufficient for the Museum to fulfil its duties™. It was deemed necessary to
add to it all sorts of objects confirming that Torun had always been within the German domain. Particular
emphasis was to be put on the establishment of a collection of paintings and views of Torun and portraits of
people who made particular contributions to the city. Request were made to local administrative authorities
to provide adequate items as well as the inhabitants of the city and district of Torun with a reservation that
the objects of sacral art should not be removed from churches and brought to the museum?.

As per the Guidelines on the Management of the City Museum in Torun, its future director had to satisfy
the following conditions: have specialist museum qualifications, complete history studies with a particu-
lar Focus on detailed knowledge of history and ethnology of the “Nadwislanski Country” (area along the
north part of Vistula River) and the "German East”, be a resident of the “Nadwislanski Country” or at least
of the North-Eastern region of Germany, it was assumed that it would have enabled the person to better
understand the specific natural of the local environment. Those conditions, at least in part, were satisfied

4 Willi Drost (1892-1964) — art historian. In 1930 he was appointed custodian and in 1938 director of Stadtmuseum [City Museum} in the Free City of Gdansk
(FCG). Since 1934, he was a monument conservator in FCG. In 1939 he obtained the title of full professor. Probably in October, 1939 the governor and gau-
leiter Albert Forster appointed him for the office of museum curator (Staatlicher Museumspfleger) for the Gdansk-West Prussia District (Reichsgau Gdarisk-West-
preussen). At the end of the 2nd World War he participated in securing museum collection in connection with the upcoming front and after the conclusion of
the war he helped Polish scientists to receive access to the museum deposits and protected collections; see: https:/www.gedanopedia.pl/?titte=DROST_WIL-
LY [accessed on 7th January, 2019].

5 Archiwum Panstwowe w Toruniu [National Archive in Torun] (hereinafter: APT), Akta miasta Torunia [Acts of the City of Torun] 1939-1945 (hereinafter: AmT
1939-1945), ref. no. 837, guidelines on the management of City Museum in Torun [no data].

6 Ibidem; also see: M. Niedzielska, Organizacja niemieckiego Zycia kulturalnego w latach 1939-1945, in: Historia Torunia, vol. 111, part II: W czasach Polski Odrodzonej
1 okupacji niemieckiej (1920-1945), ed. by M. Biskup, Torun 2006, pp. 664-665.

7 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 837, Guidelines on the management of the City Museum in Torun [no data].

8 Ibidem.

49



museum was a historian by education; in June, 1932 he was granted a doctoral title and, on the 1 May, 1937,
he became member of NSDAP. Before his arrival in Torun, since 1 July, 1988, Schwammberger worked as
head of the newly created City Museum in Furth®. Although, he did not satisfy all the criteria whose satisfac-
tion was required of the director of the Torun’s museum, his acquaintance with the former mayor of Frth,
and subsequently with the mayor of Torun, i.e. Franz Jakob, who clearly perceived dr. Schwammberger as
a trustworthy person capable of performing such important duties as “culture work”. With great enthusiasm,
Schwammberger started performing his duties. In an interview of July 194 with a journalist from Torun’s
daily: “Thorner Freiheit”, he said that “the matters of culture under no circumstances can be regarded as of
secondary importance [..] and therefore various city’s cultural institutions will soon prove their efficiency”.
The purpose of the cultural work of among other things the museum being under his management were
defined by Schwammberger in the following way: “The key objective pf any cultural work which was com-
menced in Torun with a happy optimism is first and foremost to manage a man (Menschenfiihrung)” but also
to make culture a “link with the homeland”. He also emphasised that German people have been residents of
Torun for a long time and that it is only now possible to restore the awareness that Torun has always been
part of Germany. On the other hand, the incoming German community, thanks to culture had an oppor-
tunity of “becoming familiar with their German homeland”. In his opinion "it was the love for their country
that should unite all — the new as well as the old inhabitants of the city™°.

Throughout the period of the German occupation, the Torun’s museum was the focus of the city
authority’s attention. On 9 August, 1940 at the meeting of the City Council and a few days before the official
opening of Torun’s museum, the mayor, i.e. F. Jakob had announced its transformation into the centre of
the German culture'.

Reorganisation of the museum’s resources was concluded in 1940 and was first and foremost aimed
at bearing witness to the "Germanness” of the city of Copernicus. Until then, part of the pre-war Polish col-
lections was transferred to the building at Rynek Staromiejski 7. The archaeological collections of the Pre-
historic Department of Torun’s Museum drew interest of the director of Staatliches Museum fiir Naturkunde
und Vorgeschichte (National Nature and Prehistoric Museum) in Gdansk'?, i.e. Kurt Langenheim, who wanted
them to be transferred to his museum as a lending?.

The collections of Torun’s City Museum as well as its operation were to Focus mainly on local his-
tory and to justify the propaganda cliché: Thorn war deutsch, Thorn ist deutsch und Thorn bleibt deutsch (Torun
was, is and will be German)* and co-participate in the pursuit of the idea of deutsche Volksgemeinschaft, i.e.
build a community and strengthen the bonds between the German inhabitants of the city. The key objective
of the director of Torun’s City Museum, i.e. A. Schwammberger was to increase the museum’s collection de-
picting the history of the city and district of Torun. In 1941, A. Schwammberger began to organise the city’s
art. gallery (Stadtisches Gemaldegalerie), aimed at "presenting the German inhabitants of the East, based
on the most prominent examples, the depth and size of the German art and encourage [German] families
to care and cherish the German art””. The opening of the gallery situated at the Torun’s Old Town Hall

9  Torunski Stownik Biograficzny. Tom 4, ed. by K. Mikulski, Torun 2004, pp. 216-218; P. Birecki, Sztuka w Toruniu w okresie okupacji hitlerowskiej 1939-1945, Torun 2011,
pp. 77-85. https:/www.fuerthwiki.de/wiki/index.php/Adolf_Schwammberger [accessed on: 7 January, 2019].

10 “Thorner Freiheit”, no. 175 z 27/28 VII 1940, p. 8.

11 P. Birecki, op. cit., p. 11.

12 The beginnings of the museum go back to 1880 when Das Westpreussische Provinzial — Museum Gdansk (West Prussia Province Museum in Gdansk) was opened
in Gdansk, which in 1928 was renamed to Staatliches Museum fiir Natur und Vorgeschichte; see: G. Krumbiegel, B. Krumbiegel, Z historii Zachodniopruskiego
Muzeum Prowincjonalnego w Gdansku, in: Bursztyn — poglgdy — opinie. Materiaty 2 seminariow Amberif 1994-2004, Gdansk 2005, pp. 198-201.

18 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 837, letter from the director of Panstwowe Muzeum Przyrodnicze i Prehistoryczne w Gdansku, i.e. dr. Kurt Langenheim to the
mayor of Torun, i.e. Franz Jakob of 8 December, 1939 and letter from the Mayor of Torun, i.e. Franz Jakob to the director of the National Natural and Pre-
historic Museum in Gdansk, i.e. dr. Kurt Langenheim of 16 January, 1940; M. Niedzielska, op. cit., pp. 667-668; A. Kroplewska-Gajewska, Kronika Muzeum
1861-2011, in: 150 lat Muzeum Okrggowego w Toruniu 1861-2011. Katalog wystawy, ed. by A. Ziemlewska, Torun 2011, pp. 32-33; P. Birecki, op. cit., pp. 76-77.

14 These words were used by the Torun city commissary, i.e. Walter Kiessling during the speech delivered at the rally held at the City Theatre on the 25th Septem-
ber. 1939, See: “Verfugungsblatt des Oberbiirgermeisters der Stadt Thorn tiber alle Anordnungen an die stadtischen Dienststellen”, No 1, 6th October 1939.

15 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 735, A. Schwammberger’s report from June 1942.
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was on 20 March, 1943; the gallery exhibited ca. 130 paintings mainly by German 19th c. artists including
among others Oswald Achenbach (1827-1905), Wilhelm Busch (1832-1908), Lovis Corinth (1858-1925), Franz
von Defregger (1835-1921), Albert von Keller (1844-1920), Adolf Menzl (1815-1905), Moritz von Schwind
(1804-1871), Max Slevogt (1868-1932), Franz von Stuck (1863-1928), Hans Thom (1839-1924), Friedrich Was-
mann (1805-1886), Joseph Wenglein (1845-1919), Anton von Werner (1843-1915)'6. On the day of launch of the
gallery, dr. A. Schwammberger said among other things: “Our city has rich cultural traditions with respect
to architecture, sculpture, woodcarving and handicraft. We want to take over this tradition [..]. What we
have missed in Torun so far was the art gallery. This gap has been now filled [..]. Whoever comes from the
Old Reich will find here art which he/she knows from our homeland. Whoever comes here will be able to
observe the vastness and depth of the German art™.

In 1942, the museum’s collections were enriched with the natural section. After a large exhibition of
figures by Daniel Chodowiecki'®, held at the Torun’s Old Town Hall from 17 October, 1942 to 21 November,
1942, the museum purchased many works of the artists and in late autumn 1942 had in its collection nearly
1000 drawings and figures by this author and a collection Chodowiecki letters to countess Christiane von
Solms-Laubach from the years 1780-1795". Schwammberger also commenced a project aimed at the devel-
opment of the department collecting Copernicus memorabilia?°.

During the German occupation, the City Museum in Torun presented own exhibitions and exhibi-
tions borrowed from other institutions. As regards topics, the exhibition activity of Torun’s museum oscil-
lated mainly around the history of Torun and towns situated in its direct neighbourhood. The presented
exhibitions were first and foremost used as propaganda means and were to confirm the ideological and his-
toriosophical thesis of the German origin of the Polish land incorporated into the Third Reich the evidence
of which was, among other things, the presented with considerable care and attention German, cultural
heritage of the annexed Polish land?.

The City Museum in Torun re-opening ceremony was held on 17 August, 1940 and as of that day,
at its headquarters, on the ground floor of the Old Town Hall western wing, the visitors were able to admire
the first exhibitions entitled: Das deutsche Buch im deutschen Thorn (German Book in German Torun) present-
ing among other things ca. 650 old prints from the Torun print houses. Apart from that, the exhibition
presented also "a unique collection of hand-written dedications of 84 living German poets and writers ad-
dressed to Torun and its German residents”. Those dedications expressed joy and enthusiasm upon Torun’s
"return” to the “German homeland”, the poets including the following: Ludwig Friedrich Barthel, Hermann
Eris Busse, Anton Dorfler, Paul Fechter, Friedrich Griese, Rudolf Haas, Max Halbe, Hans Christoph Kaergel,
Gustav Leutelt, Agnes Miegel, Gottfried Rothacker, Heinz Steguweit, and Heinrich Zillich??. The city mayor,
i.e. F. Jakob present at the exhibition referred to it as a "momentous event”. The organisers had hoped that

16 Ibidem, passim and ref. no. 762, “Der Gauring. Mitteilungsblatt des Gauringes Gdansk-Westpreussen der NSDAP”, Number 4-5/1942, p. 22; “Thorner Freiheit”,
no. 32z 7/8 111942, p. 8, no. 149 z 27/28 V1 1942, p. 3, no. 157 z 7 VI 1942, p. 4, no. 67 z 20/21 111 1943, p. 8; M. Niedzielska, op. cit., p. 668; A. Kroplewska-Ga-
jewska, op. cit., p. 33; A. S. Hossain, “Kriegskunst” am Bezirksmuseum Thorn — eine Sammlung deutscher Werke, in: Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, vol.
XV1/2007, pp. 16-29; P. Birecki, op. cit., pp. 88-90; K. Kluczwajd, Stidtisches Gemdldegalerie — Ina Miejska Galeria Malarstwa z okresu okupacji hitlerowskiej
ijej historia, Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, vol. XLVI, Torun 2015, pp. 243-264.

17 “Thorner Freiheit”, no. 67 z 20/21 I11 1943, p. 8.

18 Daniel Chodowiecki (1726-1801) — graphical artist and painter from Gdansk, working mainly in Berlin. Prior to the war, District Museum in Torun held ca.

127 by Chodowiecki’s works donated by Walery Amrogowicz to Towarzystwo Naukowe w Toruniu; see: H. Makowiecka, Dziaf grafiki, in: Rocznik Muzeum
w Toruniu, vol. 1/1962, book. 2, pp. 52-53.

19 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 735, letter from A. Schwammberger to the Reich’s Propaganda Office in Gdarisk of 31st October, 1942; “Thorner Freiheit”, no. 208
of 4th September, 1942, p. 3, no. 239 pf 10/11 October, 1942, p. 6, no. 240 of 12 October, 1942, p. 3, no. 244 of 16th October, 1942, p. 8, no. 247 of 20th October,
1942, p. 8, no. 248 of 21st October, 1942, p. 3; M. Niedzielska, op. cit., p. 668; P. Birecki, op. cit., p. 87.

20 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 735 and 837, passim; M. Niedzielska, op. cit., p. 669; P. Birecki, op. cit., p. 88.

21 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 837, Guidelines on the management of the City Museum in Torun [no data].

22 E. Klee, Das Kulturlexikon zum Dritten Reich. Wer war was vor und nach 1945, Frankfurt am Main 2009, pp. 30, 81, 104, 133, 178-179, 192, 262, 330, 369-370, 528,
617-618.
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it would have “long-term effects” and contribute to the growth of awareness linked with the coppice of ade-
quate reading among the German residents of the town. The exhibition was available until 15th September,
1940 and in December of the same year it was also presented in Gdansk. Over five thousand visitors saw the
exhibition in both cities with 2 175 visitors in Torun?.

On 3lst October, 1940 an art exhibition was open at the City Museum (Kunstausstellung) present-
ing works (water-colours, drawings, wood carvings, pen and ink drawings, pastels, tempera paintings) of
contemporary German artists including Franz Bronstert (Hagen), Adolf Dahles (Berlin), Paul Dannowski
(Gdansk), Ludwig Dettmann (Berlin), Carl Dittmann (Gdansk), Peter Foerster (Berlin), Willy Jaeckels (Ber-
lin), Walter Klinkert (Berlin), Brunon Miiller (Lauenburg), Brunon Paetsch (Gdansk), Josef Piepers (Dtissel-
dorf), Karl Rossing (Berlin), Georg Rossner (Berlin), Anton Steinhardt (Salzburg), Franz Stock (Berlin), Hans
Zimbal (Berlin)**. The exhibition was open until 10th November, 1940%.

Also, from 17th to 27th November, 1940 city’s inhabitants were able to view a guest exhibition from
the Museum in Gdansk, i.e. Die schone Stadt (A Beautiful City) presenting paintings of Gdansk architec-
ture. The articles published in “Thorner Freiheit” stated that the "exhibition is of particular importance for
Torun” as "Torun is regarded as one of the most beautiful cities in the Gdansk-West Prussia District which
in this regard may compete with Gdansk”?.

On the 8th December, 1940, in the western wing of the Old Town Hall, in the place of former
medieval cloth hall an exhibition entitled: Thorn, eine Stadt deutschen Geistes (Torun, the City with German
Spirit) was open presenting among other things the prominent residents of this city, i.e. Nicolas Coperni-
cus [sic!], Heinrich Stroband, Johann Gottfried Résner, Samuel Thomas Soemmering and Bogumil Goltz.
In one of the showcases, with the inscription Thorner Blutgericht 7. Dez. 1724. Ein Beispiel polnischen Terrors
(Torun’s Bloody Judgement of 7th December, 1724. An example of the Polish Terror) right above it, pre-
sented were the materials concerning the so-called Tumult of Torun, i.e. accounts of the burgess and the
so-called Torun’s chronicle (Thornische Chronicka) by Jacob Heinrich Zernecke, former deputy mayor of
Torun?. Other showcases displayed among other things exhibits linked with the Higher Educational Es-
tablishment of Torun, e.g. works from his library and the scientific heritage of professors working at this
educational unit. The exhibition was open from 80 January, 1941 to May 1941 when it was transferred to the
District Museum [Gaumuseum] in Gdansk?2s.

Highly appraised by the local authorities was also the war and military themes depicting the suc-
cess of German soldiers and the power of the German weaponry. From 15th to 25th February, 1941, or-
ganised at the Old Town Hall in Torun was the exhibition entitled: Wehrmacht. Sonderschau (Wehrmacht.
A Special Exhibition), which, among other things, presented how easy it was for the German army to de-
feat the Polish Army in autumn 1939. Above the entrance to the Old Town Hall was a meaningful inscrip-
tion: Dokumente zum Polenfeldzug (Documents from the Military Mission Against Poland). The exhibition
was made available to the visitors free of chargé daily from 8.00 to 21.00. The presented exhibits included
among other things documents which, as intended by the authors of the exhibition, were the testimony
of the enemy intentions of Poland against Germany (among other things, the Polish-British Alliance of
25 August, 1939 was presented as well as alleged persecution of the German community living in Poland);

23 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 735, passim; “Thorner Freiheit”, no. 192 z 16 VIII 1940, p. 3, no. 193 z 17/18 VIII 1940, p. 3, no. 217 z 14/15 IX 1940, p. 3, no. 219
z 17 IX 1940, p. 3; M. Niedzielska, op. cit., p. 669; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., p. 33; P. Birecki, op. cit., pp. 92-93.

24 E.Klee, op. cit., pp. 99, 283, 618.

25 “Thorner Freiheit”, no. 257 of 31 Oct., 1940, p. 8; M. Niedzielska, op. cit., p. 669; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., p. 33.

26 “Thorner Freiheit”, no. 269 of 14 Nov., 1940, p. 8 and no. 280 of 27 Nov. 1940, p. 3.

27 Also see: Wybitni ludzie dawnego Torunia, ed. by M. Biskup, Warszawa-Poznan-Torun 1982, pp. 97-104.

28 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 735, A. Schwammberger’s report on the cultural life in Torun in the winter season 1940/1941 of July, 1941; "Thorner Freiheit®,
no. 292 of 11 Dec., 1940, p. 3 and no. 122 of 26 May, 1941, p. 8; M. Niedzielska, op. cit., p. 669; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., p. 83; P. Birecki, op. cit.,
p. 93; Okupowany Torun w obiektywie Kurta Grimma. Niemiecka fotografia propagandowa ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu, (the catalogue part), comp. by
1. Markowska, Torun 2018, pp. 118, 288-289.
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Polish personal weapon and situated in front of the Old Town Hall Polish weaponry (including mortar,
cannons and tanks), which — as it was emphasized during the presentation of the military equipment and
armour of the German soldiers “had been long fit for the museum”. Also, portraits of military commanders,
pictorial account of the consecutive stages of the military action with a particular Focus on the battles of
Grudziadz and Gdansk and the emphasis on the merits of the German military unit called the "Eberhardt
Group”. Information summarising the exhibition and presenting its attendance show that it was viewed nu
a record number of visitors, i.e. 48 5002,

In the period from 9 to 17 August, 1941, the visitors had an opportunity of visiting the Nationalsozi-
alistische Volkswohlfahrt exhibition, which — as suggested by the name — presented the activity of the National
Socialist Social Security System. It was organised upon the initiative of the regional Social Security Office
(Amt fiir Volkswohlfahrt) on the ground floor of the eastern wing of the Old Town Hall in the rooms of former
brad stalls and the adjacent stalls. It was open to the audience daily from 10.00 to 20.00%.

From 9th August to 29th November, 1941 presented at the Torun’s Old Town Hall was the exhibi-
tion entitled: Thorner Kunsthandwerk (Torun’s Handicraft), which was to show that “Torun has long been
German and even under the Polish rule never lost its German character as even then [...] the inflow of Ger-
man craftsmen was not stopped”. Among the presented exhibits were items manufactured by members of
Torun’s guilds, i.e. clock, inlaid cabinets, metal tableware (such as beer steins, mugs, jars and plates), and
ginger bread moulds. The number of visitors amounted to 3 166"

Between 6th and 24th December, 1941 visitors had an opportunity to see an art exhibition (Kun-
stausstellung) held by Kunstverein Thorn (Artistic Association in Torun) founded in January, 1941 by the city
mayor F. Jakob. His intention was first and foremost to promote the fine arts and to support creative work
of local artists; it realized its objectives among other things through the organization of exhibitions, lectures
devoted to art and drawing contests. According to data from the early July, 1941, Kunstverein Thorn had ca.
200 members, and in 1943-222. The exhibition prepared in December, 1941 presented ca. One hundred
works of Torun’s artists such as Bernhard Aidam (oil painting and seven ceramic jars), Hans Gebelein (fifteen
paintings), Karl Hemmerlein (twenty one paintings), Walter Jungst (sculptures), Willy Liitcke (two oil paint-
ings), Paul Mersmann (sculptures), Erika Schulze (seventeen water-colours and pastels), Aenne Schulze-
-Koper (thirty-eight works made using different techniques: oil paintings, chalk drawings, water-colours and
artistic cut-outs), Albert Sodtke (four works including wood-carving with Torun’s motives). It was possible
to buy the presented items which was particularly encouraged in the case of the owners of public establish-
ments who were to remove the “trashy wall decorations” and have them replaced with the adequate "artistic
works” corresponding to the "German cultures and understanding of art”. It was also emphasised that it was
“better to have one good painting on the wall rather than ten worthless ones” What is more, the purchase of
the works of artists presented at the exhibition was almost believed to have been the duty of the Germam
community of the city. Those who could not afford to buy expensive oil paintings to purchase cheaper
water-colours, drawings or graphics and decorate their flats thus participating in the "German residential
culture” (deutsche Wohnkultur) and by bearing witness to the "support of the Germanness. Also, warnings
were given against buying random portraits of the Fiithrer as not "all painters are licensed to paint them”;
particularly, those who do not have proper education cannot do it. The propaganda action of the authori-
ties was successful as the income from the sale of exhibits presented at the exhibition yielded RM 17 00032,

29 “Thorner Freiheit”, no. 39 of 15/16 Feb., 1941, p. 3, no. 45 of 22/23 Feb. 1941, p. 3, no. 50 of 28 Feb., 1941, p. 8; M. Niedzielska, op. cit., p. 669; A. Kroplewska-
-Gajewska, op. cit., p. 33; P. Birecki, op. cit., pp. 90-91; Okupowany Torun w obiektywie, pp. 119, 289.

30 “Thorner Freiheit”, no. 188 of 12 VIII 1941, p. 8; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., p. 33; P. Birecki, op. cit., p. 94; Okupowany Torun w obiektywie, p. 289.

31 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 7385, passim; Thorner Freiheit”, no. 185 of 8 Aug., 1941, pp. 3-4; M. Niedzielska, op. cit., p. 669; P. Birecki, op. cit., p. 94; Okupowany
Torur w obiektywie, pp. 120-121, 289-291.

82 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 7385, passim; ref. no. 777, note of 31 Dec., 1948 roku; ref. no. 762, "Der Gauring. Mitteilungsblatt des Gauringes Gdansk-Westpreus-
sen der NSDAP”, no. 4-5/1942, p. 22; “Thorner Freiheit”, no. 288 of 6/7 Dec., 1941, p. 3, no. 297 of 17 Dec., 1941, p. 3, no. 302 of 23 Dec., 1941, p. 3, no. 38 of
14/15 Feb., 1942, p. 3-4; P. Birecki, op. cit., pp. 32-33, 108-109; Okupowany Torun w obiektywie, pp. 122, 291-292.
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On 28th August, 1942, open at the City Museum was the exhibition entitled Dichtung des Ostens
(The Poetry of the East), devoted to the German poets from the Polish land incorporated into the Third
Reich and East Prussia. Among the presented authors (both living and deceased) related to the Gdansk-West
Prussia District were among other things: Margarete Boie, Wolfgang Federau, Ottfried Graf von Fincken-
stein, Ernst Frobose, Max Halbe, Arnold Krieger, Hans Kyser, Karl Lange, Hermann Lons, Franz Ludtke,
Brunhild Liuttmann, Hans Ulrich Réhl, and Werner Schienemanns3?.

On 17th October, 1942, open at the Torun'’s Museum was the aforementioned large exhibition of
works of Daniel Chodowiecki, the 18th c. artist*, and from 5th to 24th December, 1942, as in the preceding
year, at Christmas, on the ground floor of the Old Town Hall in the room of the former medieval cloth halls,
Kunstverein Thorn held another art exhibition with the monumental portrait of Adolf Hitler by Karl Hem-
merlein as its main focus (altogether, he presented forty-seven works including among other things his self-
portrait, portraits of Hermann von Balk, Bogumil Goltz, Nicolas Copernius, Johann Gottfried Résner, and
Henryk Stroband; oil paintings: Fishermen’s Boats, Torun in Snow, Autumn Forest], St. James’ Church, Portrait of a
Child, Dansker and Colourful Bunch of Flowers; oil sketches, e.g. The Meadow and Burgess Court; two charcoal acts
and several water-colours). Apart from this artist, their works also presented Bernhard Aidam (among oth-
ers: Sunlit Roses, Books and Flowers, Summer Flowers and several terracotta jars), Wilhelm Engelmann (among
other things four water colours: Winter, Sumer Day, West Prussia Landscape, Thorn), Hans Gebelein (among
other things, oil paintings: Dansker, The ruins of Teutonic castle in Radzyn Chetminski, gouache Late Autumn and
sketches: Sgpolno and Vistula River curve near Fordon), Walter Jungst (among other things two water colours,
drawings and portraits), Erwin Kowski (water colour presenting peasant houses and a chalk drawing entitled
Portrait Study), Willy Liitcke (among other things Angler), Erika Schulze (among other things watercolours:
A Peasant Woman from Masuria, A Peasant Man from Masuria, Zillertal), Aenne Schulze-Koper (approx. forty
paintings made in pastels, chalk and water colours, e.g.: 4 Dutch Mill in the Vistula River Valley, St. James’
Suburb, The Vistula Valley), Albert Sodtke (among other things linocut The Old Town Hall and an oil painting
The Vistula River below Torun). Altogether, one hundred paintings were presented the vast majority of which
was intended for sale®.

From 16th January to 21st February, 1943 on the ground floor of the Old Town Hall visitors could
view an exhibition devoted to theatre scenography called: Wie entsteht das Biihnenbild? (How is the Theatre
Scenography prepared?). The intention of the authors of the exhibitions was to make all the "theatre fans”
that the artwork accompanying theatre performances is a huge logistic and artistic undertaking. Among
other things, fragments of scenography prepared for the performances staged at Torun’s theatre such as
Annke von Skoepen by Friedrich Bethge (inaugurated activity of the theatre in Torun on 28 march, 1942), op-
eretta by Johann Strauss: Der Zigeunerbaron (The Gypsy Baron; the premiere on 29th March, 1942), Madame
Butterfly by Giacomo Puccini (premiere on 21st July, 1942)% were presented.

In 1943, Torun’s museum, as other cultural institutions, was involved in the 400th Nicolaus Coperni-
cus death and 470th birthday celebrations. Since 28 May to 11 July, 1943, visitors to the Old Town Hall could
see the exhibition entitled: Nikolaus Kopernikus der Kiinder eines neuen Weltbildes, der grisste Sohn Thorns (Nico-
laus Copernicus — Promoter of the New Image of the World, the Greatest Son of Torun). Multiple artefacts

33 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 777, passim; “Thorner Freiheit”, no. 200 of 26 Aug., 1942, p. 8 and no. 203 of 29/30 Aug., 1942, p. 8; M. Niedzielska, op. cit.,
p. 669; E. Klee, op. cit., pp. 262, 597; H. Rasmus, Von westpreussischen Dichtern und Erzihlern nach 1945. Ein literaturgeschichtlicher Streifzug, Westpreussen Jahr-
buch, Band 47, Munster 1997, pp. 135-157; idem, Westpreussen im Schatten des Hakenkreuzes. Gleichschaltung und Unrecht forcierten Gegnerschafi, Westpreussen
Jahrbuch, vol. 48, Miinster 1998, pp. 148-151.

34 “Thorner Freiheit”, no. 240 z 12 X 1942, p. 3, no. 244 z 16 X 1942, p. 3, no. 247 z 20 X 1942, p. 3, no. 248 z 21 X 1942, p. 3; M. Niedzielska, op. cit., p. 668, 669;
P. Birecki, op. cit., p. 87; Okupowany Torur w obiektywie, p. 123, 292.

35 “Thorner Freiheit”, no. 287 z 5/6 XII1 1942, p. 8; P. Birecki, op. cit., p. 109-112; Okupowany Torur w obiektywie, op. cit., pp. 124, 292-293.

36 “Thorner Freiheit”, no. 13 of 16/17 Jan. 1943, p. 3; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit. p. 33; Okupowany Torurn w obiektywie, op. cit., pp. 125, 293.
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from the museum’s collections were presented; among other things, copy of the N. Copernicus epitaph
from Torun’s St. John the Baptist and St. John the Evangelist Church by Karl Hemmerlein and the so-
called pre-grammas school of the astronomer. The part of the exhibition entitled: Polnische Anspriiche [Pol-
ish Claims] presented Polish literature devoted to Copernicus from the collections of the City Library. The
attendance at the exhibition was 2 127%. Controversies at the district level were raised by the Thorn in der
Zeit 1793 (Torun in 1798) exhibition project scheduled for July and August 1948 which was to commemorate
150 of the Prussian rule in the city yet eventually the project was abandoned?.

From the 5th to 28rd December, 1943, inhabitants of Torun could watch the third art exhibition on
the Christmas occasion and held in the exhibition rooms on the 2nd floor of the Old Town Hall. Works of
the following artists were presented: Bernhard Aidam, Hans Gebelein (among other things paintings linked
with Percival and views of Torun), Karl Hemmerlein (among other things female nudes), Erwin Kowski,
Marianne Mangold, Aenne Schulze-Képer, Erika Schulze, and Albert Sodtke; as in the preceding years, visi-
tors could buy the paintings®. At the same time, another exhibition was available, i.e. Das Thorner Stadtbild
(Paintings of the City of Torun), which was solemnly open on 5th December, 1948. The exhibition presented
multiple prints, paintings, documents, maps, etc., i.e. objects which were to serve as evidence of the German
nature of the city. The exhibits included among other things the following: The Arrival of Teutonic Knights
to the Culmerland of 1713, gouaches by Theodor Eduard Radtke from the years 1847-1850, ink drawings
by Johann Michael Wachschlager, works of Friedrich Kallmorgen including the panorama of Torun from
Kepa Bazarowa [Vistula River Bazaar Riverislet]. A separate part of the exhibition was devoted to the Old
Town Hall of Torun (among other things, numerous engravings presenting the history of the building). The
famous Weese family [ginger bread manufacturers] contributed vastly to the exhibition by lending their
family memorabilia®.

Another exhibition devoted to the war and military theme, i.e. Unser Heer [Our Army] was opened
on the 20th December, 1943, shortly before Christmas. Part of the exhibition was held in the Old Town
Hall courtyard in front of the southern entrance. It presented large-size military equipment such as tank,
cannons, boats and pontoons; in the Hall’s rooms among other things the following were displayed: mor-
tars, firearms, communications and alarm equipment, field medical equipment, gas masks, chemical at-
tack protective gear, uniforms, horse model in military gear, numerous portraits and photographs of army
commanders. The exhibition was available until 2nd January, 1944 and was visited by 36 945 guests*. The
year 1944 began with the Jagdtrophdien des Jagdsaisons 1943 (Trophees of the Hunting Season of 1943) opened
on the 18th March and held on the ground floor of Torun’s Old Town Hall; the exhibition was open until
26 March, 19444,

As other institutions of this type, Torun’s museum not only held exhibitions but was also a scientific
centre exploring local history. Archaeology had a very special place reserved in the scientific research and
was used in the service of anti-Polish propaganda, i.e. to provide scientific evidence of the Germanness of
Pomorze. Issues linked with the supervision of archaeological excavations and a place of later storage and
exhibition of archaeological objects were the subject of dispute between the director of the City Museum in
Torun, i.e. A. Schwammberger and district authorities. The initial concept assumed that the artefacts from

387 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 847; "Thorner Freiheit”, no. 108 of 10 May, 1943, p. 3 and no. 120 of 24 May, 1943, p. 3; M. Niedzielska, op. cit., p. 669; A. Kroplew-
ska-Gajewska, op. cit., p. 33; P. Birecki, op. cit., p. 94; Okupowany Torur w obiektywie, pp. 126, 293.

38 APT,AmT 1939-1945, ref. no. 785, A. Schwammberger’s letter to the Reich Propaganda Office in Gdansk of 19th Nov., 1942, letter of the Reich Propaganda Office
in Gdansk to the mayor of Torun and the letter of the mayor of Torun of 22 Jan. 1943 and the letter of the mayor of Torun of the Reich Propaganda Office in
Gdansk of 28 Jan., 1943; M. Niedzielska, op. cit., p. 669.

39 APT, AmT 1939-1944, ref. no. 837, list of works presented at the exhibition entitled: "Die Weihnachts-Kunstausstellung”; "Thorner Freiheit”, no. 287 of 6 Dec.,
1943, p. 8; P. Birecki, op. cit., p. 113; Okupowany Torun w obiektywie, op. cit., pp. 127, 294.

40 “Thorner Freiheit”, no. 288 z 7 XII 1943, p. 3; P. Birecki, op. cit., p. 118; Okupowany Torurn w obiektywie, op. cit., p. 294.

41 “Thorner Freiheit”, no. 298 z 18/19 December, 1943, p. 3, no. 300 of 21st December, 1943, p. 8, no. 801 of 22 December, 1943, p. 6, no. 2 of 4th January, 1944,
p- 8; M. Niedzielska, op. cit., p. 669; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., p. 34; P. Birecki, op. cit., pp. 91-92; Okupowany Torun w obiektywie, pp. 128-131, 294-297.

42 “Thorner Freiheit”, no. 67 of 20th March, 1944, p. 3; A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., p. 34.
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future excavation works carried out in Torun and Chelmno should be provided to relevant institutions in
Gdansk, and subsequently should be lent to Torun with the most valuable artefact exhibited. On the other
hand, artefacts from excavation works carried out before 1939, held at the Torun’s City Museum were to be
lent to the museum in Gdansk. However, A. Schwammberger objected to such a solution as in his opinion it
would be disadvantageous to the prestige of Torun’s museum, which he intended to convert into a leading
museum of Gdansk and West Prussia Reich District. He believed that all archaeological collections should
be kept in Torun and from there could only be lent to other museums. Additionally, in March 1940, director
A. Schwammberger vetoed the plan of district authorities to organize a branch of the National Prehistoric
Matters Office in Torun (Landesamt fir Vorgeschichte) whose competences included among other things
supervision over archaeological excavations. He also wanted control the local works and archaeological ex-
cavations in person. However, the objection did not yield the expected results*.

As the victory began to be in favour of the allies, in the summer of 1944, German authorities be-
gan to evacuate the museum, archival and library collections. In August of the same year, in fear of ally air
raids, parts of collections were transferred from the Old Town Hall to the building at Old Town Market
no. 7, and after the stock-taking the artefact were packed in chest and carried away from the city to among
other things Wyrzysk and then further to Marburg and the closed slat mine in Grasleben, Lower Saxony;
to Gorsk, Sep6lno and Zlotoria. After the war, some of exhibits of the museum were recovered; yet, many
of them were lost or damaged*.

The cultural institutions created by the German occupant including museums were subjected to
a strict control by the government and party organisations units and became part of the Nazi cultural policy
which was subordinated to utilitarian and current objective of the Third Reich. The Nazi cultural policy in
the occupied Poland was part of the plan to destroy Polish national identity and the expansion of the Ger-
man culture in the Nazi edition was to serve the propaganda and indoctrination purposes. Soon after taking
over of Torun by the German Army, the local museum was completely transformed in the national socialist
spirit. The ambition of dr. A. Schwammberger, director of Torun’s City Museum, was for the institution not
to be regarded as a provincial unit; he wanted it to become the best of the German museums. Their rank
was determined first and foremost by the power of the propaganda involvement and therefore the collec-
tion and exhibition activity policy of Schwammberger were aimed at promoting carefully selected German
national heritage whose aim was to confirm the thesis by the Nazi that Poles were deprived of any culture
making skills and reinforce the belief of Torun’s Germanness.

Sylwia Grochowina

43 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 735, report by Director Schwammberger [of April, 1941]; ibidem, ref. no. 779, letter from the mayor of Torun to prof. W. Drost of
12th March, 1940; ibidem, ref. no. 837, passim; M. Niedzielska, op. cit., pp. 665-666.

44 M. Niedzielska, op. cit., p. 669-670; P. Birecki, op. cit., pp. 97-98. www.muzeum.torun.pl/portal/download/file_id/2696/pid/758.html [Straty wojenne Muzeum
Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny, comp. by M. Baka, Torun 2017; accessed on: 20th January, 2019].
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STRATY WOJENNE
MUZEUM OKREGOWEGO W TORUNIU

WSTEP

Wraz z zajeciem Torunia przez wojska niemieckie w dniu 7 wrzesnia 1989 roku hitlerowski okupant
przejal pelna kontrole nad wszystkimi polskimi instytucjami zajmujacymi si¢ kulturg i sztuka. Wigkszos§¢
z nich niemal natychmiast ulegla likwidacji a te, ktére pozostawiono, przeksztalcono w agendy realizujace
m.in. propagandowe wystawy historyczno-artystyczne i plastyczne!. Przystagpiono do zacierania obecnosci
kultury polskiej w miescie nad Wisla. W 1939 roku zniszczono dzieto Brunona i Feliksa Gestwickich Po-
witanie wojsk polskich w dniu 18. stycznia 1920 roku w Toruniu, zamoéwione przez Ottona Steinborna z okazji
700-lecia zalozenia miasta. Chciano tez zniszczy¢ obraz Jaroczynskiego II Traktat Torunski, ale udato sie go
uratowac?.

Wiladze administracyjna w miescie powierzono tzw. ,ekipie z Furth”, czyli grupie urzednikoéw po-
chodzacych z niewielkiej miejscowosci Furth lezacej nieopodal Norymbergi. W sklad tejze grupy urzedni-
kéw, oprocz nadburmistrza Franza Jakoba, ktory sprawowal swe obowigzki od 1939 do poczatku 1945 roku,
wlaczono specjaliste od sztuki i kultury — Adolfa Schwammbergera, ktory przybyt do Torunia 31 pazdzier-
nika 1939 roku. W dniu 1 kwietnia 1940 roku powierzono mu funkcje kierownika (Kulturdezernent) miej-
skiego Wydziatu Kultury (Stddtisches Kulturamt), a rok p6zniej, rowniez 1 kwietnia 1942 roku awansowano na
nadradce (Oberverwaltungsrat) w tym samym wydziale®. Podlegaly mu sprawy dotyczace teatru i orkiestry
miejskiej, archiwum oraz torunskiego muzeum, biblioteki tzw. ludowej i muzycznej, miejskiej szkolty mu-
zycznej, urzedu badajacego wiezi rodowe esesmanow i kandydatéw do SS (tzw. Sippenamt). Nadzorowat
on Stddtische Bildersammlung, czyli komoérke administracyjna zajmujaca sie dostarczaniem na zamoéwienia
zewnetrzne materialow fotograficznych dla potrzeb propagandy oraz niemieckich wydawnictw wydajacych
publikacje zajmujace si¢ m.in. rodzima sztuka lub propagujacych turystyke krajowa. Torunskie dokonania
hitlerowcow w obrebie polityki, sztuki i kultury dokumentowaly dodatkowo fotografie gromadzone w tzw.
Zeitgeschichtliches Sammlung*. Jako cztonek NSDAP od listopada 1942 roku odpowiadal za szkolenia propa-
gandowe, ktore prowadzil jako Kreisschulungsleiter, czyli osoba odpowiedzialna za edukacje propagandowa
w powiecie torunskim?.

Ze wzgledu na swoje kompetencje i laczone z nimi funkcje we wladzach okupacyjnych miasta,
posta¢ Schwammbergera nalezy uznac¢ za jedna z kluczowych os6b zaangazowanych w rabunek torunskich
dziel sztuki®. By¢ moze takze tych, ktore miaty trafic do osobistych zbioréw Adolfa Hitlera z patacéw wto-
Scianskich, np. z Pigtkowa kolo Kowalewa Pomorskiego, oraz gauleitera Okregu Gdansk-Prusy Zachodnie,

1 Patrz S. Grochowina, Polityka kulturalna niemieckich wtadz okupacyjnych w Okregu Rzeszy Gdarisk-Prusy Zachodnie, w Okreggu Rzeszy Kraj Warty i w Rejencji Katowickiej
w latach 1939-1945, Torun 2013; A. Kroplewska-Gajewska, Powitanie wojsk polskich w Toruniu 18 stycznia 1920 roku. Niezachowany obraz Brunona i Feliksa Gestwic-
kich, w: Praktyczny patriotyzm w Toruniu 1918/20-2018: rogne odstony niepodleglosci, Torun 2018, s. 35.

2 P. Birecki, Czy Marian Jaroczyriski, tworca II Traktatu Torutiskiego to drugi Jan Matejko?, w: Torusi miastem pokoju. II Pokdj Toruniski, red. P. Oliniski, W. Rozynkowski,
Torun 2016, s. 214.

3 Archiwum Panstwowe w Toruniu (dalej: APT), Akta miasta Torunia 1989-1945 (dalej: AmT 1939-1945), sygn. 57, s. 1.

4 APT, AmT 1939-1945, sygn. 846, s. 1 i nast. W tomie szczegotowe zestawienia i korespondencja z wydawnictwami i ré6znego rodzaju firmami zamawiajagcymi
w Toruniu fotografie torunskich zabytkow.

5 APT, AmT 1939-1945, sygn. 748, s. 126.

6 M. Niedzielska, Schwammberger Adolf, w: Torunski Stownik Biograficzny. Tom 4, pod red. K. Mikulskiego, Torun 2004, s. 216-218.

57



czyli Alberta Forstera. Ten ostatni goscit dos¢ czesto w Toruniu, oprowadzany przez Schwammbergera po
zabytkach miasta’. Jako zwierzchnik Wydziatu Kultury Schwammberger musial kierowaé¢ wywozem rabo-
wanych torunskich dziel sztuki oraz zbioréw archiwum miejskiego w glab III Rzeszy, w tym do Marburga
nad Lahna, w ktorym do dzis, w tamtejszym Herder-Institut znajduje sie¢ czesc¢ fotografii norymberczyka
Kurta Grimma. Ten zaufany fotoreporter dokumentowat nie tylko zabytki miasta Torunia, wystawy urza-
dzane przez Wydzial Kultury, ale uwiecznial ré6zne wydarzenia zwigzane z uroczystosciami nazistowskimi
czy wizytami dygnitarzy hitlerowskich takich jak Hans Frank, Albert Forster czy Joseph Goebbels. Jego
fotografie utrwalajace muzealny zbior rzezb, obrazéw, grafik i dziel rzemiosta artystycznego (nawet tak
niepozornych jak granitowa chrzcielnica) dokumentuja dziela skradzione z muzeum. S3 to czesto obiekty
najwyzszej wartosci dla Torunia i cenne §wiadectwo jego bogatej przeszlosci pochodzace m.in. z okresu
Sredniowiecza i epoki nowozytne;j.

A. Schwammberger, ubrany najczesciej w niemiecki mundur ze swastyka na ramieniu, oprowa-
dzal gosci po Toruniu, prezentujgc im zabytki architektury i ich wyposazenie jako swiadectwa odwieczne;j
niemieckosci miasta. Krytykowal modernistyczng polska i torunska architekture okresu miedzywojennego,
wyglaszal w kilku miastach Okregu Gdansk-Prusy Zachodnie dla réznych stuchaczy, w tym zolierzy, wy-
klady opiewajace sztuke niemiecka okresu renesansu i baroku oraz potepiajace m.in. sztuke nowoczesna,
zwang w propagandzie hitlerowskiej Entartete Kunst (Sztuka zdegenerowana)®. Poniewaz wojska radzieckie
zblizaly sie nieuchronnie do Torunia (o czym w ,Thorner Freiheit” nie byto zadnych wiadomosci), w paz-
dzierniku 1944 roku Schwammberger zostal powolany do Wehrmachtu, prawdopodobnie do obstugi baterii
przeciwlotniczej®. Po 1945 roku i po uwolnieniu z amerykanskiego obozu jenieckiego zamieszkal ponownie
w Furth i wrécil do pracy, informujac wczesniej tamtejsze wladze, ze w Toruniu byt tylko zwyklym archi-
wista. Od nowa zaczal piac si¢ po szczeblach kariery urzedniczej. Pracowal m.in. jako przewodnik miejski'®.
Zmarl w 1975 roku.

Do zaufanych wspoélpracownikéw Schwammbergera nalezal przywotany wyzej Kurt Grimm, ktory
wykonal czesé fotografii ukazujacych zrabowane Toruniowi i Muzeum Miejskiemu obiekty. Po ucieczce
z Torunia wraz z zong osiadl w miejscowosci Feucht kotlo Norymbergi i zatrudnit si¢ jako fotograf w tamtej-
szym urzedzie budowlanym. Wykonywal fotografie dla r6znych wydawnictw, w tym do publikacji o Gdansku
i Pomorzu Nadwislanskim. Zmart w 1963 roku w Altdorf koto Norymbergi!. W Toruniu postugiwat sie
aparatem Universal-Janulus Modell IV firmy Liesegang z Dusseldorfu. Prawdopodobnie to tym aparatem
zostaly wykonane zdjecia czesci skradzionych z Torunia zabytkéw!?. Grimm przygotowywal tez Schwam-
mbergerowi slajdy do wykladéw propagandowych (w tym ,Geschichte Thorns” i ,,Kopernik”), fotografu-
jac m.in. zabytki Torunia. Jego dzielem sa m.in. slajdy dla stowarzyszenia Thorner Heimatbund z Berlina,
w tym 58 slajdow z zabytkami architektury, malarstwa, a nawet zdjecia zamordowanych przez Polakow
w 1939 roku, wedlug niemieckiej propagandy, volksdeutschow.

Dzieki zachowanym w torunskim muzeum i archiwum fotografiom Grimma znamy np. ikonogra-
ficzng zawartos$¢ dziel zrabowanych przez hitlerowcéw, np. tzw. Albumu Georga Friedricha Steinera czy in-
nych bogatych w bezcenng ikonografie miasta aloumoéw. Chodzi tu o zaginiony cykl obrazéw Carla Albertie-
go, malarza dworu landgrafa hesko-darmsztadzkiego Ludwika X, ktory powstal podczas jego podrézy przez
Torun w latach 1790-1793". Album skladat sie z 18 widokéw miasta i budowli torunskich, Kepy Bazarowe;j

7 APT, AmT 1989-1945, sygn. 760, s. 1 i nast.
8 APT, AmT 1989-1945, sygn. 760, s. 11 nast. Okreslenie to, charakterystyczne dla sztuki wrogiej nazistom, to okreslenie uniwersalne, przypisane sztuce nowo-
czesnej, stosowane przez hitlerowcéw w calej Europie.
9 M. Niedzielska, Schwammberger Adolf, s. 216-218.
10 Szerzej na temat zycia Schwammbergera https://www.fuerthwiki.de/wiki/index.php/Adolf _Schwammberger [dostep z 5 stycznia 2019 roku]. Najnowsze hasto
zostalo zweryfikowane w toku badan archiwalnych przez naukowcéw z Fiirth we wspolpracy z autorem niniejszego artykutu.
11 APT, AmT 1989-1945, sygn. 829 do 842, wykazy i korespondencja w sprawie udostepniania réznych fotografii dla wydawnictw, do celéw propagandowych. Tu
pisma kierowane do dr. Schwammbergera.
12 APT, AmT 1939-1945, sygn. 840, s. 3; P. Birecki, Sztuka w Toruniu w okresie okupacji hitlerowskiej 1939-1945, Torun 2011, s. 12.
18 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejow, Torun 1934, s. 75.

58



i Zamku Dybowskiego. Drugim zbiorem cennej ikonografii Torunia byt cykl rysunkéw autorstwa Johanna
Michaela Wachschlagera', pochodzacy z ok. 1777 roku, zawierajacy m.in. widok Rynku Staromiejskiego
zjednego z okien (sygn. muzealna Fot. A. 1070), scene ostrzeliwania miasta przez Szwedoéw w 1708 roku oraz
spalony ratusz po tym ostrzale (sygn. Fot. A. 1069). Trzecim zaginionym zbiorem byl zesp6t gwaszy The-
odora E. Radtkego powstaly w latach 1847-1850. Zawieraly one bezcenne wizerunki dwéch krzywych wiez
w obrebie muréw obronnych Starego Miasta. Niektore kompozycje z tego cyklu znane sa tylko dzieki ko-
piom wykonanym przez Heinricha Ruhoffa w 1944 roku®.

To Adolfa Schwammbergera, jak juz wspomniano, nalezy uczyni¢ wspoélodpowiedzialnym za kra-
dziez dziet sztuki z Muzeum Miejskiego oraz z kosciolow Torunia. Wspoélpracowal on blisko z niemieckim
historykiem sztuki, dyrektorem Muzeum w Gdansku - prof. Willim Drostem, ktéry nadzorowal z kolei
przejecie skrzyn z ewakuowanymi w 1939 roku obiektami z kilku miejscowosci znajdujacych sie na tere-
nie Pomorza oraz przyjezdzal do Torunia kontrolujac przebieg ewakuacji dziet sztuki do Gdanska. Druga
osobg, procz aparatu urzedniczego, ktéra zapewne miata udzial w kradziezy lokalnych zabytkoéw byt Erich
Volmar, konserwator Okregu Gdansk-Prusy Zachodnie. Znakomitym wsparciem merytorycznym w ocenie
wartosci poszczegolnych dziel sztuki byli niemieccy historycy sztuki, ktérzy bez problemu mogli wyselek-
cjonowac najwartosciowsze dzieta'.

Dr Schwammberger” podpisywal dokumenty wywozu oraz nadzorowal ,ewakuacje” obiektow be-
dacych wlasnoscia parafii sw. Sw. Janow — w tym Pigknej Madonny Torunskiej, ktora do dzis znajduje si¢ byc
moze na terenie Niemiec (o czym w 1962 roku zapewnil w prywatnej rozmowie prof. Zygmunta Swie-
chowskiego syn znanego badacza rzezby sredniowiecznej w Prusach, prof. Karla Heinza Clasena). W plany
ewakuacji Madonny wtajemniczeni byli takze radca budowlany Gonser i ks. Franciszek Manthey, cho¢ - jak
mozna przypuszcza¢ — nie wiedzieli oni dokladnie, dokad to cenne dzieto sztuki mialo zosta¢ wywiezione.
W czasie wojny stynna gotycka rzezba zostala przy jej przenoszeniu niestety uszkodzona, dlatego w 1942
roku poddana zostala konserwacji w muzeum przez konserwatoré6w Hausteina i Gronerta i wtedy sfoto-
grafowal ja Kurt Grimm'®. P6Zniej zostala zdeponowana w Grebocinie (by¢ moze w kosciele ewangelickim;
na marginesie — inny sktad z zabytkami znajdowat si¢ w kosciele w Zlotorii i w Gorsku) w obawie przed
jej zniszczeniem podczas ewentualnego nalotu aliantéw na Torun. Pigkna Madonna wyjechala do Niemiec
prawdopodobnie via Szczecin i zostala zlozona w sktadnicy w Bésenburgu, gdzie — jak sie przypuszcza —
pozostala az do czasu zajecia terenu przez Armie Czerwona. 4 lipca 1946 roku skrzynia z rzezba zostala
wywieziona do ZSRR z miejsca skladowania i §lad po niej zaginal. Na miejscu, w kosciele sw. §w. Janéw po-
zostala jedynie konsola z pélpostacia Mojzesza'®. Wojciech Walanus ustalil, ze mogla ona trafic do Moskwy
pociagiem transportujacym dziela sztuki 11 marca 1946 roku (czyzby wrocita do Niemiec po pewnym cza-
sie, jak moze wynikac ze wspomnianej rozmowy z Clasenem?). Drugim obiektem, ktéry mogt trafic do Rosji
jest rzezba Madonny Brzemiennej zw. Marig Dobrej Nadziei?°, ktora zostala zrabowana z Muzeum Okregowego.

14 K. Mikulski, Putapka niemoznosci. Spoteczeristwo nowozytnego miasta wobec procesow modernizacyjnych (na przyktadzie Torunia XVII i XVIII wieku), Torun 2004, s. 204.

15 Zob. APT, AmT 1939-1945, sygn. 843, s. 11 nast.

16 Notatka gazety ,Thorner Freiheit” z 22 listopada 1940 roku, s. 3, Archiwum Akt Nowych w Warszawie (dalej: AAN), Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie
(dalej: MKiS), sygn. 377/7, s. 7. Erich Volmar w 1945 roku wskazal polskim wltadzom szereg ukrytych dziel sztuki gdanskiej.

17 Wedlug osob, ktore zajmuja si¢ w Furth badaniami nad postacia Schwammbergera, w archiwach wojskowych (zbior SS i organizacji Ahnenerbe) znajduja si¢
dokumenty wywozu dziel sztuki, ktore podpisywal Schwammberger, uzywajac innych nazwisk, np. Schwamburger. Obecnie wstepne wyniki badan podle-
gaja weryfikacji.

18 Zob. artykul Wojciecha Walanusa: http:/dzielautracone.gov.pl/artykuly/1563-zaginiecie-pieknej-madonny-torunskiej-rekonstrukcja-wydarzen [dostep z 19
grudnia 2018 roku].

19 AAN, MKIiS, sygn. 387/7, k. 42; W. Kalicki, M. Kuhnke, Sztuka zagrabiona. Uprowadzenie Madonny, Warszawa 2014, s. 324-343 (tu literatura dotyczgaca rzezb) oraz
Wojciech Walanus, http:/dzielautracone.gov.pl/artykuly/153-zaginiecie-pieknej-madonny-torunskiej-rekonstrukcja-wydarzen (tu literatura oraz wykazy

archiwaliow) [dostep z 19 grudnia 2019 rokul.

20 Strata wykazana w spisie dziel zrabowanych przygotowanym przez Jerzego Remera z 12 czerwca 1965 roku dla Ministerstwa Kultury. Patrz tez A. Jagodzin-
ska, Maria Dobrej Nadziei — styl i ikonografia rzezby 2 terenu parstwa zakonnego w Prusach, Teka Komisji Historii Sztuki, t. X, 2005, s. 86-95. Zob. fotografie
Kurta Grimma, Muzeum Okregowe w Toruniu (dalej: MOT), Zbiory ikonograficzne Dzial Inwentaryzacji i Dokumentacji Muzealnej (dalej: DIiDM), sygn.
Fot. A. 282, A. 2851 A. 939.
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— ¥ STRATY WOJENNE MUZEUM OKREGOWEGO

Straty dzisiejszego Muzeum Okregowego obejmuja wiele cennych zabytkow archeologii oraz sztu-
ki, w tym malarstwa, rzezby, grafiki i rzemiosta artystycznego. Podstawa do ilosciowego i jakosciowego
ich ustalenia s3 materialy z ré6znego rodzaju polskich instytucji archiwalnych, muzealnych i ministerstw
oraz fotografie réznych autoréow, w tym tzw. Fototeka Kurta Grimma, obejmujaca 211 szklanych negatywow
i okoto 1500 pozytywoéw. Przedstawia ona poszczegodlne zabytki i wnetrza muzealne oraz pojedyncze dzie-
fa sztuki sfotografowane przez Grimma. Pokazuja one dzieta sztuki wyeksponowane w okresie okupacji
w owczesnym Stadtisches Museum i pochodzace nie tylko ze zbioréw muzealnych, ale takze ze zbioréw
torunskiego archiwum czy Towarzystwa Naukowego w Toruniu, niektére byly depozytami przekazanymi
do muzeum jeszcze przed niemiecka okupacja.

W celu czesciowego zabezpieczenia zbioréow przed nalotami alianckimi w dniu 7 sierpnia 1944 roku
znaczng cze$¢ zabytkow i1 archiwaliéw przeniesiono z Ratusza Staromiejskiego do budynku przy Rynku
Staromiejskim 7, a na poczatku wrzesnia rozpoczeto ich wywéz do Wyrzyska. Pozostale obiekty zostaty
wywiezione do Marburga nad Lahng. Czgs¢ informacji o dzielach ewakuowanych tam przez hitlerowcow
przynosi spis zawartosci skrzyn zachowany w Archiwum Panstwowym w Toruniu. Wynika z niego, ze do
wywozu przygotowano nie tylko dziela sztuki, ale takze kilkadziesiat skrzyn i paczek, ktére mialy pomiescic
m.in. zdjecia i negatywy (tzw. Fotoplaten) znajdujace si¢ w laboratorium Kurta Grimma przy éwczesnym
Theaterplatz 2, ulokowanym w siedzibie wladz miejskich?. Do ewakuacji przeznaczono mapy, plany mia-
sta, dokumenty archiwalne, ksiegi gruntowe oraz 21 portretéw krélewskich i prezydentéw: Ignacego Mo-
scickiego, Gabriela Narutowicza i Jozefa Pilsudskiego (sic!), ktore znajdowaly sie w pokoju komisarza miasta
wraz z portretami szesciu burmistrzéw??2. Niemieccy okupanci celowo zniszczyli ksiegi inwentarzowe, ka-
talogi i archiwum naukowe, co uniemozliwia dzis ostateczng weryfikacje wojennych zasob6w muzeum. Nie
odnaleziono tez wigkszosci list wywozowych, na ktérych znalazlyby sie np. tytuly i autorzy skradzionych
obrazéw. Wiele cennych dziel, jak chocby zwigzany z pedzlem Barttomieja Strobla obraz z wizerunkiem
Wiadystawa IV Wazy, nie moze by¢ z tego powodu lepiej poznanymi®.

Brak wielu niezbednych Zrédel pisanych, w tym precyzyjnych inwentarzy, komplikuje badania nad
stratami wojennymi, podobnie jak zakup (sic!) obrazéw do utworzonej w 1941 roku Stadtische Geméaldegale-
rie (Miejska Galeria Obrazow), ktéra gromadzitla m.in. zbiory malarzy niemieckich, austriackich czy czeskich
obejmujac pejzaze, portretyimalarstwo rodzajowe. Galeria ta powstala zinicjatywy Schwammbergeraiotwo-
rzyla swe podwoje w 1948 roku dla niemieckiej publicznosci. Na jej siedzibg planowano przeznaczyc nowe
pomieszczeniaw budynku, jaki mial powsta¢ w miejscu planowanej do wyburzenia neogotyckiej poczty przy
Starym Rynku. Do tego czasu jednak obrazy trzeba bylo oglada¢ w Ratuszu Staromiejskim. Po odzyskaniu
niepodleglosci przez Polske galeria zostala uznana za swiadectwo polityki germanizacyjnej i ulegla likwidacji.
Wigkszosc dziel zostala rozproszona i rozsprzedana przez instytucje panstwowe, takie jak Desa, ale cze$¢ tra-
fita do takich instytucji jak Zydowski Instytut Historyczny?, Panstwowe Przedsiebiorstwo Wydzielone Dzie-
ta Sztuki i Antyki (Desa), Centralna Sktadnica Muzealna w Kozléwce, Stowarzyszenie Architektéw Polskich
czy Wydzial Sztuk Pieknych UMK?. Dzis s3 zapewne sktadowa kolekcji malarstwa europejskiego, a ich strata
nie jest stratg wojenng, co tylko komplikuje badania nad wojennymi dziejami wielu torunskich zabytkow?6.

21 APT, AmT 1939-1945, sygn. 838, s. 1 i nast.

22 Zob.Ibidem, sygn. 779 oraz sygn. 742. Czesc fotografii Kurta Grimma pozostala w Herder-Institut w Marburgu. Lacznie wywiez¢ miano 58 skrzyn, 2 duze szafy,
dwie mate szafy oraz kilkanascie paczek.

23 J. Tylicki, Bartfomiej Strobel. Malarz epoki wojny trzydziestoletniej, T. 1, Torun 2000, s. 218.

24 https:/toruniarnia.blogspot.com/2015/10/utracone-dziedzictwo-judaika-torunskie.html [dostep z 5 stycznia 2019 rokul].

25  https:/toruniarnia.blogspot.com/2015/09/muzealna-masa-towarowa-i-relatywizm.html [dostep z 6 stycznia 2019 rokul].

26 K. Kluczwajd, Zagrabione, utracone muzealia torutiskie i inne zabytki wojenne. O stratach wojennych Muzeum w Toruniu, ale i o powojennej polityce oraz ,planowej gospodar-
ce muzealiami”, niepublikowany mps z 2010 roku w posiadaniu autora, pozyskany dzieki uprzejmosci Autorki, za co serdecznie dzigkuje. Szeroko na ten temat

Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XLVI, Torun 2015, s. 243-264.
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Podstawa proby ilosciowego i jakoSciowego ustalenia strat muzealnych jest przywolywana foto-
teka Kurta Grimma, czyli zbioér negatywow i pozytywow, ktore obecnie znajduja sie w zasobach Muzeum
Okregowego w Toruniu. Czes¢ fototeki przechowywana jest takze w zasobach Archiwum Panstwowego
w Toruniu (52 pozycje — pozytywy i negatywy) oraz kilkaset odbitek w Herder-Institut w Marburgu nad
Lahng (zbior ten zostanie oméwiony w osobnym artykule w niniejszym tomie). Zbiory ikonograficzne mu-
zeum dokumentujace straty mozna podzieli¢ na dwie czesci. Czesé pierwsza dokumentuje album rysun-
kéw z zabytkami i widokami Torunia Georga Friedricha Steinera z 1744 roku oraz album widokéw Torunia
ijego okolicy Carla Albertiego z lat 1790-1793, zreprodukowane przez Grimma?. Druga czes¢ to zbior li-
czacy 55 fotografii pokazujacych wnetrza muzeum i zrealizowane w nim wystawy propagandowe dotyczace
np. ksiazki w Toruniu oraz Wehrmachtu?®, ktére nie eksponuja obiektéw muzeum. Czegsc fotografii poka-
zuje np. wydawnictwa z 1724 roku dotyczace tzw. tumultu torunskiego jako ilustracje ,polskiego terroru”.
Na innej fotografii®® pokazano wystawe poswigcona niemieckiej ksigzce, na ktorej w glebi jednego z po-
mieszczen znajduja sie dwa portrety Mikolaja Kopernika, widoczne takze na fotografii z wystawy: Nikolaus
Kopernikus der Kiinder eines neuen Weltbildes, der grisste Sohn Thorns pokazywanej w ratuszu od 23 maja do
11 lipca 1943 roku. Pierwszy po prawej zachowal sie, drugi (epitafijny) jest prawdopodobnie kopia portretu
astronoma z jego epitafium w kosciele §w. §w. Janow, ktora na potrzeby wystawy namalowal w 1943 roku
Karl Hemmerlein — niemiecki artysta czynny w Toruniu w okresie okupacji. Jego prace dodatkowo utrud-
niaja identyfikacje wszystkich oryginalnych dziet sztuki®.. Pomocne s3 za to zdjecia przywolywanego czesto
Grimma, pokazujace np. wnetrze Sali Krélewskiej, na ktérych uwidocznione jest wspolczesne i dawne wy-
posazenie znajdujace si¢ w niej w czasie okupacji. Fotografie te pokazuja m.in. zaginiony cenny st6t z epoki
nowozytnej®?, zegar stoneczny oraz intarsjowana skrzynie3.

Po zakonczeniu II wojny swiatowej 28 maja 1945 roku Antoni Glowacki — pracownik torunskiego
muzeum — zostal wyslany do Wyrzyska celem odzyskania, zabezpieczenia i przewiezienia do Torunia dziet,
ktore zostaly przez niego skrupulatnie spisane. Przygotowany spis wymienial: 58 obrazéow, 9 tarcz herbo-
wych, 7 figur, 1 krzyz, kartony z fotografiami w liczbie 55 sztuk oraz kartony zawierajace sztychy w ilosci
9 sztuk. W dniach 23 i 24 sierpnia 1945 roku z Wyrzyska do magazynu Muzeum Miejskiego trafitlo wiele
zabytkow, ktorych spis liczy kilkanascie stron®. Czesé zabytkéw zostala odnaleziona w latach 1945-1947 na
terenie Torunia, m.in. w kamienicy pod Lukiem Cezara, w dawnym torunskim Banku Rolnym, w Sepoélnie
i Gorsku, a czesc¢ odzyskano w 1947 roku z dolnosaksonskiego Grasleben. Procz spisu Glowackiego w bada-
niach nad stratami pomocny moze by¢ spis z 28 kwietnia 1945 roku przygotowany dla Urzedu Wojewo6dz-
kiego Pomorskiego, Wydzial Kultury i Sztuki a zawierajacy wykaz dziel sztuki zebranych (zabezpieczonych)
z terenu miasta Torunia do 1 maja 1945 roku®.

Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu obejmujg wiele muzealiéw cennych dla histo-
rii miasta, regionu i Rzeczypospolitej: fotografie, malarstwo, rzezbe, rzemiosto artystyczne oraz zabytki
archeologii. Ich losy pozostaja nadal nieznane, czes¢ moze znajdowac sie¢ w magazynach niemieckich lub

27 G. Chmarzynski, op. cit., s. 75. Sygnatury dotyczace tego ostatniego zbioru to: MOT, DIiDM, sygn. Fot. A. 759, 760, 761, 762, 763, 764, 765, 766, 767, 768, 769,
770, 771.

28 P. Birecki, Sztuka w Toruniu, il. 13 1 40-44.

29 Wystawy te uwiecznily fotografie Grimma o sygnaturach: MOT, DIiDM, sygn. Fot. A. 998, 999, 1000, 1004, 1022, 1029, 1043 i 1047. Weryfikacji nalezy pod-
dac fotografie o sygn. Fot. A. 1013 i A. 1014, ktore eksponuja formy piernikowe i ustali¢ ewentualne braki. Na temat stotu intarsjowanego R. Uebrick, Thorn.
Hllustrierter Fihrer, Thorn 1908, s. 50-51: ,st6t rzezbiony z 2. pol. XVII w.”. Informacje o tym — zapewne — stole, pozostajacym w handlu antykwarycznym,
przekazal prof. dr hab. Michat Wozniak w 2010 roku Katarzynie Kluczwajd.

30 MOT, DIiDM, sygn. Fot. A. 1033.

31 http:/historiaposzukaj.pl/wiedza,obrazy,467,0obraz_mikolaj_kopernik.html [dostep z 5 stycznia 2019 rokul.

32 MOT, DIiDM, sygn. Fot. A. 1126 i sygn. Fot. A. 1124.

383 Ibidem, sygn. Fot. A. 1695.

34 Archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu (dalej: AMOT), nr 8/109, Rewindykacja zabytkow 1945-1964, k. 18-39 oraz Sprawozdanie Muzeum m. Torunia
z 2 czerwca 1945 roku.

85 M. Niedzielska, Organizacja niemieckiego 2ycia kulturalnego w latach 1939-1945, w: Historia Torunia. Tom III, czgsc IT: W czasach Polski Odrodzonej i okupacji niemieckiej
(1920-1945), pod red. M. Biskupa,, t. I, cz. I, Torun 2006, s. 670.
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rosyjskich oraz kolekcjach prywatnych. Wsrod zaginionych dziet malarstwa znajduje sie pie¢ obrazéw olej-
nych na desce pochodzacych z pierwotnego wyposazenia Sali Sadowej Ratusza Staromiejskiego (od XVI
wieku), w tym tych przedstawiajacych sceny: Sgd Salomona, Chrystus Sedzia Swiata, Tablica X Przykazarn wy-
wiezione w 1944 roku do Marburga, a nastepnie do kopalni w Grasleben, gdzie §lad po nich zaginal (wywoéz
do Rosji?). Kolejnym utraconym cennym dzietem sztuki jest wspomniany Portret Wiadystawa IV ze sceng ka-
pitulacji Malborka pedzla ucznia Bartlomieja Strobla, stynnego malarza Wiladystawa IV Wazy, Widok Torunia
od strony Wisty z XVIII wieku, portrety mieszczanskie (w tym portrety mieszczan o nazwiskach Puhan, Malz
i Adolf, malzenstwa Krigeréw, radcy Adolfa w wieku mlodzienczym, wszystkie z pierwszej polowy XIX
wieku), jedenascie tarcz herbowych, manierystyczna w stylu tawa Sadu Nowego Miasta Torunia®®, dwa piece
z XVIII wieku (z 1798 roku i z drugiej potowy XVIII wieku), obraz olejny Torus od potnocy z 1670 roku, widoki
kosciota sw. Jerzego i $w. Katarzyny (ze scena pogrzebu) z 1847 roku®, obraz Hansa Jacobiego Zerwanie przez
kry mostu na Wisle w Toruniu (z ok. 1853 lub p6zniej*®). Zaginely portrety wielkich mistrzéw zakonu krzyzac-
kiego, z ktorych czes¢ fundowat Jakub Kazimierz Rubinkowski?®®. Dalszych badan bedzie wymagal ciagle
znany dobrze polskim historykom sztuki portret biskupa Tiedemanna Giese, namalowany by¢ moze przez
malarza gdanskiego Hansa Heffnera, wedlug portretu pedzla krélewieckiego malarza Cryspina Herrnatha®.

W spisie strat wojennych znalazly si¢ herby rodzin Koje, Asmandorf, portret Simona Scholtza,
owalny portret Antona Gieringa, formy piernikowe, witraze z herbami (Martina?) Mochingera, Christiana
Strobanda, Adriana von der Linde, klucze ze starego Dworu Artusa, naczynia z Delft (921 sztuk) oraz krysz-
taly (53 sztuki), wilkomy, puchary, konwie, kubki cechowe ze zlota i cyny*. Wprawdzie sceny przedstawia-
jace przygotowania do egzekucji katowskiej burmistrza Johanna Gottfrieda Résnera oraz turniej rycerski
(to dzielo bylo sygnowane: Gestwiccy 1924)* zniszczono jeszcze przed Il wojng swiatowa, to jednak podczas
wojny zaginely fotografie autorstwa Dondalskiego, nabyte w 1981 roku, ktére pokazuja obydwa te obrazy*.

Weryfikacji w zakresie strat powinien podlegac takze szczegolowy spis zabytkéw archeologicznych
przechowywanych w Muzeum Miejskim, ktory obejmuje m.in. bizuterig, naczynia, ozdoby, zabawki, kosci
mamuta (w tym zebra), znaleziska z epoki brazu z Papowa Biskupiego, figurke poganskiego boga z epoki
kamienia VIII-X wiek p.n.e. Chodzi tu zapewne o posazek dwuglowego béstwa identyfikowanego z bogiem
Janusem datowany na lata 600-1100 rok n.e. z Nowego Wieca, wywieziony do Marburga a stamtad do ko-
palni soli w Grasleben w 1944 roku oraz o narzedzia z epoki zelaza*.

Przygotowany w 1945 roku Kwestionariusz strat i zniszczen w zakresie dziet sziuki oraz zabytkow kultury
1 przyrody, zgtoszony przez muzeum do Ministerstwa Kultury i Sztuki wykazal, ze straty muzealne wyniosty
1065 obiektow (ryciny, monety, medale, naczynia, skrzynki cechowe, formy piernikowe, ceramika artystycz-
na, szklo, ceramika prehistoryczna, elementy strojow ludowych). Tylko niektére z wymienionych na tej liScie
prac i dziet odzyskano. Powrécilo 19 tarcz herbowych, portrety mieszczanskie, m.in. Heinricha Strobanda,
korzec chelminski (lokie¢ chelminski zaginal) oraz Pejzaz morski, obraz olejny autorstwa P. Wieckenberga®.

36 Wizerunek tawy prezentuja fotografie na stronach: http:/kolekcje.mkidn.gov.pl/katalog-strat-wojennych/obiekt/?0bid=12576 za https:/toruniarnia.blogspot.
com/2014/12/kulturalny-schwammberger-w-toruniu-i.html [dostep z 5 stycznia 2019 rokul].

387 MOT, DIiDM, sygn. Fot. A. 7731 778.

38 Spis inwentarza krajowego Muzeum Pomorskiego z 1922, w APT, Akta Muzeum Miejskiego, s. 9. Wymieniono tu dwa obrazy Jacobiego, w tym Zerwanie przez kry
mostu na Wisle w Toruniu z roku 1853. B. Mansfeld, Sztuka nowoczesna, w: Dzieje sztuki Torunia, Torun 20009, s. 379.

39 MOT, DIiDM, sygn. Fot. A. 903, 904, 905 i 906.

40 http:/dzielautracone.gov.pl/katalog-strat-wojennych/obiekt/?0bid=86105 [dostep z 5 stycznia 2019 roku]; G. Chmarzynski, op. cit., s. 585; MOT, DIiDM, sygn.
Fot. A. 672. Portret ten, figurujacy na oficjalnej stronie Wydzialu Strat Wojennych pochodzi by¢ moze z torunskiego Gimnazjum Akademickiego.

41 APT, AmT 1939-1945, sygn. 838, Inwentarz Muzeum Miejskiego w Toruniu. W spisie umieszczono sygnatury obiektow wskazujace, ze czes¢ zbioréw pochodzita
z Towarzystwa Naukowego w Toruniu.

42 Patrz A. Kroplewska-Gajewska, Plastyka Torunia 1920-1939. Konfraternia Artystow w Toruniu. Towarzystwo Przyjaciot Sziuk Pigknych, Torun 2012, s. 16.

43 MOT, DIiDM, sygn. Fot. A. 896 i 897.

44 APT, AmT 1939-1945, sygn. 838, Inwentarz Muzeum Miejskiego w Toruniu.

45 AMOT, Pismo do Naczelnej Dyrekcji Muzeow i Ochrony Zabytkow, Wydzial Rewindykacji i Odszkodowan w Dziedzinie Kultury, Nr Dz. 1170/45/k. z 30 listo-
pada 1945 roku.
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Wykaz zrabowanych dziet z 12 czerwca 1965 roku dla Ministerstwa Kultury wymienia m.in.: Ma-
donng Brzemienng (Dobrej Nadziei), obraz Strobla, obrazy z Sali Sagdowej, 11 tarcz herbowych. Do Marburga
wywieziono 12 paczek z numizmatami, z czego powrdcito 11 z nich. Przypomnijmy, ze przynajmniej czes¢
pozycji z tego spisu trafilo do kopalni soli w Grasleben: rzezba Madonny Brzemiennej (Marii Dobrej Nadziet)
z okolo 1410, obraz Wtadystaw IV i hotd Malborka (kapitulacja Malborka) pedzla ucznia Bartlomieja Strobla
z okolo 1635-1640 roku (podejrzewano, ze obraz ten zostal zniszczony w okresie wojny, ale jest to malo
prawdopodobne ze wzgledu na jego rozpoznanie — takze niemieckie — co do autorstwa; przypuszczaé¢ moz-
na, ze obecnie znajduje sie w magazynach Ermitazu)*®, obrazy z Sali Sagdowej Ratusza Staromiejskiego: Sgd
Salomona (sygn. Fot. A. 920) oraz Tablica X Przykazas (sygn. Fot. A. 921), Chrystus Sedzia Swiata z 1506 (sygn.
Fot. A. 9238), tarcze z herbami patrycjuszy torunskich z XVII wieku z kosciola Mariackiego, ktore nastepnie
zostaly wywiezione przez Sowietéw w 1945 roku (tarcze z herbami rodzin: Ament/Amend, Asmansdorf,
Groesch/Gritsch, Kordelt, von Rocke, Soest, Trost, Wallen/Werle), tawa sadu Nowego Miasta z 1624 roku?.

Dzieki odnalezieniu czesci przedwojennej kartoteki zbioréw wiadomo, ze muzeum utracito m.in.:
wspomniane albumy rysunkéw z zabytkami i widokami Torunia Georga Friedricha Steinera z 1744 roku,
album widokéw Torunia i okolicy Carla Albertiego z lat 1790-1793 (gwasz lub akwarela)*, drzeworyt Al-
brechta Diirera Sw. Hieronim w pustelni z 1512 roku, 64 sceny z Ewangelii datowane na XVI wiek, ryciny
z wizerunkami kroléw polskich z XVII i XVIII wieku. Do strat nalezy zaliczy¢ polichromowang plaskorzezbe
ze sceng z historii Marka Kurcjusza (jego skok konno w przepasc, ktora rozwarla sie na Forum Romanum)
z konica XVI wieku, pochodzaca z Palacu Eskenow?’, sceng mitologiczng (malowidlo na szkle) z drugiej po-
towy XVIII wieku, rokokowe t6zko, ceramiczne kropielnice, gotyckie i renesansowe futeraty oraz gotycki
skorzany worek na pienigdze’®. Muzeum zwrocilo tez prawowitym wlascicielom te zabytki, ktére Niemcy
wlaczyli do zasobu muzealnego podczas okupacji. Wazne tez jest jeszcze przypomnienie, ze cze$¢ zbiorow
przedwojennego Muzeum Miejskiego, tj. dziel, ktore byly depozytami muzeéw berlinskich, zostala praw-
dopodobnie im zwrécona’!.

Do strat wojennych nalezy tez zaliczy¢ okolo 1000 fotografii pokazujacych zabytki z terenu Po-
morza, ponad 600 klisz fotograficznych oraz okoto 200 klisz drukarskich zabytkéw torunskich utraconych
z muzealnego dziatu grafiki®?. Grimm utrwalil skradzione rysunki autorstwa Johanna Michaela Wachschla-
gera z okotlo 1777 roku, pokazujace widok z okna na bryle Ratusza Staromiejskiego od strony zachodniej®,
spalony ratusz po ostrzale szwedzkim?* oraz widok Lubicza z jego kosciolem ewangelickim®. Cennym, ale
zaginionym zbiorem byt zesp6t gwaszy Theodora E. Radtkego, powstaly w latach 1847-1850%. Utracono
rowniez cztery rysunki Franciszka Smuglewicza przedstawiajgce ratusz Nowego Miasta Torunia po prze-
ksztatceniu jego wnetrza na kosciél ewangelicki”” oraz jego rysunek kosciola staromiejskiego’. Skradziono
widok fragmentu rynku staromiejskiego z wlotem ul. Chelminskiej*® z wieku XVIII. Zaginela seria portretow

46 J. Tylicki, op. cit.,, T. II, s. 86. MOT, DIiDM, sygn. Fot. A. 287.

47 K. Kluczwajd, Zagrabione, utracone muzealia, s. 28.

48 G. Chmarzynski, op. cit., s. 75, w przypisie 290 napisal, ze Album Albertiego znajduje si¢ w Muzeum Miejskim. Nie zachowaly si¢ niestety dokumenty, ktore
potwierdzilyby ostatecznie, ze album ten byt depozytem lub darem torunskiego archiwum przekazanym do Muzeum Miejskiego.

49 Ibidem, ryc. 100.

50 Z.Knothe, Torun stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, s. 87-91.

51 AMOT, Wykaz strat eksponatow muzealnych z I wojny swiatowej Muzeum Miejskiego w Toruniu, 1949-1968, k. 5 oraz Ankieta dotyczaca strat z 2 listopada 1949 roku,
zawierajaca spis 66 obiektow Muzeum Ziemi Pomorskiej w Toruniu (w zbiorach autora).

52 Z.Knothe, op. cit,, s. 93.

53 MOT, DIiDM, sygn. Fot. A. 1070.

54 Ibidem, sygn. Fot. A. 1069.

55 Ibidem, sygn. Fot. A. 750.

56 Ibidem, sygn. Fot. A. 772, 774, 776 oraz 777.

57 Ibidem, sygn. Fot. A. 785, 736 1 787.

58 Ibidem, sygn. Fot. A. 738.

59 Ibidem, sygn. Fot. A. 775.
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graficznych przedstawiajacych Mikolaja Kopernika®, portret T. von Sommeringa z XIX wieku® oraz widok
wnetrza teatru miejskiego z 1786 roku, mieszczacego si¢ w XIX wieku na rynku staromiejskim®2.

Grimm sfotografowal réwniez XIX-wieczne rysunki przedstawiajace rozne zabytki miasta Torunia:
patac, Brame¢ Chelminska, Brame $w. Jakuba, Brame¢ Mostowa, Gdanisko, kamienice z posagiem, zapewne
Herkulesa z Iwem nemejskim®, ujscie rzeczki Bachy do Wisty i widok Torunia od poludniowego wschodu
oraz widok kosciola NMP w Toruniu i ponownie Gdaniska, czyli wiezy ustepowej zamku krzyzackiego.
Nalezy je bez watpienia zaliczy¢ do wojennych strat muzealnych®. Podobnie nalezy czynic¢ z widokiem To-
runia T. Neu z 1832 roku oraz widokiem Torunia od strony Wisty%. Wéréd zaginionych rysunkéw znalazto
sie kilka ciekawych, niesygnowanych przedstawien réznych zabytkéw Torunia, kreslonych pioérkiem lub
olowkiem. S3 to: kosciot sw. Wawrzynca, sw. Jerzego oraz sw. Katarzyny®. Zaginela grupa panoram Torunia
(sygnowana W. F.) i Torunia podczas oblezenia (podczas potopu szwedzkiego?), ostrzatu szwedzkiego pod-
czas wojny poéinocnej¥. Strata wojenna jest takze akwarela zastuzonego dla Torunia architekta Kazimierza
Ulatowskiego pokazujgca Luk Cezara®.

Fotografie Kurta Grimma ze zbioréw muzealnych utrwalily skradzione przez nazistow dziela rze-
miosta artystycznego: piec z XVIII wieku®, choragiewke dachowg z wiezy ratusza z datg 16037 i takaz z 1772
roku z dachu domu przy ul. Krélowej Jadwigi 137.. Zaginat beben z herbami Polski — Orlem i Litwy — Po-
gonia. Utracono takze wieko skrzyni ukazujacej prawdopodobnie wydarzenie z dziejow biblijnej krolowej
Estery”. Do strat nalezy zaliczy¢ rowniez kociolek, tarcze zegarowa, popiersie wojskowego oraz plaskorzez-
biony element architektoniczny (fragment hermy?)”.

PODSUMOWANIE

Rozproszone dokumenty dotyczace kradziezy muzealiéw torunskich to podstawy do rewindykacji
zaginionych dziel sztuki i kultury. Niestety, dalszych poszukiwan, ktore obcigzone sg ryzykiem trafienia
na niemozliwe do rozwigzania problemy nalezy dokonac¢ w zasobach niemieckich i rosyjskich, ale jak do-
tad nie natrafiono na wskazowki, gdzie nalezy spodziewac si¢ ich odnalezienia. By¢ moze s3 to archiwa
Ahnenerbe, instytucji dzialajacej w ramach SS, zajmujacej si¢ badaniem i p6zniejsza ,ewakuacja” zabyt-
koéw uznanych za nalezace do narodu niemieckiego. Klimat polityczny oraz przede wszystkim odtajnienie
przez strong rosyjska jakichkolwiek zrédet czy ujawnienie zabytkéw znajdujacych sie w tamtejszych maga-
zynach muzealnych odsuwa w nieokreslong przyszlos¢ jakiekolwiek szanse na odnalezienie i odzyskanie
torunskich zabytkow. Spisy obiektow wywozonych w 1944 roku do Marburga nad Lahna, ktore znajduja sie
w zbiorach torunskiego archiwum, nie zawieraja niestety zadnych danych na temat zaginionych najcenniej-
szych obiektéow malarstwa czy rzezby. Podobnie korespondencja A. Schwammbergera nie ujawnia jakich-
kolwiek wskazéwek, sprawiajac wrazenie, ze kradzieze byly archiwizowane w innym zbiorze dokumentéw

60 Ibidem, sygn. Fot. A. 979, ryt. G. M. Kraus; sygn. Fot. A. 978, ryt. ]. T. de Bry; sygn. Fot. 969, 971, 973, 974, A. 976, 977.

61 Ibidem, sygn. Fot. A. 963.

62 Ibidem, sygn. Fot. A. 749.

63 Ibidem, sygn. Fot. A. 733, 789, 740, 741, 742, 745 i 746.

64 Ibidem, sygn. Fot. A. 751, 757, 960 i 962.

65 Ibidem, sygn. Fot. A. 758, 899.

66 Ibidem, sygn. Fot. A. 753, 754 1 755.

67 Ibidem, sygn. Fot. 720, 721, 722, 730 i 756.

68 Ibidem, sygn. Fot. A. 089.

69 H. Zaleska, Sprawozdania z dziatalnosci Muzeum w Toruniu za lata 1945-1961. Dzial Sztuki, Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, 1, 1962, z. 2, s. 11. MOT,
DIiDM, sygn. Fot. A. 942, A. 943, A. 944, A. 945.

70 MOT, DIiDM, sygn. A. 951, 1009.

71 Ibidem, sygn. Fot. A. 953.

72 Ibidem, sygn. Fot. A. 699 i 702.

73 Ibidem, sygn. Fot. A. 651, 652, 648, 386 1 666.
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a nastepnie albo zniszczone, albo wywiezione. Szczesliwie na fotografiach torunskich fotografow, w tym
Kurta Grimma, znajdujacych si¢ w dyspozycji Muzeum Okregowego w Toruniu, uwieczniono kilkanascie
zaginionych obiektow, ktore uznaje sie za straty wojenne. Niezwykle cenne dla ikonografii miasta Albumy
Steinera i Carla Albertiego sg stratami Muzeum Okregowego, skad zostaly zrabowane. Niniejsza publika-
cja prezentujaca i podsumowujaca wszystkie dotychczas uzyskane w toku badan wyniki bedzie pomocna
w ewentualnych roszczeniach rewindykacyjnych.

Piotr Birecki
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WAR-TIME LOSSES OF THE DISTRICT
MUSEUM IN TORUN

INTRODUCTION

With the onset of Torun’s occupation by the German Army on 7 September, 1939 the Nazi occu-
pant took over full control over all Polish cultural and artistic institutions. The majority of them was im-
mediately liquidated and those that were left were transformed into agendas holding among other things
propaganda historical, artistic and fine art exhibitions!. Work to blur any signs of the Polish presence in the
city on the Vistula River commenced. In 1989, the work by Brunon and Feliks Gestwicki, i.e. Powitanie wojsk
polskich w dniu 18. stycznia 1920 roku w Toruniu [Cheering the Polish Army on the 18th January, 1920 in Torun],
ordered by Otton Steinborn to commemorate the 700th anniversary of the city’s foundation. Also, an at-
tempt at destroying the painting by Jaroczynski, i.e. II Traktat Torunski [The 2nd Treaty of Torun] was made;
yet, it was spared?.

The administrative power was entrusted to the so-called “Furth group”, i.e. a group of public serv-
ants from a small town of Furth near Nuremberg. The group comprised clerks and in addition to the
mayor, i.e. Franz Jakob, who performer his duties since 1939 until 1945, the group member was also Adolf
Schwammberger, who arrived in Torun on 31 October, 1939. On st April, 1940 he was appointed Head
(Kulturdezernent) of the city Culture Department (Stddtisches Kulturamt), and a year later, also on 1 April, 1942
he was promoted to the position of super counsellor (Oberverwaltungsrat) at the same division®. He super-
vised the city theatre, orchestra, archive, museum, libraries (the so-called folk and music library), music
school, and the office for SS officers’ and candidates for SS officer family ties identification (the so-called
Sippenamt). He also supervised the Stddtische Bildersammlung, i.e. the administrative cell dealing with pho-
tographic material upon internal orders for the purposes of propaganda and German publishing agencies
specialising in materials devoted to local art or promoting local tourism. Accomplishments of the Nazi in
Torun regarding policy, art. and culture were documented in the form of photographs collected in the so-
called Zeitgeschichtliches Sammlung*. As a member of NSDAP, he was also responsible for propaganda train-
ing as of November 1942 which he conducted as Kreisschulungsleiter, i.e. person responsible for propaganda
education in Torun district’.

Due to his competence and the related roles in the occupant’s authorities of the city, Schwammber-
ger has to be regarded as one of the key persons engaged in the robbery of Torun’s works of art®. Perhaps also
those that were to become part of the personal collection of Adolf Hitler stolen from landowner palaces, e.g.

1 See: S. Grochowina, Polityka kulturalna niemieckich wiadz okupacyjnych w Okregu Rzeszy Gdansk-Prusy Zachodnie, w Okregu Rzeszy Kraj Warty i w Rejencji Katowickiej
w latach 1989-1945, Torun 2013; A. Kroplewska-Gajewska, Powitanie wojsk polskich w Toruniu 18 stycznia 1920 roku [Cheering the Polish Army on the 18th January,
1920 in Toruni]. Non-existing patining by Brunon and Feliks Gestwicki, in: Praktyczny patriotyzm w Toruniu 1918/20-2018: rozne odstony niepodleglosci, Torun
2018, p. 85.

2 P. Birecki, Czy Marian Jaroczyriski, tworca II Traktatu Toruriskiego to drugi Jan Matejko?, in: Torur miastem pokoju. II Pokdj Toruniski, ed. by P. Oliniski, W. Rozynkowski,
Torun 2016, p. 214.

3 National Archive in Torun (hereinafter: APT), Akta miasta Torunia 1939-1945 (hereinafter: AmT 1939-1945), ref. no. 57, p. 1.

4 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 846, p. 1 and following Presented in the volume is a breakdown and letters exchanged with publishers and firms ordering photo-
graphs of Torun’s historical monuments and sites.

5 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 748, p. 126.

6 M. Niedzielska, Schwammberger Adolf, in: Toruniski Stownik Biograficzny, vol. 4, ed. by K. Mikulski, Torun 2004, pp. 216-218.
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from Pigtkowa near Kowalewo Pomorskie and Gdansk and West Prussia Reich District of gauleiter Albert
Forster, who was a frequent guest to Torun and whom Schwammberger guided through the historical mon-
uments of the city”. Jas the supervisor of the Culture Division, Schwammberger must have supervised the
transport of Torun’s works of art stolen in the town and transported deep into the Reich to the places such
as Marburg (Lahn), where in the local Herder-Institut held are some of the photographs taken by Kurt
Grimm from Nuremberg. This trusted photo reporter documented not only the historical monuments of
Torun or exhibitions held by the Culture Division but also various events related to Nazi celebrations or
visits of Nazi dignitaries such as Hans Frank, Albert Forster, and Joseph Goebbels. His photographs of the
museum’s collections of sculptures, prints and handicraft (even though as insignificant as a granite baptis-
mal font) document the exhibits stolen form the museum. The majority of them are items of the superior
value for Torun and precious evidence of its eventful past, i.e. medieval and modern.

A. Schwammberger, usually clad in the German uniform with swastika on the shoulders, guided
visitors in Torun presenting architectural monuments and their equipment as evidence of the long-term
Germanness of the city. He criticised Polish, modernistic, interwar architecture of Torun and delivered lec-
tures in several towns of the Gdansk and West Prussia Reich District to a varied audience including soldiers
appraising the German architecture of the Renaissance and Baroque and criticizing among other things
modern art referred to in the Nazi propaganda Entartete Kunst (A Degenerated Art)®. As the arrival of the
Russian Army in Torun was imminent (of which “Thorner Freiheit” never mentioned), in October 1944,
Schwammberger was recruited to Wehrmacht, probably to service the anti-aircraft battery®. After 1945 and
freeing of the American prisoner of war of war camp, he returned to Furth and his work advising the local
authorities that he had only been an ordinary archivist in Torun. He began his career path as a clerk again.
Schwammberger died in 1975 working as, among other things, city guide'.

One of the trusted colleagues of Schwammberger was the above-mentioned Kurt Grimm, who
took photographs of the artefacts stolen from the City Museum in Torun. After feeling Torun, together with
his wife, Grimm settled down in Feucht near Nuremberg and worked as a photographer at the local con-
struction office. He made photos for various publishers including publications about Gdansk and Pomorze
Nadwislanskie. Grimm died in 1968 in Altdorf near Nuremberg!. In Torun, Grimm used the Universal-
Janulus Modell IV camera from Liesegang, Disseldorf. He probably used this camera to take pictures of
some of the artefacts stolen in Torun'?. Grimm also prepared slides for Schwammberger for his propaganda
lectures (including “Geschichte Thorns” and "Kopernik”) with Torun’s monuments. Grimm’s other works
include 58 slides for Thorner Heimatbund from Berlin presenting architectural monuments, paintings and
even photographs of Volksdeutschs murdered by Poles in 1939 according to German propaganda.

Thanks to Grimm’s photographs preserved at Torun’s museum and archive, we know for example
the iconographic content of works stolen by the Nazi, i.e. the so-called Georg Friedrich Steiner Album,
or other albums presenting the invaluable iconography of the city including the lost cycle of paintings by
Carl Alberti, painter at the court of the Hesse — Darmstandt landgrave Louis X created during his journey
through Torun in the years 1790-1793'. The album comprised 18 views of the city and its buildings, Kepa
Bazarowa and Zamek Dybowski [Dybow Castle]. Another collection of priceless iconographies of Torun was

7 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 760, p. 1 and foll.
8 APT, AmT 1989-1945, ref. no. 760, p. 1 and the following. This term characteristic of art disapproving the Nazi was of universal nature and referring to modern
art, was used by the Nazi across Europe.
9 M. Niedzielska, Schwammberger Adolf, op. cit., pp. 216-218.
10 More information about Schwammberger’s life can be found here: https:/www.fuerthwiki.de/wiki/index.php/Adolf_Schwammberger [accessed on: 5 Janu-
ary, 2019]. The latest cliché was verified in the course of archival studies by scientists from Furth in cooperation with the author of this chapter.
11 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 829 to 842, lists and correspondence regarding availability of various photographs for publishers to be used for propaganda
purposes. Here: letters to dr Schwammberger.
12 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 840, p. 3; P. Birecki, Sztuka w Toruniu w okresie okupacji hitlerowskiej 1939-1945, Torun 2011, p. 12.
18 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejow, Torun 1934, p. 75.
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the cycle of drawings by Johann Michael Wachschliager* from approx. 1777 including among other things
a view of Old Town Market from one of the windows (museum ref. no. Fot. A. 1070), a scene of city’s bom-
barding by the Swedes in 1703 and the Old Town Hall destroyed as a consequence of the shooting (ref. no.
Fot. A. 1069). The third lost collection was a collection of gouaches by Theodor E. Radtke from the period
1847-1850. They included invaluable images of two leaning towers within the line of the Old Town’s de-
fences. Some of the compositions of this cycle are known solely from the copies made by Heinrich Ruhoff
in 19447,

It is Adolf Schwammberger who is co-responsible for the robbery of works of art. from the City
Museum and churches of Torun as he closely co-operated with the German art. historian, director of the
Museum in Gdansk, i.e. prof. Willi Drost, who supervised the reception of chests with the artefacts evacu-
ated in 1939 from several towns of Pomorze and arrived in Torun to oversee the evacuation of the works of
art to Gdansk. Apart from the administrative officers, another person who participated in the robbery of the
local collections and monuments was Erich Volmar, Gdansk and West Prussia Reich District conservator.
The process was enhanced with the subject matter support of German art. historian who evaluated the value
of individual works of art and easily distinguished the most valuable artefacts'.

Dr Schwammberger? signed the transport documents and supervised the "evacuation” of works of
art owned by the parish of St. John the Evangelist and St. John the Baptist — including the sculpture of Pigkna
Madonna Torunska [The Beautiful Madonna of Torun], which perhaps is still in Germany today (of which in
1962, in a private conversation prof. Zygmunt Swiechowski was ensured by the son of the deceased explorer
of the medieval sculpture in Prussia, i.e. prof. Karl Heinz Clasen). The Madonna’s evacuation plans were
revealed also to Gonser, construction counsellor and rev. Franciszek Manthey, although - as we can expect —
they did not know exactly where this invaluable work was to be transported. Unfortunately, during the war,
this famous Gothic sculpture was damaged during the transport and therefore subjected to conservation at
the Museum in 1942 by conservators, i.e. Haustein and Gronert at which time it was taken the photograph of
by Kurt Grimm'®. It was later on deposited in Grebocin (perhaps at the Lutheran Church; also, other depos-
its were in the churches of Zlotoria and Gorsk) to protect it against potential air bombing of Torun by the
allies. The Beautiful Madonna of Torun was taken to Germany, probably via Szczecin and deposited in a ware-
house in Bésenburg, where — it is assumed - it remained until the take-over of the area by the Red Army.
On the 4th July, 1946, the chest with the sculpture was taken to the USSR from the deposit and lost. Wojciech
Walanus established that it might have been taken to Moscow on a train transporting works of art on the
11th March, 1946 (did it return to Germany later on as the above-mentioned conversation with Clasen allows
to surmise?). The only valuable item left at St. Johns’ Church was the console representing Moses torso'.
Another item which could have been taken to Russia is the sculpture of Madonna Brzemienna [Madonna with
Child] or Maria Dobrej Nadziei [Mary of Good Hope]*® which was stolen from the District Museum in Torun.

14 K. Mikulski, Putapka niemoznosci. Spoteczenstwo nowozytnego miasta wobec procesow modernizacyjnych (na przyktadzie Torunia XVII i XVIII wieku), Torun 2004, p. 204.

15 See: APT, AmT 1989-1945, ref. no. 843, p. 1 and the following.

16 Anote in “Thorner Freiheit” of 22 November, 1940, p. 8, Archiwum Akt Nowych w Warszawie (hereinafter: AAN), Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie
(hereinafter: MKiS), ref. no. 877/7, p. 7. In 1945, Erich Volmar showed a number of concealed works of the Gdansk art.

17 According to individuals who study the biography of Schwammberger in Furth, in the army archives (the SS and Ahnenerbe organization collections) there
is documentation related to the evacuation of the works of art signed by Schwammberger, who also used different names, e.g. Schwamburger. Now, the
preliminary research results are being verified.

18 See: article by Wojciech Walanus: http:/dzielautracone.gov.pl/artykuly/153-zaginiecie-pieknej-madonny-torunskiej-rekonstrukcja-wydarzen [accessed on:
19th December, 2018].

19 AAN, MKIS, ref. no. 387/7, k. 42; W. Kalicki, M. Kuhnke, Sztuka zagrabiona. Uprowadzenie Madonny, Warszawa 2014, pp. 324-343 (here: literature concerning
sculptures) and Wojciech Walanus, http://dzielautracone.gov.pl/artykuly/153-zaginiecie-pieknej-madonny-torunskiej-rekonstrukcja-wydarzen (here: litera-
ture and lists of archival materials) [accessed on: 19th December, 2019].

20 The lost artefact registered on the list of stolen works of art prepared by Jerzy Remer on the 12th June, 1965 for the Ministry of Culture. The collections of the
District Museum in Torun. Also see: A. Jagodzinska, Maria Dobrej Nadziei — styl i ikonografia rzezby 2 terenu panstwa zakonnego w Prusach, Teka Komisji Historii
Sztuki, vol. X, 2005, pp. 86-95. See: Fotografie Kurta Grimma, Muzeum Okrggowe w Toruniu (hereinafter: District Museum in Torun), Zbiory ikonograficzne
Dzial Inwentaryzacji i Dokumentacji Muzealnej (hereinafter: DIiDM), ref. no. Fot. A. 282, A. 285 and A. 939.
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The losses of today’s District Museum include many valuable archaeological and art. Artefact in-
cluding painting, sculpture, prints and handicraft. The basis for their qualitative and quantitative determi-
nation are materials from various Polish archives, museums, ministries and photographs by various authors
including the so-called Kurt Grimm Photo Collection including 211 glass negatives and ca. 1500 positives.
It presents individual historical monuments and works of art photographed by Grimm. They also show
works of art. exposed during the occupation at the current Stadtisches Museum and forming part of not
only museum collection but also Torun’s archive and the Society of Arts and Sciences in Torun; some of
them were also deposits donated to the museum before the Nazi occupation.

In order to partially secure the collections against ally air-bombing, on the 7th August, 1940,
a considerable part of the collections and archival material was removed from the Old Town Hall to the
building at Town Hall Market No. 7 to be further transported to Wyrzysk in the early September. Other
items were evacuated to Marburg (Lahn). Some of the information about the works evacuated there by the
Nazi came from the content lists of the chests still kept at the National Archive in Torun. They clearly show
that not only works of art. were prepared for transport but also several dozens of chests and parcels with
photographs and negatives (the so-called Fotoplaten) from the lab of Kurt Grimm then situated at Theat-
erplatz 2 at the headquarters of the city authorities?. Maps, city maps, archival documents, land registers
and 21 portraits of kings and presidents, i.e. Ignacy Moscicki, Gabriel Narutowicz and Jozef Pitsudzki (sic!)
from the room of the city commissary together with the portraits of six mayors were to be evacuated??. The
German occupants intentionally destroyed inventory ledgers, catalogues and scientific archive which is
a serious obstacle in the ultimate verification of the war collections of the museum. Also, vast majority of the
export bills with titles and authors of the stolen paintings was lost. Many valuable works such as Bartlomiej
Strobel’s portrait of Vladislaus IV Vasa cannot be the object of an in-depth study for this reason?.

Absence of the necessary written sources, including precise inventory lists renders the studies into
the war losses difficult as well as the purchase (sic!) of paintings for the founded in 1941 Stadtische Gemalde-
galerie (City Gallery of Paintings) collecting among other things works of German, Austrian and Czech art-
ists such as landscapes, portraits and genre art. The Gallery was founded upon the Schwammberger's initia-
tive and was open for the German visitors in 1943. The seat of the Gallery was to be arranged in the newly
planned premises replacing the neo-Gothic post office situated in Old Town Market intended to be demol-
ished. After Poland’s regaining of independence, the Gallery was regarded as evidence of the Germanisation
policy and was liquidated. The majority of works was dispersed and sold by the national institutions such
as Desa, however some were taken by such institutions as Zydowski Instytut Historyczny [Jewish Histori-
cal Institute]?*, Panstwowe Przedsigbiorstwo Wydzielone Dziela Sztuki i Antyki Desa [National Separated
Company Works of Art and Antiques Desa], Centralna Skltadnica Muzealna w Koztéwce [Central Museum
Warehouse in Kozlowka], Stowarzyszenie Architektéw Polskich [Polish Architects Association] or Wydzial
Sztuk Pieknych [Fine Arts Faculty] of Nicolaus Copernicus University?. Today, they are probably part of the
European painting and their loss is not regarded as war loss which only renders research into the war history
of a number of artefacts from Torun difficult®®.

21 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 838, p. 1 and the following.

22 See: Ibidem, ref. no. 779 and ref. no. 742. Some photographs by Kurt Grimm remained at Herder-Institut in Marburg. Altogether, 58 chests, 2 large and 2 small
cabinets and a dozen or so of parcels were transported from Torun.

23 J. Tylicki, Barttomiej Strobel. Malarz epoki wojny trzydziestoletniej, vol. 1, Torun 2000, p. 218.

24 https:/toruniarnia.blogspot.com/2015/10/utracone-dziedzictwo-judaika-torunskie.html [accessed on: 5th January, 2019].

25 https:/toruniarnia.blogspot.com/2015/09/muzealna-masa-towarowa-i-relatywizm.html [accessed on: 6th January, 2019].

26 K. Kluczwajd, Zagrabione, utracone muzealia toruriskie i inne zabytki wojenne. O stratach wojennych Muzeum w Toruniu, ale i o powojennej polityce oraz ,planowej go-
spodarce muzealiami”, unpublished script, 2010 held by the author, courtesy of Author, for which I am greatly thankful. More about the topic K. Kluczwajd,

Stddtisches Gemdldegalerie — Ina Miejska Galeria Malarstwa z okresu okupacji hitlerowskiej ijej historia, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo
i Konserwatorstwo XLVI, Torun 2015, pp. 243-264.
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The basis for the qualitative and quantitative determination of the Museum's loses is the afore-
mentioned Photograph File of Kurt Grimm, i.e. The collection of negatives and positives which are now
part of District Museum in Torun. Part of the File is also held at National Archiv in Torun (52 artefacts —
positives and negatives) and several dozens of copies held at Herder-Institut in Marburg (this collection will
be discussed in a separate article in this volume). The iconographic collections documenting the losses can
be divided into two parts. The first part documents an album with drawings of the monuments and views
of Thorn by Georg Friedrich Steiner of 1744 and an album of views of Torun by Carl Alberti from the years
1790-1793, reproduced by Grimm?. The other part of the collection comprises 55 photographs presenting
the Museum's interior and propaganda exhibitions concerning books of Torun and Wehrmacht?, which
do not present the museum's artefacts. Some of the photographs present publications from 1724 concern-
ing the so-called Tumult of Torun as an illustration of the "Polish terror”®. On one of the photographs?®
the exhibition devoted to German book with two portraits of Nicolaus Copernicus in the interior of one of
the rooms, which are also seen on the photograph from the exhibition: Nikolaus Kopernikus der Kiinder eines
neuen Weltbildes, der grosste Sohn Thorns held at the Old Town Hall from 23rd May to 11th July, 1943. The
first on the right was preserved; the other (epitaph) is probably a copy of the astronomer's portraits from St.
Johns' Church which for the purposes of the exhibition in 1943 was painted by Karl Hemmerlein — German
artist working in Torun during the occupation. His works are an additional obstacle in identifying all the
original works of art?'. A great help are photographs of the often referred to Grimm showing the interior of
Sala Krolewska [Royal Room] where we can contemporary and old equipment of the Room in the occupa-
tion period. Those photographs show among other things the lost table from the modern era®, sundial and
an inlaid chest?.

After the 2nd Wold War, on 28 May, 1945, Antoni Glowacki — an employee of Torun's Museum —
was sent to Wyrzysk to recover, protect and transport to Torun the works which he scrupulously took a list
of. The list contained: 58 paintings, 9 coats of arms, 7 statues, 1 crucifix, boxes with 55 photographs 55 and
boxes with 9 prints. On the 28rd and 24th August, 1945 many artefacts were brought from Wyrzysk to the
warehouse of City Museum — the complete lists comprises a dozen or so pages®. Some of the artefacts were
found in the period 1945-1947 in Torun, among other things in the Cezar's Arch house, former Bank Rolny,
in Sepodlno and Gorsk; some of them were recovered in 1947 from Grasleben, Lower Saxony. Apart from the
Glowacki list, in the research into the losses, a great help may be the list of the 28th April, 1945 prepared for
Urzad Wojewodzki Pomorski, Wydziat Kultury i Sztuki [Pomeranian Voivode Office, Culture and Art Divi-
sion] containing a list of works of art taken (secured) from Torun by 1 May, 1945%.

The war losses of District Museum in Torun include many museum exhibits of value for the his-
tory of the city, region and Poland: photographs, painting, sculpture, handicraft and archaeological arte-
facts. WE do not know where they can be found; some of them may be in German or Russian warehouses,
or private collections. Among the lost paintings, there are five oil paintings on wood forming the original

27 G. Chmarzynski, op. cit., p. 75. Ref. nos. regarding the latter collection: District Museum in Torun, DIiDM, ref. no. Fot. A.759, 760, 761, 762, 763, 764, 765, 766,
767,768, 769, 770, 771.

28 P. Birecki, Sztuka w Toruniu, il. 13 and 40-44.

29 The exhibitions are presented on Grimm’s photographs with ref. nos.: District Museum in Torun, DIiDM, ref. no. Fot. A. 998, 999, 1000, 1004, 1022, 1029,
1043 and 1047. Subject to verification should be photographs with ref. nos. Fot. A. 1018 and A. 1014 representing ginger bread moulds to determine potential
shortages. About the inlaid table: R. Uebrick, Thorn. Illustrierter Fiihrer, Thorn 1903, pp. 50-51: “carved table from the 2nd half of the 17th ¢”. Information
about this table, probably in the antique shop trading, was provided by prof. Michal Wozniak in 2010 to Katarzyna Kluczwajd.

30 District Museum in Torun, DIiDM, ref. no. Fot. A. 1033.

31 http://historiaposzukaj.pl/wiedza,obrazy,467,0braz_mikolaj_kopernik.html [accessed on: 5th January, 2019].

32 District Museum in Torun, DIiDM, ref. no. Fot. A. 1126 i ref. no. Fot. A. 1124.

31 Ibidem, ref. no. Fot. A. 1695.

34 Archive of District Museum in Torun (hereinafter: District Museum in Torun), no. 8/109, Rewindykacja zabytkéw 1945-1964, charts 18-89 and Sprawozdanie
Muzeum m. Torunia of 2nd June, 1945.

35 M. Niedzielska, Organizacja niemieckiego Zycia kulturalnego w latach 1939-1945, in: Historia Torunia. Vol. 111, part II: W czasach Polski Odrodzonej i okupacji niemieckiej
(1920-1945), ed. by M. Biskup, vol. III, p. II, Toruri 2006, p. 670.
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equipment of Sala Sqgdowa Ratusza Staromiejskiego [Court Room of the Old Town Hall] (form the 16th c.)
representing; Sgd Salomona [The Judgement of Solomon], Chrystus Sedzia Swiata [Christ as the Judge of the
World], Tablica X Przykazan [The Ten Commandments Table] transported in 1944 to Marburg, and subse-
quently to the mine in Grasleben, where they eventually disappeared (taken to Russsia?). Another lost work
of art is the aforesaid Portrait of Vladislaus IV Vasa with the scene of Malbork capitulation by the apprentice of
Bartlomiej Strobel, the famous painter of Vladislaus IV Vasa, View of Torun from the Other Side of the Vistula
from the 18th c., portraits of burgess (including portraits of citizens Puhan, Malz and Adolf, the Krigers,
counsellor Adolf as a young man - all from the 1st half of the 19th c.), eleven coats of arms, Manneristic
bench of the Court of the New Town of Toruns®, two stoves from the 18th c. (from 1798 and from the lat-
ter half of the 18th c.), an oil painting entitled: Toruzn od potnocy [View of Torun from the North] from 1670,
views of St. George Church and St. Catherine Church with the funeral scene of 1847 ¥, Hans Jacobi painting
entitled: The Damage of the Bridge on the Vistula River in Torun by the Icebergs (ca. 1853 or later)? Also
lost were portraits of the Grand Masters of the Teutonic Order, some of which were founded by Jakub Ka-
zimierz Rubinkowski®®. Further research into the portrait of Bishop Tiedemann Giese — well-known to the
Polish art historians — will be required; the work may have been painted by the Gdansk artist Hans Heffner
and may have been a copy of the painting by Cryspin Herrnath from Kroélewiec [Kaliningrad, Konigsberg]*.

The list of war-time losses also included the coats of arms of such families as Koje, and Asman-
dorf, portrait of Simon Scholtz, an oval portrait of Anton Giering, ginger bread moulds, stained-glass with
the coats of arms of (Martin?) Mochinger, Christian Stroband, Adrian von der Linde, keys to the old Artus'
Court, tableware from Delft (921 pieces) and crystals (53 pieces), rummers, cups, pails, guild mugs from
gold and tin*. Although the scenes of preparation of mayor Johann Gottfried Résner for execution and the
knights’ tournament (this work was marked as: Gestwiccy 1924)*2 were destroyed still before the 2nd World
War, during the 2nd World War the photographs by Dondalski purchased in 1931 show those two paint-
ings*.

Subject to verification also with respect to losses should be the detailed list of archaeological arte-
facts kept at City Museum including among other things jewellery, tableware, decorations, toys, mammoth
bones (including ribs), finds from the Bronze Age from Papowo Biskupie, statue of a pagan god from the
stone age dated to the 8th - 10th c. BC. The statue probably refers to the statue of the two-headed god iden-
tified with Janus dated to the years 600-1100 AD from Nowy Wiec evacuated to Marburg and from there to
the salt mine in Grasleben in 1944 and tools from the Bronze Age*.

Prepared in 1945 Kwestionariusz strat i zniszczen w zakresie dziet sztuki oraz zabytkow kultury i przyrody
[Questionnaire of losses and damages concerning works of art and cultural and nature monuments), registered by the
Museum with the Ministry of Culture and Art showed that the museum losses totalled 1065 items (prints,
coins, medals, tableware, guild boxes, ginger bread mould, art ceramics, glass, pre-historic ceramics, and el-
ements of folk clothes). Only some of works referred to in the list were recovered. 19 coats of arms, burgess

36 The image of the bench can be found on the photographs on these sites: http://kolekcje.mkidn.gov.pl/katalog-strat-wojennych/obiekt/?obid=12576 and https://
toruniarnia.blogspot.com/2014/12/kulturalny-schwammberger-w-toruniu-i.html [accessed on: 5th January, 2019].

87 District Museum in Torun, DIiDM, ref. no. Fot. A. 778 and 778.

388 Inventory list of the National Pomeranian Museum of 1922, in APT, Akta Muzeum Miejskiego, p. 9. Here two paintings by Jacobi are mentioned including
Zerwanie przez kry mostu na Wisle w Toruniu of 1853. B. Mansfeld, Sztuka nowoczesna, in: Dzieje sztuki Torunia, Torun 2009, p. 379.

39 District Museum in Torun, DIiDM, ref. no. Fot. A. 903, 904, 905 and 906.

40 http:/dzielautracone.gov.pl/katalog-strat-wojennych/obiekt/?0bid=36105 [accessed on: 5 January, 2019]; G. Chmarzynski, op. cit., p. 535; District Museum in
Torun, DIIDM, ref. no. Fot. A. 672. This portrait registered on the official site of Wydzial Strat Wojennych {War Losses Division] may be from Torun's Gim-
nazjum Akademickie.

41 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 838, I rz Muzeum Miejskiego w Toruniu. The list contains ref. numbers of items showing that part of the collection may have

been from Towarzystwo Naukowe in Torun.
42 See: A. Kroplewska-Gajewska, Plastyka Torunia 1920-1939. Konfraternia Artystow w Toruniu. Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Torun 2012, p. 16.
43 District Museum in Torun, DIiDM, ref. no. Fot. A. 896 and 897.
44  APT, AmT 1939-1945, ref. no. 838, Inwentarz Muzeum Miejskiego w Toruniu.
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portraits of among other things Heinrich Stroband, Culm bulk measure (the so-called Chetmno elbow was
lost) and Pejzaz morski [The Maritime Landscape], and oil painting by P. Wieckenberg®.

The list of stolen works of 12 June, 1965 for the Ministry of Culture also includes Madonna Brze-
mienna [Madonna with the Child], Strobel's painting, paintings from the Court Room, 11 coats of arms shields.
12 parcels with coins were brought to Marburg 11 of which were returned. Let us remember that at least part
of the items from the list were transported to the salt mine in Grasleben: the sculpture of Our Lady of Good
Hope dated to ca. 1410, Viadislaus IV Vasa and the Capitulation of Malbork (or the homage of Malbork) by the
apprentice of Bartlomiej Strobel from ca. 1635-1640 (it was suspected that this painting was destroyed dur-
ing the 2nd World War but it is not very likely due to the recognition (also on the German side) of its author;
it can be assumed that currently it is in the deposits of the Hermitage)*®, paintings from Courtroom of the
Old Town Hall: Justice of Salomon (file no. Fot. A. 920), Then Commandments Table, (file no. Fot. A. 921) and
Jesus as the judge of the World from 1506 (file no. Fot. A. 923), coats of arms of Torun's patricians from the 17th
c. from St. Mary's Church which were subsequently stolen by Soviets in 1945 (shields with the coats of arms
of families: Ament/Amend, Asmansdorf, Groesch/Gritsch, Kordelt, von Rocke, Soest, Trost, and Wallen/
Werle families), bench of the court of Nowe Miasto from 162447,

Thanks to the discovery of the pre-war part of the collection list it is known that the museum lost
among other things the aforementioned albums with the drawings of the monuments and views of Torun
by Georg Friedrich Steiner from 1744, album with the views of Torun by Carl Alberti from the years 1790-
1793 (gouache or water colours)*’, woodcut by Albrecht Durer St. Jerome in His Hermitage of 1512, 64 scenes
from the Bible dated to the 16th c., drawings with the images of the Polish kings from the 17h and 18th c.
The lost items also include a polychromed relief with the scene from the life of Marek Kurcjusz (Marcus
Curtius and his dive into the abyss which opened at Forum Romanum) from the end of the 16th c., from the
Esken’s House*, mythological scene (painted glass) from the 2nd half of the 18th c., Rococo bed, ceramic
stoups, Gothic and Renaissance cases and Gothic money sack®. The Museum also returned to their rightful
owners the artefacts which Germans included into the museum resources during the occupations. Also, it is
important to the remember that some of the collections of District Museum, i.e. works which were deposits
of the Berlin museums was probably returned to them?.

The war losses also include ca. 1000 photographs representing artefacts from Pomorze over 600
photographic films and ca. 200 printing films with images of Torun's artefacts from the graphical division
of the Museum which were lost’2. Grimm also took pictures of the stole drawings by Johann Michael Wach-
schlager from ca. 1777 showing the view from the window on the Old Town Hall from the west®, burnt Old
Town Hall after the Swedish shooting® and the view of Lubicz with its Lutheran church?®. A precious yet lost
collection was the collection of gouaches by Theodor E. Radtke from the years 1847-1850%. Also lost were
four drawings by Franciszek Smuglewicz representing the Town Hall of New Torun after the conversion of

45 District Museum in Torun, Letter to the Directorate of Museums and Monument Protection, Division of Cultural Claims and Indemnities, journal no. 1170/45/
chart of 30th November, 1945.

46 ]. Tylicki, op. cit., vol. II, p. 86. District Museum in Torun, DIiDM, ref. no. Fot. A. 237.

47 K. Kluczwajd, Zagrabione, utracone muzealia..., op. cit., p. 28.

48 G. Chmarzynski, op. cit., p. 75, in the footnote 290 he wrote that Alberti's Album is at Muzeum Miejskie. No documents were preserved to confirm finally that
the album was indeed the deposit or the donation by the Torun's archive for Muzeum Miejskie.

49 Ibidem, drawing no. 100.

50 Z.Knothe, Torun stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, pp. 87-91.

51 District Museum in Torun, Wykaz strat eksponatow muzealnych z IT wojny swiatowej Muzeum Miejskiego w Toruniu, 1949-1968, chart 5 and the Questionnaire concer-
ning losses of 2nd November, 1949 containing a list of 66 objects of Muzeum Ziemi Pomorskiej in Torun (the author's collection).

52 Z.XKnothe, op. cit., p. 93.

53 District Museum in Torun, DIiDM, ref. no. Fot. A. 1070.

54, Ibidem, ref. no. Fot. A. 1069.

55 Ibidem, ref. no. Fot. A. 750.

56 Ibidem, ref. no. Fot. A. 772, 774, 776 and 777.
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its interior into the Lutheran church® and his drawing of the old town church®. Also stolen was the view of
a fragment of Old Town Market (Rynek Staromiejski) with the entrance from Chelminska Street® from the
18th c. Other lost objects include graphical portraits of Nicolaus Copernicus®’, portrait of T. von Sommer-
ing from the 19th c.® and the view of the interior of the city theatre from 1786 situated in the 19th c. in Old
Town Market®2.

Grimm also photographed the 19th c. drawings representing various monuments of Torun such
as the palace, Brama Chelminska [Culm Gatehouse], Brama Mostowa [Bridge Gatehouse], Gdanisko, Bra-
ma Swietojakubska [St. James' Gatehouse], a house with a monument of Hercules with the Nemean Lion,
Brama sw. Jakuba [St. James' Gatehouse]®, the estuary of the Bacha stream into the Vistula and the view of
Torun from the south-east, the view of St. Mary's Church in Torun and Dansker again, i.e. the toilet tower of
the Teutonic Castle. Undoubtedly, they have to be regarded as the war-time losses of the museum?®. Like-
wise, the view of Torun by T. Neu of 1832 with a view of Torun from the side of the Vistula River®. Among
the lost drawings there were a few interesting, unmarked representations of various monuments of Torun
made in ink or in pencil, i.e. St, Laurent's Church, St. George’s Church and St Katherine's Church®. A group
of panoramic views of Torun was also lost (marked W. F. as signature of an author) and of Torun during the
siege (during so called Swedish Flood), Swedish shooting during the Northern War®. Another war-time loss
is also the water colour of Kazimierz Ulatowski an architect from Torun who paid great services to the city
showing Cesar's Arch®.

The photographs taken by Kurt Grimm of the museum's collections recorded works of Torun's
handicraft stolen by the Nazi: a stove from the 18th c.%%, a roof flag from the Old Town Hall with the date
160387 and from 1772 from the house situated at Queen Jadwiga Street No. 18”.. The drum with the coats of
arms of Poland, i.e. An eagle and Lithuania, i.e. Pogon was also lost. The lid of the chest representing the
Biblical events from the life of queen Esther was also lost’. Other losses include a bucket, clock face, torso
of a soldier and architectural relief (a fragment of herma?)”.

SUMMARY

The dispersed document linked with the stealing of the museum artefacts from Torun constitute
the basis for claiming the return of the lost works of art and cultural objects. Unfortunately, further research
which is burdened with a risk of encountering problems impossible to solve should be made within the Ger-
man and Russian resources; so far not guidelines were discovered as to where to seek to find them. Perhaps
they are concealed in the Ahnenerbe archives, an institution working within the SS structure dealing with
the examination and subsequent "evacuation” of the monuments regarded as the property of the German

57 Ibidem, ref. no. Fot. A. 785, 736 and 737.

58 Ibidem, ref. no. Fot. A. 738.

59 Ibidem, ref. no. Fot. A. 775.

60 Ibidem, ref. no. Fot. A. 979, drawing by G. M. Kraus; ref. no. Fot. A. 978, drawing Th. de Bry; ref. no. Fot. 969, 971, 973, 974, A. 976, 977.

61 Ibidem, ref. no. Fot. A. 963.

62 Ibidem, ref. no. Fot. A. 749.

63 Ibidem, ref. no. Fot. A. 733, 739, 740, 741, 742, 745 and 746.

64 Ibidem, ref. no. Fot. A. 751, 757, 960 and 962.

65 Ibidem, ref. no. Fot. A. 758, 899.

66 Ibidem, ref. no. Fot. A. 753, 754 and 755.

67 Ibidem, ref. no. Fot. 720, 721, 722, 730 and 756.

68 Ibidem, ref. no. Fot. A. 039.

69 H. Zaleska, Sprawozdania z dziatalnosci Muzeum w Toruniu za lata 1945-1961. Dzial Sztuki, in: Rocznik Muzeum Okregowego w Toruniu, 1, 1962, z. 2, p. 11 District
Museum in Torun, DIiDM, ref. no. Fot. A. 942, A. 943, A. 944, A. 945.

70 District Museum in Torun, DIiDM, ref. no. A. 951, 1009.

71 Ibidem, ref. no. Fot. A. 953.

72 Ibidem, ref. no. Fot. A. 699 and 702.

78 Ibidem, ref. no. Fot. A. 651, 652, 648, 386 and 666.
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nation. The political climate and first and foremost the declassification by the Russian of any sources or
monuments deposited in their museum's deposits or disclosure of artefacts held in their museum ware-
houses delays any chance of finding and recovering Torun's artefacts into the distant and unpredictable
future. Lists of objects evacuated in 1944 to Marburg (Lahn) held in the Torun's archives unfortunately
do not contain any data concerning the lost and most precious objects of painting or sculpture. Also, the
A. Schwammberger's correspondence does not contain and hits thus leaving an impression that the robber-
ies were archived in yet another set of documents and subsequently either destroyed or evacuated. Luckily,
on the photographs taken by Torun's photographers including Kurt Grimm, held by District Museum in
Torun there are several lost objects which are regarded as war-time losses. Also, very precious for the ico-
nography of the city albums by Steiner and Carl Alberti are losses of the District Museum from which they
were stolen. This publication presenting and summarising all the heretofore results obtained as a result of
studies and research will be supporting any potential claims.

Piotr Birecki
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KURT GRIMM (1890-1963). DOKUMENTALISTA
CZASU OKUPAC]JI TORUNIA!

Kurt Grimm urodzit si¢ 25 czerwca 1890 roku w niewielkim miescie Zeulenroda w Turyngii
w rodzinie tapeciarza Hermanna Grimma i Marthy z domu Freitag?. W wieku 29 lat byl juz zawodowym
fotografem. Od kwietnia 1919 roku prowadzil samodzielny zaklad fotograficzny przy Pillenreuther Strasse
40 w Norymberdze. W tym czasie mieszkal przy Keplerstrasse 223. Powodem jego przyjazdu do Norym-
bergi mégl by¢ zwigzek z Anng Meyer (ur. 6 listopada 1897), wowczas 22-letnig cérka kupca Georga Meyera
i Marii z domu Ensser. Mlodzi pobrali sie 7 sierpnia 1919 roku i zamieszkali przy ul. Peter Henlein Strasse
77/1. Rodzina Grimméw mieszkala tam az do czasu wyjazdu do Torunia. Malzenstwo doczekato si¢ dwéch
synéw, pierwszy z nich Georg Hermann urodzit si¢ w 1920 roku, a drugi Kurt, ktéry otrzymal imie po ojcu,
piec lat p6zniej*.

W marcu 1922 roku Grimm poszerzyl interes o handel artykulami fotograficznymi. Oficjalnie
prowadzil zaktad do konca 1935 roku. Potem przeniost dzialalnos¢ do Feucht kolo Norymbergi. Od tego
momentu studio fotograficzne przejela jego zona Anna, ktéra w 1935 roku zdala egzamin mistrzowski foto-
grafa i uzyskala uprawnienia do prowadzenia wlasnej dzialalnosci gospodarczej. W styczniu 1936 roku Anna
Grimm zarejestrowala studio i punkt sprzedazy artykulow fotograficznych w domu przy Peter Henlein
Strasse 77/1 i prowadzita je do 1 pazdziernika 1940 roku, kiedy zdecydowala sie na wyjazd, wraz z rodzing,
do Torunia’.

W drugiej polowie lat 30. XX wieku m3az Anny zajmowatl si¢ takze fotografia prasowa. Krétko po
przyjezdzie do Torunia swoje zdjecia stemplowal pieczatka z czaséw, gdy mieszkal w Norymberdze. Wid-
niata na niej nazwa prowadzonego przez Grimma zakladu fotograficznego: ,Presse — Photo Kurt Grimm.
Nurnberg”. Rodzina Grimmoéw w okresie poprzedzajacym wybuch II wojny §wiatowej sympatyzowala
z ideologia narodowosocjalistyczna propagowana przez wiadze Trzeciej Rzeszy. Anna od 1938 roku nalezala
do Narodowosocjalistycznego Zwigzku Kobiet (NS-Frauenschafi), ktory zaliczat sie do formagji partyjnych
Narodowosocjalistycznej Niemieckiej Partii Robotnikow — NSDAP. W 1935 roku wstapita do Niemieckiego
Frontu Pracy (Deutsche Arbeitsfront, DAF) — niemieckiej organizacji dzialajacej pod auspicjami NSDAP. Sku-
piata ona pracodawcéw i pracobiorcow réznych gatezi gospodarki. Niestety, nie posiadamy tak doktadnych
danych dotyczacych zaangazowania politycznego jej meza. Jednak na podstawie przebiegu kariery zawodo-
wej mozemy stwierdzié, ze pod wzgledem politycznym podzielal swiatopoglad zony’.

1 Dane biograficzne zwigzane z osoba Kurta Grimma zostaly wczesniej opublikowane w artykule: I. Markowska, Wprowadzenie. Kurt Grimm i jego toruriskie foto-
grafie, w: Okupowany Torun w obiektywie Kurta Grimma. Niemiecka fotografia propagandowa ze zbiorow Muzeum Okrggowego w Toruniu, oprac. I. Markowska, Torun
2018. Obecna wersja tekstu zostala poprawiona i uzupeiniona.

Stadtarchiv Nurnberg (dalej: Arch. Niirnberg), sygn. C 21/IX nr 533 120, karta meldunkowa Kurta Grimma.

Ibidem, sygn. C22/1I nr 53, Anmeldung 2191, rejestr dzialalnosci gospodarczej miasta Norymbergi.

EE I )

Ibidem, sygn. C 21/I1X nr 533 120, karta meldunkowa Kurta Grimma.
Ibidem, sygn. C 22/II nr 76, Anmeldung 2637; sygn. C 22/II nr 1129, Anmeldung 4473; sygn. C22/1I nr 261, Anmeldung nr 4185/1935 i nr 193/1936; sygn. C 22/
II nr 1180, Anmeldung 780, rejestry dzialalnosci gospodarczej miasta Norymbergi; Archiwum Panstwowe w Toruniu (dalej: APT), Akta miasta Torunia 1989-

(&3

1945 (dalej: AmT 1939-1945), sygn. E 361, s. 186, wniosek Anny Grimm o rozszerzenie prowadzonej dzialalnosci gospodarczej z 20 VI 1941. We wniosku Anna
Grimm zadeklarowala, ze prowadzita zaklad fotograficzny w Norymberdze od 1919 roku. Informacja ta jednak budzi watpliwosci.

6 APT, AmT 1989-1945, sygn. 770, s. 107, odwrocie fotografii K. Grimma pokazujacej wnetrze Ratusza Staromiejskiego; w ksiazkach adresowych Norymbergi za
lata 1936-1940 Kurt Grimm figuruje jako ,fotograf prasowy”, pismo Christofa Neidigera z Stadtarchiv Nurnberg 19 XII 2016 (w posiadaniu autorki).

7 APT, AmT 1939-1945, sygn. 361, s. 169, wniosek Anny Grimm o zatwierdzenie prowadzenia dzialalnosci gospodarczej z 14 VIII 1940; s. 185, wniosek Anny

Grimm o zatwierdzenie prowadzenia dziatalnosci gospodarczej z 20 VI 1941.
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Dzialalnosé zawodowa Grimma nabrata rozmachu w potowie lat 30. XX wieku. Wowczas zaczat on
odnosi¢ znaczace sukcesy, a jego prace zostaly dostrzezone przez wladze niemieckie. Grimm otrzymywat
regularne zlecenia z Urzedu Budowlanego miasta Norymbergi. W archiwum miejskim Norymbergi znajduje
sie obecnie okolo 1600 fotografii wykonanych przez Grimma w okresie od 1923 roku do wrzesnia 1958 roku?.

Z okazji letnich i zimowych igrzysk olimpijskich, ktére odbyly sie w 1936 roku w Berlinie i Gar-
misch-Partenkirchen ukazal si¢ prestizowy album dokumentujacy przebieg zmagan sportowych. Olim-
piada, a co za tym idzie takze wydawnictwa z nig zwigzane mialy ogromne znaczenie propagandowe dla
wladz niemieckich. W albumie opublikowano fotoreportaz Kurta Grimma skladajacy si¢ z 12 zdjec, ktére
pokazywaly bieg mezczyzn na 10 000 metrow®.

Zmagania olimpijskie byly wowczas po raz pierwszy pokazywane w telewizji na 19 odbiornikach
rozlokowanych w Berlinie. Niemiecka rezyserka Leni Riefenstahl w czasie igrzysk nakrecita material do
dwuczesciowego filmu dokumentalnego Olimpiada, ktérego premiera odbyla sie w 49. rocznice urodzin
Adolfa Hitlera — 20 kwietnia 1938 roku. Pod wzgledem propagandowym igrzyska olimpijskie byty wysmie-
nita okazja do pokazania potegi i mozliwosci finansowych Trzeciej Rzeszy.

W Niemczech dzialania propagandowe objely niemal wszystkie aspekty zycia. Rowniez niemiecka
architektura drugiej potowy lat 30. XX wieku miala stanowi¢ swiadectwo mocarstwowej pozycji panstwa
niemieckiego. W tym czasie reprodukcje fotografii Grimma ukazywaly sie w wielu publikacjach ksigzko-
wych poswigconych osiggnieciom niemieckiej architektury narodowosocjalistycznej. Jedna z nich bylo
prestizowe Das Bauen im neuen Reich, ktore ukazalo sie w 1938 roku w Bayreuth. Album opracowany zostat
przez Gerdy Troost, wdowe po jednym z ulubionych architektéw Hitlera, Paulu Ludwigu Troost. W publi-
kacji znalazlo sie dziesiec fotografii autorstwa Grimma. Niemal wszystkie przedstawiaja elementy komplek-
su architektonicznego wzniesionego pod Norymberga w latach 1933-1938, jako miejsce wiecéw i zjazdow
NSDAP!.

Kolejnym przykladem udzialu Grimma w dzialaniach propagandowych wladz Trzeciej Rzeszy sa
dwie fotografie opublikowane w pracy Neue deutsche Baukunst z 1941 roku. Pierwsza przedstawia figure mo-
numentalnego, szesciometrowego orla na szczycie Trybuny Honoru na Luitpoldarena — jednego z obiek-
tow kompleksu budynkéw zjazdow NSDAP w Norymberdze. Na drugim zdjeciu pokazano niezrealizowany
model gigantycznego stadionu w Norymberdze zaprojektowanego przez Alberta Speera'’.

W drugiej potowie lat 30. XX wieku prace Grimma drukowane byly rowniez w formie kart pocz-
towych rozpowszechnianych jako popularny nosnik idei narodowosocjalistycznych. Jedna z nich byla np.
pocztowka wydana z okazji polozenia przez Adolfa Hitlera 11 wrzesnia 1935 roku kamienia wegielnego pod
budowe hali kongresowej w Norymberdze, wydrukowana przez wydawnictwo Andro-Verlag z Norymbergi.
Stanowila ona czes¢ popularnej w Niemczech serii 12 kart pocztowych przedstawiajacych kompleks budyn-
kéw pod Norymberga. Fotografii Grimma uzyto takze do produkgji kart pocztowych z wizerunkiem sa-
mego Hitlera. W 1939 roku zdjecia Grimma pojawily sie rowniez na serii kartek pocztowych pokazujacych
Fembohaus przy BurgstraB3e 15 w Norymberdze!'.

8 Pismo Christofa Neidigera z Stadtarchiv Nurnberg 19 XII 2016 (w posiadaniu autorki).

9 Die Olympischen Spiele 1936 in Berlin und Garmisch-Partenkirchen, Band 2, oprac. W. Richter, Cigaretten-Bilderdienst Altona-Bahrenfeld, Hamburg 1936 (?), karta
pomiedzy s. 832 i 833; M. Podlasiak, Fotografie im Dienste Der Propaganda. Die NS-Architektur in Niirnberg und das Stadtbild Thorns in der Fotosammlung Kurt Grimms,
referat wygtoszony na konferencji Od veduty k fotografii. Inscenovini mésta v jeho historii, ktora miata miejsce w dniach 6-7 pazdziernika 2015 roku w Patacu
Clam-Glass w Pradze. Konferencja zostala zorganizowana przez Archiv hlavniho meésta Prahy (maszynopis w posiadaniu autorki). Praca zostala opublikowa-
naw wydawnictwie pokonferencyjnym: Documenta Pragensia 36. Od veduty k fotografii. Inscenovdni meésta v jeho historii, red. O. Fejtova, V. Ledvinka, M. Marikova
and J. Pesek, Praha 2017, s. 637-652.

10 Das Bauen im neuen Reich, oprac. G. Troost, Bayreuth 1988, s. 25-83, 90; M. Podlasiak, op. cit., s. 8.

11 R. Wolters, Neue deutsche Baukunst, herausgegeben vom Generalbauinspektor fiir die Reichshauptstadt Albert Speer im Verlag Volk und Reich, Berlin 1941,
s. 25, 37; M. Podlasiak, op. cit., s. 4.

2 https://www.philasearch.com/de/i_9402_175654/662416 _III_Reich_Propaganda_Veranstaltungen_und_Parteitage_Reichsparteitage_sonsti-
2e/2-3000600657.html?breadcrumbld=1507544439.776 &row_nr=126 [dostep z 9 pazdziernika 2017 rokul;

—_
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Wyjatkowym wydarzeniem w karierze zawodowej Kurta Grimma byta publikacja zdje¢ w biografii
niemieckiego architekta Otto Ernsta Schweizera z 1929 roku. Monografie opracowal (razem ze Schweize-
rem) Justus Bier, niemiecki historyk sztuki zydowskiego pochodzenia. Biografia byla czescia serii wydaw-
niczej Neue Werkkunst, poswieconej niemieckiej architekturze, ktéra opracowana zostala w wydawnictwie
Friedrich Ernst Hibsch Verlag i ukazywala sie w latach 1925-1932 w Berlinie, Wiedniu i Lipsku®®. W tym
czasie nastroje antyzydowskie nie byly jednak jeszcze w Niemczech rozpowszechnione.

Powodem przyjazdu Kurta Grimma do Torunia byla zapewne oferta nowej pracy. Krétko po przy-
jezdzie Grimm spotkal si¢ z nadburmistrzem Franzem Jakobem i zawarl ustng umowe na okres od 19 stycz-
nia do 14 lutego 1940 roku na wykonanie serii zdjec. Istnieje teza, ze Grimm i Jakob, ktéry przed wojna spra-
wowal funkcje burmistrza w niedalekim od Norymbergi Fiirth, znali si¢ osobiscie. Zima 1939/1940 roku do
Torunia przybyla znaczna grupa osadnikow z tego miasta. Stworzyli oni, wraz z miejscowymi Niemcami,
trzon miejskiej administracji okupacyjne;j'.

W ramach zlecenia Grimm zobowigzal sie stworzy¢ podstawe nowoczesnego Archiwum Fotogra-
ficznego miasta Torunia (Das Lichtbildarchiv der Stadt Thorn®), ktére dzialalo w ramach miejskiego Wydzialu
Kultury (Stddtisches Kulturamt). Zgodnie z wytycznymi jego kierownika dr. Adolfa Schwammbergera w ar-
chiwum gromadzono nastgpujace rodzaje zdjec:

1. Fotografie do celow naukowych, wsrod ktérych szczegolnie wazng grupe stanowily repro-
dukcje pieczeci, dokumentéw, obrazow i rycin z widokami Torunia, portretéw znanych toru-
nian itp. W zalozeniu mialy one pokazywac kulturalno-historyczny rozwoj Torunia w kontek-
$cie narodowym (niemieckim).

2. Zdjecia zwiazane z ochrong zabytkow. Zawieraly przyklady prawidlowego rozplanowania
przestrzennego domow i ulic oraz pokazywaly budynki szpecace miasto.

3. Fotografie do celow reklamowych, tzw. piekne widoki Torunia, wykorzystywane do druku
ulotek, prospektow reklamowych i kart pocztowych. Stanowic¢ mialy swego rodzaju wizytow-
ke miasta.

4. Material zdjeciowy do kolekcji dokumentacji wspolczesnej (Zeitgeschichtliche Sammlung).
Zadaniem tej komorki bylo przede wszystkim dokumentowanie aktualnych i istotnych dla
miasta wydarzen. Zbiér mial zawierac rekopisy, plakaty, ulotki, odznaczenia oraz fotogra-
fie. ,Kolekcja ta powinna takze pokazywac jak wyglada «polskie dziedzictwo»; za kilka lat be-
dzie mozna zobaczy¢, co w miedzyczasie stworzyla niemiecka administracja” — skonkludowat
Schwammberger. W lutym 1940 roku planowano, ze do kolekcji dokumentacji wspolczesnej
trafig na przyklad fotografie mieszkancéw Kozackich Goér, odbudowy mostéow, zamarznietej
Wisly itp.

5. Material zdjeciowy dla czasopisma krajoznawczego ,,Das Weichselschift”.

https://www.philasearch.com/de/i_9068_108203/662416_I11_Reich_Propaganda_Veranstaltungen_und_Parteitage_Reichsparteitage_sonsti-
2e/9068-3200107147.htmI?breadcrumbld=1507550268.8036&row_nr=58 [dostep z 9 pazdziernika 2017 rokul;
http:/photorello.de/piwigo/picture.php?/15122/categories [dostep z 9 pazdziernika 2017 rokul;
http://www.ansichtskarten-center.de/nuernberg-stadtkreis/8500-nuernberg-nuernberg-kongressbau-modell-aufnahme-von-kurt-grimm-ungelaufen-
guterisSearchRequest=Y [dostep w dniu 16 pazdziernika 2017 rokul;
http://www.ansichtskarten-center.de/hitler/foto-ak-hitler-foto-grimm-228-ak?isSearchRequest=Y [dostep z 16 pazdziernika 2017 rokul;
http://www.ansichtskarten-center.de/hitler/hitler-foto-grimm-nuernberg-205-ak?isSearchRequest=Y [dostep z 16 pazdziernika 2017 roku]; Pismo Christofa
Neidigera z Stadtarchiv Niirnberg 19 XII 2016 (w posiadaniu autorki).
3 J. Bier, O. E. Schweizer, Otto Ernst Schweizer, Berlin 1929.
14 M. Podlasiak, op. cit., s. 5; J. Sziling, Organizacja niemieckich wladz okupacyjnych Torunia (1939-1945), w: Historia Torunia, t. 111, cz. 1I: W czasach Polski Odrodzonej
1 okupacji niemieckiej (1920-1945), pod red. M. Biskupa, Torun 2006, s. 509, 516.
Archiwum Fotograficzne miasta Torunia w okresie okupacji funkcjonowato pod ré6znymi nazwami, czesto uzywanymi wymiennie. Byly to: Das Lichtbildar-

—

—
(&3

chiv, Das Bildarchiv, Der Lichtbildersammlung, Der Bildersammlung, Der Photosammlung.
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6. Fotografie dla Urzedu Budowlanego. Mialy pokazywac przyklady ,oszpecenia” miasta przez
budynki wzniesione do konca XIX wieku oraz w okresie polskim, a takze gmachy, ktére ze
wzgledu na wartos¢ historyczna powinny byc¢ otoczone szczegdlng opieka w randze zabytkow.
7. Fotografie przedstawiajace obecny stan przedsigbiorstw miejskich. W zamierzeniu miatly
stanowic¢ material dokumentujacy rozwoj owych przedsiebiorstw za czaséw administracji nie-
mieckie;j's.

W ramach pierwszego zlecenia Grimm zrobit okoto 300 zdjec. Do ich wykonania przywiozl pry-
watny sprzet fotograficzny z Norymbergi. Pracowal w bardzo trudnych warunkach atmosferycznych. Zima
1939/1940 roku zostala uznana za jedna z najmrozniejszych w XX wieku, a styczen i luty nalezaly do naj-
zimniejszych. Mrozom towarzyszyly obfite opady $niegu. Grimm zmuszony byt zatrudnic jako pomocnika
i postanca mlodego, bezrobotnego mezczyzne. Ze wzgledu na przyjecie zlecenia w Toruniu stracit caly sze-
reg prac w Norymberdze, ktorych wartosc oszacowal na okoto 500 marek. Wladze Torunia zdecydowaly sie
pokry¢ zaréwno te koszty, jak i koszt jego podrézy oraz tymczasowego pobytu w Toruniu. Lacznie zlecenie
Grimma zostato wycenione na okoto 2500-3000 marek?.

Po zakonczeniu pierwszego zlecenia wspolpraca Grimma z Wydzialem Kultury nadal rozwijala sie
bardzo pomyslnie. Na wielu dokumentach z 1940 roku jego podpis figuruje pod rozdzielnikiem réznego
rodzaju pism i rozporzadzen obowigzujacych poszczegoélne komoérki Wydziatu Kultury. Podpisywat je jako
osoba odpowiedzialna za funkcjonowanie Archiwum Fotograficznego. Mimo to nazwisko Grimma nie zna-
lazlo si¢ na zadnej zachowanej liscie pracownikéw etatowych Wydzialu Kultury. Wydaje sie, ze przez caly
okres swojego pobytu w Toruniu otrzymywat wyltacznie stale zlecenia na wykonywanie zdjec'.

2 pazdziernika 1940 roku rodzina Grimmoéw wymeldowala sie z Norymbergi, aby na stale za-
mieszka¢ w Toruniu®. Anna Grimm w sierpniu 1940 roku zlozyla w Urzedzie Miejskim Torunia prosbe
o zezwolenie na otwarcie zakladu fotograficznego wraz z prawem do wykorzystywania wlasnych zdjec
w celach wydawniczych. We wrzesniu 1940 roku na tamach organu prasowego NSDAP ,Thorner Freiheit”
ukazala sie seria reklam zapowiadajacych rychie otwarcie nowego zakladu fotograficznego?. W polowie
wrzesnia 1940 roku Anna otrzymata zezwolenie na prowadzenie dziatalnosci gospodarczej. Firma dzialala
w lokalu przy ul. Zeglarskiej 31. We wrzesniu 1941 roku Anna rozszerzyta interes o prowadzenie laborato-
rium fotograficznego w pomieszczeniu wynajetym od Luise Kurzbach przy ul. Zeglarskiej 102. Zezwolenia
na prowadzenie dzialalnosci gospodarczej byly z reguly odnawiane na wniosek wlasciciela. Ostatnie zacho-
wane pozwolenie dla Anny Grimm zostalo wystawione z data 4 lipca 1942 roku?2.

W tym czasie Grimm realizowal zlecenia z Urzedu Miejskiego. W ramach wspoélpracy z wtadzami
miasta posiadal on swoje laboratorium fotograficzne w piwnicach gléwnej siedziby niemieckiej administra-
¢ji przy ul. Plac Teatralny 2%. Jego fotografie zasilaty zbiory Archiwum Fotograficznego miasta Torunia. Zo-
bowiazany byl dostarczac¢ kazde zdjecie wilosci od 2 do 8 egzemplarzy?*. Odbitka przeznaczona do przecho-

16 APT, AmT 1939-1945, sygn. 839, s. 15 i 17, notatka kierownika Wydzialu Kultury dr. A. Schwammbergera z 14 II 1940 (cytowany); J. Juzkow, Kurt Grimm — foto-
grafie. Niemieckie Archiwum Fotograficzne miasta Torunia 1940-1944, Torun 2001, s. 2-3, (mps).

17 APT, AmT 1939-1945, sygn. 839, s. 17, notatka kierownika Wydziatu Kultury dr. A. Schwammbergera z 14 II 1940.

18 APT, AmT 1939-1945, sygn. 727, s. 15, 17, 23, zarzadzenia dla Wydziatu Kultury; ibidem, sygn. 782, s. 53 i 55, lista 0s6b zatrudnionych w Wydziale Kultury, stan
z 25 sierpnia 1940; ibidem, sygn. 731, s. 215, 217, lista 0s6b zatrudnionych w Wydziale Kultury, stan z 15 wrzesnia 1942.

19 Arch. Nirnberg, sygn. C 21/IX nr 533 120, karta meldunkowa Kurta Grimma.

20 APT, AmT 1939-1945, sygn. 361, s. 167, 169, 171, wniosek Anny Grimm o zgode na prowadzenie dziatalnosci gospodarczej z 14 sierpnia 1940; ibidem, s. 184, brud-
nopis zezwolenia na prowadzenie zakladu fotograficznego wydanego Annie Grimm z 16 wrzesnia 1940; ibidem, s. 205, zezwolenie na prowadzenie zakladu
fotograficznego wydane Annie Grimm z 18 wrzesnia 1940; ,Thorner Freiheit”, nr 209 z 5 IX 1940, s. 12; nr 211 z 7/8 IX 1940, s. 14; nr 222 z 20 IX 1940, s. 9.

21 APT, AmT 1939-1945, sygn. 361, s. 185-187, wniosek Anny Grimm o rozszerzenie prowadzonej dzialalnosci gospodarczej z 20 VI 1941; s. 199, zezwolenie na
rozszerzenie prowadzonej dzialalnosci gospodarczej z 11 VI 1941.

22 Ibidem, sygn. 361, s. 209, zezwolenie na prowadzenie zakladu fotograficznego z 4 VII 1942.

23 Ibidem, sygn. 742, s. 77, pismo o obronie przeciwlotniczej Torunia z 20 X 1942.

24 Ibidem, sygn. 839, s. 15 i 17, notatka kierownika Wydziatu Kultury dr. A. Schwammbergera z 14 I1 1940.
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chowywania w Archiwum Fotograficznym naklejana byla na jasng tekture o wymiarach okoto 30 x 30 cm.
Na odwrocie zamieszczano metryczki zawierajace najwazniejsze wiadomosci o zdjeciu (autor, tytul, data
wykonania zdjecia), numer negatywu, informacje, kto posiada prawo do publikacji i powielania, sygnature
Archiwum Fotograficznego i numer zlecenia.

Prace gromadzone w Archiwum Fotograficznym mialy ilustrowac historig¢ Torunia od 1890 roku az
do czaséw wspolczesnych Grimmowi. Istotna czescia kolekcji byly wizerunki oséb zastuzonych dla miasta
oraz fotografie dokumentujace aktualne wydarzenia. W sprawozdaniach z dzialalnosci Wydziatu Kultury
podkreslano doniostosc tego ostatniego zadania. Utrwalanie aktualnych wydarzen pojmowano jako tworze-
nie tzw. wielkiej historii, ktora wlasnie sie dokonywala. Zbiory Archiwum Fotograficznego wykorzystywane
byly do celow naukowych, reklamowych, wydawniczych, urzedowych, udostepniano je takze na potrze-
by prasy niemieckiej. Kolekcja posiadata kartoteke, ktéra umozliwiala tematyczne wyszukiwanie zdjec. Do
zbioru wiaczono réwniez kolekcje widokéwek pokazujacych Torun®. W kwietniu 1941 roku w Archiwum
Fotograficznym miasta Torunia znajdowalo sie 2269 zdjec, 178 diapozytywdéw oraz wspomniana kolekcja
widokowek. Glownym tworca tej kolekcji byt Kurt Grimm?. Na zlecenie Urzedu Miejskiego pracowali takze
inni fotografowie, np.: Herman Spychalski, Ludwig Busch, Karl Baedeker, dr Walbriick czy Mathilde Wied-
feld, ktora w 1944 roku prowadzita zaktad przy ul. Swietej Katarzyny 4. Przez caly okres okupacji fotogra-
fie Grimma ukazywatly sie drukiem na lamach dziennika , Thorner Freiheit”. Pierwsza z nich pojawila si¢
w czerwcu 1940 roku, a ostatnia pod koniec grudnia 1944 roku?®. Jego prace wykorzystywano takze do pro-
dukgcji kart pocztowych z widokami Torunia. Niektore z nich wydawane byly przez firme Anny Grimm?.

W styczniu 1944 roku pierwsze oddzialy Armii Czerwonej wkroczyly na ziemie polskie. W dru-
giej polowie roku rozpoczeto opracowywanie planéow ewakuacji ludnosci niemieckiej oraz mienia dla tzw.
~ziem wcielonych” do Rzeszy. We wrzesniu 1944 roku ostatecznie zostal opracowany tzw. ,,Plan Ewa” (Eva
— Fall), ktéry zawieral program ewakuacji dla Okregu Rzeszy Gdansk-Prusy Zachodnie. W powiecie to-
runskim osoba odpowiedzialng za ewakuacje byl nadburmistrz Jakob. 12 pazdziernika 1944 roku podpisat
on ogolny plan ewakuacji dla miasta i powiatu, opatrzony nazwa ,,Roland”. Zgodnie z nim ludnosc¢ i dobra
materialne przeznaczone do wywozu z miasta i powiatu mialy by¢ przetransportowane na teren powiatu
sepolenskiego?®.

Do akgji grabiezy zbioréw z torunskich instytugji kultury i sztuki wladze niemieckie przygoto-
wywaly sie od wiosny 1944 roku. Osoba odpowiedzialng za jej przeprowadzenie byl Schwammberger.
W sierpniu 1944 roku, w obawie przed nalotami alianckimi, cze$¢ zbioréw muzealnych i archiwalnych zo-
stala przeniesiona do kamienicy przy Rynku Staromiejskim 7. We wrzesniu 1944 roku rozpoczeto akcje
wywozu spakowanych w skrzynie zabytkéw i archiwaliow. Byly wsréd nich takze fotografie Grimma oraz
inne obiekty z Archiwum Fotograficznego. Czesc skrzyn trafita do Wyrzyska oraz do Sepodlna Krajenskiego
i Gorska, skad po wojnie wrécila do Torunia. Inne zostaly przetransportowane do archiwum w Marburgu
nad Lahna, a niektore z nich przewieziono dalej, do nieczynnej kopalni soli w Grasleben w Dolnej Saksonii,
ktéra wyznaczono na miejsce gromadzenia skarbow kultury z terenéw Rzeszy Niemieckiej®.

25 Ibidem, sygn. 735, s. 63 i 64, 141, 185, 225, raporty na temat struktur zycia kulturalnego w Toruniu sporzadzane w Wydziale Kultury w latach 1941-1942.

26 Ibidem, sygn. 735, s. 205-207, sprawozdanie z dziatalnosci Wydziatu Kultury z 1 IV 1941.

27 Muzeum Okregowe w Toruniu (dalej: MOT), Zbiory ikonograficzne Dzial Historii i Dziejéw Miasta Torunia (dalej: DHiDMT), sygn. Fot. A. 1281, sygn. Fot.
A. 1285, sygn. Fot. A. 1291, sygn. Fot. A. 1307, sygn. Fot. A. 1308; APT, Fotografie, fotokopie, klisze XIX-1960 (dalej: Ffk XIX-1960), sygn. 53, sygn. 84, sygn. 114,
sygn. 401, sygn. 753; A. Zglinska, O autorstwie zbioru fotografii odnalezionych na Podgorzu w Toruniu, Torun 2014, s. 13-14.

28 ,Thorner Freiheit”, nr 144 z 21 VI 1940, s. 3; nr 308 z 23-26 XII 1945, s. 3.

29 MOT, DHiDMT, sygn. MT/HN/1/1868/46 (Aufnahme u Verlag Grimm Photo, Thorn); sygn. MT/HN/1/1368/54 (Aufnahme Kurt Grimm. Verlag Justus Wallis,
Thorn).

30 K. Dabrowski, Przygotowania niemieckich wiadz okupacyjnych do ewakuacji ludnosci i mienia = Torunia na przetomie 1944/1945, Rocznik Torunski, t. 28/1996, s. 90-95.

31 Ibidem, s. 103-104; M. Biskup, Losy ,Albumu Torunia i ziemi chetminskiej” Jerzego Fryderyka Steinera z potowy XVIII stulecia, Rocznik Torunski, t. 24/1997, s. 99;
P. Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma, Torun 2017, s. 38-39. Artykul stanowi czesé raportu
merytorycznego sporzadzonego w Muzeum Okregowym w Toruniu w ramach projektu finansowanego z dotacji Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
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W zwiazku ze zmieniajaca sie sytuacja polityczng w Europie Grimm w 1944 roku opuscit Torun.
Nigdy nie wrécit do Norymbergi. Dom przy Peter Henlein Strasse 77 zostal calkowicie zniszczony w czasie
wojny, co potwierdzila miejscowa policja w pazdzierniku 1946 roku. Po wyjezdzie z Polski najpierw za-
mieszkal w Mittelsinn kolo Gemiinden, a potem w Feucht. Nadal zajmowal si¢ fotografig, regularnie realizu-
jac zlecenia z Urzedu Budowlanego miasta Norymbergi. Zmart 24 kwietnia 1963 roku w lezagcym nieopodal
Altdorf®2.

Po wojnie, w wyniku dzialan rewindykacyjnych Muzeum Okregowe w Toruniu odzyskalo znaczng
cze$¢ zagrabionych zbiorow. W latach 1945-1946 przygotowane do wywozu skrzynie udalo sie odnalezc
m.in. w opuszczonym mieszkaniu niemieckiego malarza Karla Hemmerleina w kamienicy przy tzw. Luku
Cezara, w skarbcu Banku Rolnego, a takze w Wyrzysku, Sepolnie Krajenskim i Gorsku. W maju 1947 roku
do Torunia dotarl transport zawierajacy szes¢ skrzyn obiektéw zrabowanych w czasie wojny, wsrod ktorych
byla np. unikatowa kolekcja numizmatéw z torunskiego muzeum. Wraz z muzealiami do miasta wrécita
réwniez znaczna czes¢ dokumentacji fotograficznej sporzadzonej w czasie wojny?3. Fotograficzna spuscizna
Kurta Grimma z okresu torunskiego zostala w sposéb dos¢ przypadkowy podzielona pomiedzy dwie insty-
tucje: Archiwum Panstwowe oraz Muzeum Okregowe w Toruniu. W obu placéwkach przechowywane sa
réwniez negatywy na kliszach szklanych z pracami Grimma?+.

Niektore z fotografii Grimma, wykorzystywane jako material ikonograficzny do dzialan propa-
gandowych, trafity do Zeitungs-Verlag Krakau-Warschau (Wydawnictwo Prasowe Krakow-Warszawa), ktore
swoja dzialalnos¢ rozpoczelo w pazdzierniku 1939 roku. Wydawalo ono wszystkie czasopisma ukazujace
si¢ legalnie na terenie Generalnego Gubernatorstwa. Jego gléwna siedziba znajdowala si¢ w Krakowie, na-
tomiast filie dzialaly w Warszawie, Radomiu, Lublinie, Czestochowie i Lwowie. Materialy ikonograficzne
z Wydawnictwa Prasowego Krakéw-Warszawa s3 obecnie zarchiwizowane w Narodowym Archiwum Cyfro-
wym. W jego zasobie znajduje sie kilkanascie fotografii Grimma z okresu torunskiego®. Fotografie Grimma
wywiezione razem ze zbiorami muzealnymi w 1944 roku nie powrdécilty w komplecie do Torunia i obecnie
znajduja sie w zbiorach Herder Institut w Marburgu?.

Prace wykonane przez Grimma tworza jedyna w swoim rodzaju fotograficzna kronike okresu
okupacji w Toruniu. Oprécz niewatpliwych waloréw artystycznych, maja takze nieoceniong wartos¢ do-
kumentalng. Jednak nie nalezy zapominac, ze fotografie Grimma stanowily istotne ogniwo w dzialalnosci
propagandowej prowadzonej przez wladze niemieckie. Wykorzystywano je w rozmaitych wydawnictwach
propagujacych niemiecka kulture w Toruniu. Dla nazistéw Torun byl niemieckim miastem, niestusznie
zagarnietym przez Polakow w 1919 roku, po krzywdzacych postanowieniach traktatu wersalskiego. Okres
dwudziestolecia miedzywojennego postrzegany byt przez okupantéw jako czas zastoju i recesji w rozwoju

w programie ,Badanie polskich strat wojennych 2017”; M. Niedzielska, Organizacja niemieckiego 2ycia kulturalnego w latach 1939-1945, w: Historia Torunia, t. 111,
cz. II: W czasach Polski Odrodzonej i okupacji niemieckiej (1920-1945), pod red. M. Biskupa, Torun 2006, s. 669-670, 673.

32 Arch. Nurnberg, sygn. C 21/IX nr 533 120, Karta meldunkowa Kurta Grimma; sygn. Register Nr 87/1963, Odpis aktu malzenstwa Anny i Kurta Grimm.

33 J. Koztowski, Tak to zapamigtatem, Torun 1993, s. 8-9, 12; H. Zaleska, Sprawozdanie Dziatu Sztuki za lata 1945-1961, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 1/1962, z. 2,
s. 10-11; eadem, Muzeum Pomorskie w Toruniu. Jego historia i dziatalnos¢ (1861-1951), Torun 1952, s. 24-25; T. Karczewska, Sprawozdanie Dziatu Numizmatyki za
lata 1945-1961, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. I/1962, z. 2, s. 63; A. Kroplewska-Gajewska, Kronika Muzeum 1861-2011, w: 150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu
1861-2011. Katalog wystawy, pod red. A. Ziemlewskiej, Torun 2011, s. 34-37; A. Mierzejewska, Dzieje Muzeum Okrggowego w Toruniu 1861-2011, Muzealnictwo,
nr 52/2011, s. 156-157.

34 W Muzeum Okrggowym w Toruniu przechowywanych jest ponad 207 negatywéw wykonanych na szklanych pltytach o wymiarach okolo 18 x 24 cm. Zostaly
one przekazane do muzeum przez p. Janing Gardzielewska. Wedlug jej relacji negatywy zostaly uratowane przed zniszczeniem po wkroczeniu do Torunia
Armii Czerwonej w lutym 1945 roku przez jej ojca — Alojzego Czarneckiego. Nabytki, wydawnictwa, prace konserwatorskie Muzeum Okregowego z lat 1996-
2000, pod red. H. Maciejewskiej-Marcinkowskiej, Torun 2001, s. 4-5. Informator do wystawy zorganizowanej w Muzeum Okregowym w Toruniu w ramach
1 Torunskiego Festiwalu Nauki i Sztuki. Wystawa eksponowana byla od 15 lutego do 15 kwietnia 2001 roku pod kuratela A. Stefariskiej. W zbiorach muzeum
znajduja si¢ rowniez 4 sztuki negatywow wykonanych na podiozu z tworzywa sztucznego — sg to tzw. blony cigte (firmy ,,Agfa”). Patrz opublikowane w niniej-
szym tomie badania: T. Kozielec, Negatywy Muzeum Okregowego w Toruniu — uwagi konserwatora zabytkow.

35 http://www.szukajwarchiwach.pl/3/2/0#tabZespol [dostep z dnia 29 stycznia 2018 roku]; https:/portal.ehri-project.eu/units/pl-003140-2 [dostep z 29 stycznia
2018 rokul; https:/www.nac.gov.pl/archiwum-audiowizualne/zasob/spis-zespolow/ [dostep z 29 stycznia 2018 rokul].

36 P. Birecki, Straty wojenne, s. 33, 88, 89. Ich analiza zostala dokonana przez dr. hab. Piotra Bireckiego w zamieszczonym w niniejszym tomie artykule: Ikonografia

Torunia w 2biorach Instytutu Herdera w Marburgu nad Lahng w badaniach nad stratami wojennymi torunskiego Muzeum.
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miasta. Nalezalo je zatem oczysci¢ z wszelkich obcych kulturowo ,nalecialosci”, aby przywroci¢ mu czysty
niemiecki charakter. Zdaniem wladz niemieckich Torun, obok Gdanska, byt jednym z dwéch najpiekniej-
szych miast Okregu Rzeszy Gdansk-Prusy Zachodnie. Nalezalo mu tylko przywrécic dawny blask®’.

Spuscizne fotograficzng Grimma z lat 1940-1944 podzieli¢ mozna na dwa bloki tematyczne. Pierw-
szy z nich to fotografie zwigzane z zyciem i funkcjonowaniem miasta w okresie okupacji niemieckiej. Druga
czes¢ stanowi dokumentacja zbiorow Muzeum Miejskiego, zarowno tych sprzed 1939 roku, jak réwniez eks-
ponatéw zakupionych przez wladze niemieckie w celu zmiany profilu muzeum z polskiego na niemiecki.
Do drugiej grupy wlaczy¢ mozna takze dokumentacje obiektéow pokazywanych na wystawach organizowa-
nych w murach Ratusza Staromiejskiego3®.

Znaczaca liczba fotografii wykonanych przez Grimma zwigzana jest z organizacja oraz dzialalno-
$cig niemieckich wladz okupacyjnych w Toruniu. Wsréd nich znalazly sie m.in. fotografie pokazujace czlon-
kéw torunskich wladz miejskich, niemieckich dygnitarzy wojskowych i cywilnych odwiedzajacych Torun,
a nawet portrety Adolfa Hitlera, ktore wisialy w réznych torunskich budynkach uzytecznosci publicznej®.
W swojej tworczosci Grimm poswiecil takze sporo uwagi niemieckiemu zyciu kulturalnemu, jako jednemu
z gléwnych narzedzi niemieckiej propagandy, poniewaz ,W pelni kontrolowana kultura, z klarownie wyty-
czonymi celami, traktowana byta jako praca, jako front walki z polskoscia i walki o odpowiednie wyksztat-
cenie wlasnego narodu™°. Nieoceniona warto$s¢ dokumentalng posiadaja fotografie pokazujace zmiany,
ktorych dokonano w gmachu Teatru Miejskiego podczas przebudowy przeprowadzonej w latach 1941-1942
oraz w Dworze Artusa. Wiele zdjec¢ przedstawia wystawy o charakterze ideologicznym i propagandowym
organizowane w murach Ratusza Staromiejskiego oraz ekspozycje o podobnym przestaniu wystawiane
w witrynach réznych instytucji, np. w Miejskiej Bibliotece Publicznej przy ul. Piekary. Na podstawie foto-
grafii Grimma przesledzi¢ mozna réwniez rozwdj oraz dzialalnos¢ niemieckiej sceny teatralnej, niemiec-
kich bibliotek oraz innych niemieckich placéwek kulturalnych. Niezwykle interesujace sa takze fotografie
dokumentujace na przyklad kult, jakim Niemcy otaczali osobe Mikolaja Kopernika. W Toruniu regularnie
organizowano obchody rocznicy urodzin i §mierci wielkiego astronoma. Szczegolnie uroczysta oprawe
nadano ceremonii 400. rocznicy $mierci Kopernika, ktéra odbyla si¢ w maju 1943 roku?.

37 P. Birecki, Sztuka w Toruniu w okresie okupacji hitlerowskiej 1939-1945, Torun 2011, s. 56. Wiecej na temat zalozen niemieckiej polityki narodowosciowej oraz
miejsca kultury w jej realizacji patrz: S. Grochowina, Polityka kulturalna niemieckich wtadz okupacyjnych w Okregu Rzeszy Gdarisk-Prusy Zachodnie, w Okregu Rzeszy
Kraj Warty i w rejencji katowickiej w latach 1939-1945, Torun 2013, s. 84-92.

88 Ich analizy dokonat Piotr Birecki, a jej rezultaty opublikowano w artykule Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu niniejszego tomu.

39 MOT, DHiDMT, sygn. Fot. A. 2004, 2005 (Cztonkowie torunskich wiadz miejskich pochodzacy z Fiirth, 1 lutego 1940); sygn. Fot. A. 2012-2015 (Nadburmistrz
Torunia Franz Jakob w czasie wiecu partyjnego w Teatrze Miejskim, 8 lutego 1940); sygn. Fot. A. 2006-2011 (Wizyta namiestnika i gauleitera Alberta Forstera
w Toruniu, 2 lutego 1940); sygn. Fot. A. 2016, 2017 (Wizyta w Toruniu generalnego gubernatora Hansa Franka, 20/21 maja 1940); sygn. Fot. A. 2018-2019 (Wi-
zyta w Toruniu Alberta Forstera, 24 maja 1940); sygn. Fot. A. 2020-2022 (Uroczystosci wreczenia aktu nominacyjnego na nadburmistrza Franzowi Jakobowi,
20 czerwca 1940); sygn. Fot. A. 2023-2024 (Wizyta w Toruniu ministra Rzeszy ds. nauki, wychowania i oswiaty Bernharda Rusta, 28 kwietnia 1941); sygn. Fot.
A. 2025, 2026 (Wizyta w Toruniu gtéwnego skarbnika NSDAP Franza Xavera Schwarza, 10 maja 1942); sygn. Fot. A. 2027, 2028 (Wizyta w Toruniu ministra
spraw wewnetrznych Rzeszy Wilhelma Fricka, 21 czerwca 1942); sygn. Fot. A. 2029 (Wizyta w Toruniu ministra Rzeszy ds. okupowanych terenéw wschodnich
Alfreda Rosenberga, 29 sierpnia 1942; sygn. Fot. A. 2035, 2036 (Wizyta w Toruniu prezydenta rejencji bydgoskiej Okregu Rzeszy Gdansk-Prusy Zachodnie
‘Woltera Kithna, 19 stycznia 1943); sygn. Fot. A. 2036, 2037 (Wizyta w Toruniu namiestnika i gauleitera Gornej Austrii Augusta Eigrubera, 24 maja 1943); sygn.
Fot. A. 2042, 2043 (Wizyta w Toruniu gauleitera NSDAP w Hamburgu Karla Kaufmana, 25 pazdziernika 1943); sygn. Fot. A. 2044, 2045 (Wizyta w Toruniu
okregowego kierownika Urzedu Propagandy NSDAP w Okregu Gdansk-Prusy Zachodnie Wolfganga Diewerge, 18 stycznia 1944); sygn. Fot. A. 2049-2051
(Portrety Adolfa Hitlera); APT, Ffk, sygn. 519, 699, 701, 757, 777, 846, 954, 957 (Wizyta w Toruniu Alberta Forstera, 24 maja 1940); sygn. 78, 180, 425, 448, 759,
760 (Wizyta w Toruniu namiestnika i gauleitera Alberta Forstera, 20 czerwca 1940); sygn. 18, 364, 415, 693, 781 (Wizyta w Toruniu ministra o§wiaty publicznej
i propagandy Rzeszy Josepha Goebbelsa, 21 pazdziernika 1942); sygn. 127, 128, 188, 189, 680, 794 (Wizyta w Toruniu generata Wilhelma Keitla, 2 lipca 1943).

40 P. Birecki, Sztuka w Toruniu, s. 12. Patrz takze: S. Grochowina, Niemieckie Zycie kulturalne w Toruniu w latach 1939-1945, w: , Fikcyjna rzeczywistosc”. Codziennosc, swia-
ty przezywane i pamigc niemieckiej okupacji, pod red. R. Traby, K. Woniak, A. Wolff-Poweskiej, Warszawa-Berlin 2016, s. 107-134; eadem, Niemieckie Zycie teatralne
w Toruniu podczas II wojny Swiatowej, Rocznik Torunski, t. 41/2014, s. 98-120; eadem, Polityka kulturalna, s. 84-193; M. Podlasiak, Deutsches Theater in Thorn. Vom
Wander — zum stindigen Berufstheater (17.—20. Jahrhundert), Berlin 2008, s. 134-172.

41 MOT, DHiDMT, sygn. Fot. A. 1877-1923 (Przebudowa Teatru Miejskiego, fotografie pokazuja stan przed, w trakcie oraz po zakonczeniu prac remontowych,
1940-1942); sygn. Fot. A. 1930-1933 (Dwor Artusa po modernizacji, 1941-1942); sygn. Fot. A. 998-1003 (Wystawa , Torun, miasto niemieckiego ducha”, gru-
dzien 1940); sygn. Fot. A. 1004-1005 (Wystawa prezentujgca osiggniecia Wehrmachtu, luty 1941); sygn. Fot. A. 1006, 1007 (Wystawa dotyczaca dzialalno-
sci Narodowosocjalistycznej Opieki Spotecznej, sierpien 1941); sygn. Fot. A. 1008-1020 (Wystawa , Torunskie rzemiosto artystyczne”, wrzesien 1941); sygn.
Fot. A. 1021-1023, 1026-1028, 10384-1036 (Wystawy sztuki corocznie organizowane w okolicach swigt Bozego Narodzenia, grudzien 1941, 1942, 1943); Fot.
A.1024,1025 (Wystawa grafik Daniela Chodowieckiego, listopad 1942); sygn. Fot. A. 1030-32 (Wystawa ,Jak powstaje scenografia’, luty 1943); sygn. Fot. A. 1033
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Okupacyjne wladze Torunia nie szczedzily wysitku, aby ideologie narodowosocjalistyczng umac-
nia¢ réwniez innymi sposobami. Temu zadaniu stuzyly m.in. bardzo uroczyscie obchodzone niemieckie
$wieta narodowe, rozmaite rocznice oraz obchody urodzin i imienin kanclerza Rzeszy Adolfa Hitlera. Wow-
czas na ulicach miasta pojawialy sie licznie rozwieszane flagi panstwowe Trzeciej Rzeszy oraz inne symbole
narodowe. Szczegdlng role wladze niemieckie Torunia przywigzywaly do rocznicy 7 wrzesnia 1939 roku.
Dzien ten obchodzono jako rocznice wyzwolenia miasta spod panowania polskiego*2. Wsrod fotografii wy-
konanych przez Grimma znajduja sie takze odbitki zwigzane z wpisami na niemieckg liste narodowa oraz
dzialalnoscig volksdeutschow w Toruniu®.

Na wielu zdjeciach pokazany zostal réwniez Torun oraz zycie jego mieszkancow w pierwszych
miesiagcach II wojny Swiatowej. Mozna na nich zobaczy¢ pokryte $niegiem ulice oraz zamarznieta Wisle
w czasie dlugiej i wyjatkowo mroznej zimy 1939/1940, nazywanej czasami zima stulecia. Widac¢ na nich tak-
ze biede oraz wyjatkowo trudne warunki zycia mieszkancow Kozackich Goér i Debowej Gory. Sposob przed-
stawienia tych tematow pozostawal calkowicie sp6jny z niemieckg propaganda. Na podstawie zdje¢ wylanial
si¢ obraz polskiej niezaradnosci i balaganiarstwa oraz niemieckiego porzadku i przedsigbiorczosci. Zima
1940 roku Grimm uwiecznil réwniez naprawe zniszczonego we wrzesniu 1939 roku przez wycofujace sie
wojska polskie mostu kolejowego, ktora byta prowadzona pomimo wyjatkowo niesprzyjajacych warunkow
atmosferycznych. Kilka fotografii zostalo wykonanych takze wiosna i latem 1940 roku w Toruniu*.

Fotografia, jako jedno z gtéwnych narzedzi propagandy wiadz niemieckich, miala za zadanie takze
~reklamowanie” niemieckich osiggnie¢ w okupowanym Toruniu oraz gloryfikowanie Trzeciej Rzeszy. Dla-
tego wiele prac Grimma prezentowalo tzw. niemieckie ,dzietlo odbudowy” na terenie Torunia. Pokazywa-
ly one, w jaki sposéb wladze okupacyjne wprowadzaly nowy, lepszy porzadek, zwlaszcza na plaszczyznie
gospodarczej, spotecznej oraz kulturalnej*. Do tej grupy wlaczy¢ nalezy material fotograficzny pokazuja-
cy stan i funkcjonowanie r6znego rodzaju obiektow uzytecznosci publicznej i przedsiebiorstw miejskich,
np. fotografie obrazujace wnetrza torunskich szpitali, budynki oraz urzadzenia nowej gazowni miejskiej,
a takze infrastrukture komunikacji miejskiej (autobusy, tramwaje)*.

(Wystawa ,Mikolaj Kopernik — gtosiciel nowego obrazu §wiata, najwigkszy syn Torunia’, czerwiec 1943); sygn. Fot. A. 1037-1053 (Wystawa ,Nasza Armia’,
grudzien 1943); sygn. Fot. A. 1058-1065 (Ekspozycje w witrynie Miejskiej Biblioteki Publicznej i Biblioteki Muzycznej); sygn. Fot. A. 2038, 2039 (Uroczystosci
400. rocznicy smierci Kopernika, 24 maja 1943); sygn. Fot. A. 582, 988-994 (Model pomnika Kopernika projektu Josefa Thoraka, maj 1943); APT, Ffk, sygn.
1041 (Ostatnie przedstawienie niemieckiej przedwojennej Deutsche Bithne Torun, 13 kwietnia 1940); sygn. 323, 963, 576 (Przedstawienia teatru rewiowego
typu variété ,Burgarten”, kwiecien 1940); sygn. 314, 325, 558-561, 564, 570, 981, 998, 1028, 1029, 1837 (Opera Richarda Straussa ,Kawaler Srebrnej Rozy”
wystawiona na deskach Teatru Miejskiego, 18 kwietnia 1942); sygn. 70, 69, 837-841 (Przedstawienia teatru lalkowego, marzec 1944); sygn. 619-623 (Wystawa
,Niemiecka ksigzka w niemieckim Toruniu”, 1940); sygn. 79, 194, 195, 197, 354, 377-382 (Wystawa prezentujaca osiaggniecia Wehrmachtu, luty 1941); sygn. 89,
717, 732 (Wystawa ,Plan czteroletni” w Toruniu, lipiec 1941); sygn. 585, 612-617 (Otwarcie Miejskiej Biblioteki Publicznej, 19 kwietnia 1941); sygn. 70, 69, 837-
841 (Przedstawienia teatru lalkowego, marzec 1944); sygn. 582, 584, 610, 611 (Biblioteka Miejska i Miejska Biblioteka Publiczna, marzec 1943); sygn. 593, 594,
600-603, 605 (Uroczystosci 469. rocznicy urodzin Kopernika, 19 lutego 1942); sygn. 586-592, 595-599, 604 (Uroczystosci 400. rocznicy $smierci Kopernika,
22-23 maja 1943).

42 APT, Ffk, sygn. 71,83 (Ulice Torunia w dniu 51. urodzin Adolfa Hitlera, 20 kwietnia 1940); sygn. 1, 40, 73, 76, 81, 383, 885, 386, 426, 433, 444, 450, 451, 565, 466,
468, 691, 702-704, 763, 782, 785, 852, 904, 917, 919, 936, 955 (Obchody 1. rocznicy ,wyzwolenia” Torunia spod panowania polskiego, 7 wrzesnia 1940); sygn.
351, 367 (Obchody 52. urodzin Adolfa Hitlera, 20 kwietnia 1941); sygn. 460, 776 (Manifestacja polityczna na Rynku Nowomiejskim z okazji 10. rocznicy dojscia
Adolfa Hitlera do wladzy 30 stycznia 1933, 31 stycznia 1943).

43 Ibidem, sygn. 508, 938, 951, 870, 878, 889 (Kurs jezyka niemieckiego dla os6b wpisanych do III niemieckiej listy narodowej i inne, 1942-1943).

44 MOT, DHiDMT, sygn. Fot. A. 1725-1735 (Miasto w czasie zimy stulecia, styczen-luty 1940); sygn. Fot. A. 1736-1754 (Zamarznieta Wista — przeprawa, przystan
etc., styczen-luty 1940); sygn. Fot. A. 1841-1876 (Mieszkancy Kozackich Gor i Debowej Gory, styczen-kwiecien 1940); Fot. A. 1755-1766, 1769, 1770 (Naprawa
zniszczonego mostu kolejowego, styczen-kwiecien 1940); Fot. A. 1771-1776 (Wiosna 1940 roku w Porcie Zimowym), Fot. A. 1777-1782 (Kra na rozmarzajacej
Wisle, kwiecien 1940); Fot. A. 1783-1787 (Lato 1940 roku w Porcie Zimowym i na Wisle, czerwiec 1940).

45 S. Grochowina, Wstegp, w: Okupowany Torun, s. 7-8.

46 MOT, DHiDMT, sygn. Fot. A. 1934-1936 (Budynek przy ul. Plac Teatralny 2, gtéwna siedziba administracji miejskiej, styczen 1942); sygn. Fot. A. 1820-1826
(Pomieszczenia szpitala miejskiego na Przedzamczu, wrzesien 1940); sygn. Fot. A. 1827-1836 (Pomieszczenia w szpitalu miejskim przy dzisiejszej ul. Batorego,
lipiec 1942); sygn. Fot. A. 1837-1840 (Pomieszczenia w szpitalu ,Dobrego Pasterza”, lipiec 1942); Fot. A. 1788, 1789 (Budynki przedsigbiorstwa gazowo-wodo-
ciggowego na Podgorzu, luty 1940); sygn. Fot. A. 1790-1802 (Budynki nowej gazowni miejskiej przy ul. Szosa Lubicka, 1942-1943); sygn. Fot. A. 1804 -1819
(Zajezdnia tramwajowa oraz narzedzia pracownikow, lipiec 1941); APT, Ffk, sygn. 63, 86, 93, 102, 545-552, 555, 556, 708, 709, 711, 712, 724-728, 734, 741, 752, 753,
773, 905, 924, 945 (Zabudowania dawnej gazowni miejskiej, 1940); sygn. 51, 705, 719, 879, 880, 1015-1018, 1031-1039, 1042, 1043, 1046, 1047, 1049, 1051-1053
(Zajezdnia tramwajowa, tabory tramwajowe, komunikacja autobusowa, 1940-1942); sygn. 1070, 1072-1074 (Miejski ,dom starcow”, sierpien 1942).
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Na podstawie fotografii Grimma mozna roéwniez odtworzy¢ wyglad niemalej czesci torunskich
budynkéw i ulic w okresie okupacji. Na podkreslenie zastuguje ich wyjatkowa jakos¢, dlatego do dnia dzi-
siejszego stanowia one cenne zrédlo ikonograficzne przydatne do badan prowadzonych przez historykéw,
historykow sztuki i konserwatoréw zabytkoéw. W tej grupie na szczegdlng uwage zasluguja réznego rodzaju
panoramy miasta. Do wyjatkowo interesujacych nalezg m.in. kilkuczesciowe panoramy Torunia z 1940 roku
ujete z lewego brzegu Wisty. Pokazuja one cale nabrzeze wraz z zabudowa od wysokosci uszkodzonego we
wrzesniu 1939 roku mostu drogowego az do mostu kolejowego?. Kilka fotografii torunskiej staréwki wy-
konano z wiezy Ratusza Staromiejskiego oraz kosciola pod wezwaniem Wniebowzigcia Najswietszej Panny
Marii®. Inne zdjecia przedstawiaja bryle oraz detale architektoniczne Ratusza Staromiejskiego, a takze jego
wnetrza. W czesci pomieszczen ratusza urzadzono biura niemieckiej administracji, np. w dzisiejszej Sali
Kroélewskiej urzedowal nadburmistrz miasta Franz Jakob. Nie zabraklo takze fotografii z réznego rodzaju
elementami dekoracji wnetrz, takimi jak portale oraz intarsjowane drzwit.

Latem 1940 roku Grimm wykonat serie 72 zdjec¢ pokazujacych odkrywki §cian w torunskim ratu-
szu, ktore stanowily dokumentacje badan prowadzonych przez doktora Karla Grubera z Wyzszej Szkoly
Technicznej w Darmstadt®. Fotografie zostaly wykonane na zlecenie Wydziatu Kultury Urzedu Miejskiego.
Na poczatku lat 40. XX wieku prowadzit studia nad historig i architektura torunskiego ratusza. Wyniki swo-
ich badan opublikowal w artykule Das Rathaus in Thorn w czasopismie naukowym z zakresu sztuki i kon-
serwacji zabytkoéw ,Deutsche Kunst und Denkmalpflege” za rok 1940/1941 oraz w monografii Das deutsche
Rathaus wydanej w Monachium w wydawnictwie Bruckmann w 1943 roku?’..

Wsrod obiektow architektonicznych zarejestrowanych aparatem fotograficznym Grimma uwiecz-
nione zostaly takze torunskie koscioly, ich wnetrza i wyposazenie®? (m.in. tzw. Pigkna Madonna z kosciola
sw. $w. Janéw) oraz fortyfikacje’®. Grimm w czasie pobytu w Toruniu wykonal réwniez wiele reprodukgji
starszych fotografii. Na niektérych z nich widnieja elementy forteczne lub inne zabytki architektury, ktére
nie dotrwaty do czasé6w wspolczesnych. Wiele zreprodukowanych oryginaléw pochodzito ze znanej torun-
skiej firmy fotograficznej Atelier Jacobi Thorn, ktorej wieloletnim wlascicielem byt Aleksander Jacobi (1829-
1894). Po jego smierci zaklad przejat szwagier Aleksandra — Willi Gordon, ktéry prowadzil przedsigbiorstwo
fotograficzne az do 1919 roku’*.

Fotografujac miasto niemiecki dokumentalista nie pomingt réwniez ruin zamku krzyzackiego,
a takze innych budynkoéw stojacych w jego najblizszej okolicy®. Niezwykle interesujace, nie tylko dla bada-

47 MOT, DHiDMT, sygn. Fot. A. 564-567 (Kilkuczgsciowe panoramy Torunia z lewego brzegu Wisty, 1940).

48 Ibidem, sygn. 1334-1336, 1533 (Zabudowa Starego i Nowego Miasta, fotografie wykonane z wiezy Ratusza Staromiejskiego, lato 1940); sygn. Fot. A. 1337-1343
(Zabudowa staréwki i przedmiesé, fotografie wykonane z sygnaturki kosciota Mariackiego w Toruniu, lato 1940).

49 Ibidem, sygn. Fot. A. 1073, 1074, 1076-1079, 1081-1086, 1088-1112, 1114-1119 (Bryta Ratusza Staromiejskiego oraz detale architektoniczne wraz z tzw. malg archi-
tekturg, 1940-1942); Fot. A. 1121-1128 (Wnetrza Ratusza Staromiejskiego, 1940-1942); Fot. A. 583-599 (Portale kamienne i drzwi intarsjowane w ratuszu, 1940,

1944).

50 Ibidem, Fot. A. 1182-1179 (Odkrywki Scian w Ratuszu Staromiejskim wykonane w zwiazku z badaniami prof. Karla Grubera, lato 1940).

51 APT, AmT 1939-1945, sygn. 770, s. 13, pismo asystenta prof. Karla Grubera do A. Schwammbergera z 3 IV 1941; ibidem, s. 17, pismo prof. Karla Grubera do
A. Schwammbergera z 7V 1941; ibidem, s. 28, pismo prof. Karla Grubera do A. Schwammbergera z 28 VI 1941; ibidem, s. 25-26, pismo prof. Karla Grubera
do A. Schwammbergera z 16 VII 1941; ibidem, bez paginacji, pismo A. Schwammbergera do prof. K. Grubera z 29 VII 1943; K. Gruber, Das deutsche Rathaus,
Miinchen: Verlag F. Bruckman, cop. 1943; Deutsche Kunst und Denkmalpflege, t. 1940/1941 z 1944, s. 50-62.

52 MOT, DHiDMT, sygn. Fot. A. 568-575, 577-580, 966, 1535-1540, 1542-1547, 1550-1556, 1558 (Bryta, detale architektoniczne, wnetrze oraz wyposazenie kosciola
pod wezwaniem sw. sw. Janow, 1940-1942); sygn. Fot. A. 1563-1567, 1585-1589, 1593, 1594 (Bryta oraz wnetrze kosciota pod wezwaniem Wniebowzigcia Naj-
Swietszej Marii Panny, 1940-1943); Fot. A. sygn. 1612, 1618 (Kosciél ewangelicki na Rynku Staromiejskim, wiosna 1940); sygn. Fot. A. 1614, 1616, 1620-1631
(Bryta oraz wnetrze kosciola §w. Jakuba, 1940-1943); sygn. Fot. A. 1631, 1632 (Bryla oraz wnetrze kosciota garnizonowego, 1943); sygn. Fot. A. 1633 (Bryta
kosciota pod wezwaniem Chrystusa Krdla, luty 1940).

53 Ibidem, sygn. Fot. A. 532-559, 561-563, 1204-1217, 1220-1222, 1242, 1248-1252, 1256-1258, 1260-1275 (Baszty, bramy i inne zabudowania forteczne Torunia,
1940-1943).

54 T. Zakrzewski, Pionierzy torunskiej fotografii (1843-1868) (W 150 lecie zatozenia w Toruniu pierwszego zakladu fotograficznego), Rocznik Torunski, t. 21/1992, s. 160,
172; idem, Historia fotografii torunskiej. Czesc druga za lata 1869-1899, Rocznik Torunski, t. 28/1996, s. 70-78, 77-78; idem, Aleksander Jacobi, w: Torunski Stownik
Biograficzny, t. 1, pod red. K. Mikulskiego, Torur 1998, s. 122-123.

55 MOT, DHiDMT, sygn. Fot. A. 1278-1280, 1282-1284, 1287-1290, 1292-1294, 1296-1299, 1301-1306, 1809-1318, 1320, 1440 (Ruiny zamku krzyzackiego, Gdanisko,
zabudowania dawnej wschodniej fosy zamkowej oraz przedzamcza, 1940-1943).
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czy architektury, s3 zdjecia pokazujace rézne ulice, place, skwery i budynki 6wczesnego Torunia. Wiekszosc
z nich zostala wykonana w obrebie Starego Miasta, czes¢ jednak pokazuje rowniez zabudowe przedmiesc?s.
Niektore ze zdjec¢ budynkéw opatrzono na odwrocie adnotacja ,Bausiinden”, co oznacza, ze zostaly uznane
przez wladze niemieckie za pewnego rodzaju bledy/uchybienia budowlane, ktore zaburzaly harmonie nie-
mieckiej architektury miasta. W wigkszosci przypadkow za takowe uznawano gmachy wzniesione w okresie
dwudziestolecia migdzywojennego, pokazujac tym samym nieudolnos¢ polskich wiladz miasta w zakresie
urbanistyki. Najczesciej planowano ich rozbiérke lub przebudowe. Wyjatkowo negatywnie oceniano takze
niektére obiekty z okresu pruskiego, np. tzw. Okraglak, czyli dzisiejszy Areszt Sledczy.

Zbiér fotografii Kurta Grimma z okresu II wojny swiatowej posiada wyjatkowe walory dokumen-
talne i historyczne, chociaz nie pokazuje rzeczywistego obrazu niemieckiej okupacji w Toruniu. Nie do-
strzezemy na nich terroru, eksterminagji i przesladowan, ktore na co dzien dotykaly polska ludnos¢ miasta.
To jednak nieocenione zZrodlo ikonograficzne do badan prowadzonych przez historykéw sztuki i konser-
watoréw zabytkéw, poniewaz Grimm na swoich fotografiach utrwalil réwniez niezliczong ilos¢ torunskich
zabytkow (obiektéw ruchomych oraz nieruchomosci). Zdjecia Grimma stanowi¢ moga rowniez materiat
wyjsciowy do analizy zagadnienia dzialania machiny niemieckiej propagandy na terenach okupowanych
oraz w granicach Trzeciej Rzeszy.

Iwona Markowska

56 To wyjatkowo liczna czes¢ spuscizny fotograficznej Grimma. Fotografie pokazujace zabudowe Torunia przechowywane sa zaréwno w zbiorach Muzeum Okre-

gowego i Archiwum Panstwowego w Toruniu, jak réwniez w zasobie Instytutu Herdera w Marburgu.
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KURT GRIMM (1890-1963). DOCUMENTALIST
OF TORUN'S OCCUPATION PERIOD!

Kurt Grimm was born on the 25th June, 1890 in a small town of Zeulenroda in Thiringen in the
family of Hermann Grimm and Martha nee Freitag? At the age of 29 was a professional photographer.
Since April 1919, he ran an independent photo shop at Pillenreuther Street No. 40 in Nuremberg where he
lived at Kepler Street No. 223. The cause of his arrival to Nuremberg may have been his relationship with
Anna Meyer (born: 6th November, 1897) aged 22 then, daughter of the merchant, i.e. Georg Meyer and Ma-
ria nee Ensser. The young couple were married on the 7th August, 1919 and inhabited at Peter Henlein Street
No. 77/1. The Grimms resided there until their departure for Torun. The couple had two sons; the first was
born in 1920, the other, i.e. Kurt received the name after the father and was born five years after his brother*.

In March, 1922, Grimm expanded his business to photographic accessories. Officially, he ran his
photo shop until the end of 1985. Then he moved his activity to Feucht near Nuremberg. Since that mo-
ment the photographic studio was taken over by his wife Anna who took her master's exam in 1935, became
a licensed photographer with a right to conduct her business activity. In January, 1936, Anna Grimm regis-
tered the studio and points of sale of photographic accessories in the house situated at Peter Henlein Street
No. 77/1 which she ran until the 1st October, 1940 when she decided to leave for Torun with her family?®.

In the latter half of the 1980s, Anna's husband focus was also on the press photography. Shortly
after his the arrival in Torun, he used the stamp from the time of the photo shop in Nuremberg containing
the name of Grimm's shop, i.e. “Presse — Photo Kurt Grimm. Nirnberg”. The Grimm family in the period
preceding the outbreak of the 2nd World War and sympathised with the national socialist ideology pro-
moted by the Third Reich authorities. Since 1933, Anna was a member of the National- Socialist Women's
Association (NS-Frauenschaft, which was also part of the party formations of the National-Socialist Ger-
man Worker's Party, i.e. NSDAP). In 1935, she joined the German Work Front (Deutsche Arbeitsfront, DAF)
— a German organisation acting under the NSDAP auspices. It associated employers and employees from
various branches of economy. Unfortunately, we do not have equally exact data concerning her husband's
political engagement. However, looking at his professional carrier, we can say that he shared the political
views of his wife’.

1 Biographical data linked with Kurt Grimm were previously published in the article by I. Markowska, Wprowadzenie. Kurt Grimm i jego torunskie fotografie, in:
Okupowany Torun w obiektywie Kurta Grimma. Niemiecka fotografia propagandowa ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu, comp. by I. Markowska, Torun 2018.
The current version of the text was corrected and supplemented.

Stadtarchiv Nurnberg (hereinafter: Arch. Niirnberg), ref. no. C 21/IX no. 533 120, Kurt Grimm residence registration card.

Ibidem, ref. no. C22/II no. 53, Anmeldung 2191, economic activity register of Nuremberg.

Ibidem, ref. no. C 21/IX no. 533 120, citizen registration card of Kurt Grimm.

Ibidem, ref. no. C 22/11 no. 76, Anmeldung 2637; ref. no. C 22/1I no. 1129, Anmeldung 4478; ref. no. C22/1I no. 261, Anmeldung no. 4185/1935 i no. 193/1936; ref.
no. C 22/I1 no. 1180, Anmeldung 730, economic activity registers of the city of Nuremberg; Archiwum Panstwowe w Toruniu (hereinafter: APT), Akta miasta
Torunia 1939-1945 (hereinafter: AmT 1939-1945), ref. no. E 361, p. 186, Anna Grimm's application of 20 VI 1941 to extend business activity. In the application,
Anna Grimm declared that she had conducted a photo shop in Nuremberg since 1919. That information however is doubtful.

6 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 770, p. 107, the back side of K. Grimm's photograph showing the interior of the Old Town Hall; in the address books of Nuremberg

covering the period 1936-1940, Kurt Grimm is registered as ,press photographer”, the letter from Christof Neidiger from Stadtarchiv Nurnberg 19 XII 2016

v N

(in the author's possession).
7 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 861, p. 169, Anna Grimm's application for the registration of her business activity of 14 VIII 1940; p. 185, Anna Grimm's application
for the registration of her business activity of 20th June, 1941.
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Professional activity of Grimm gained momentum in the mid-1930s when he became very suc-
cessful and his works were at least noticed by German authorities. Grimm received regular orders from the
Architecture Office of the city of Nuremberg. The city archive of Nuremberg is in the possession of ca. 1600
Grimm's photographs from 1928 to September 19588.

On the occasion of the summer and winter 1986 Olympic Games held in Berlin and Garmisch-
Partenkirchen a prestigious album documenting the sport competitions was published. The Olympic Games
and the related publications played an important propaganda role for German authorities. The album also
contains Kurt Grimm's photo report of 12 photographs representing the 10 000 meters men's run®.

The Olympic Games were for the first time televised on the 19 receivers situated around Berlin.
The famous German director, i.e. Leni Riefenstahl, during the Olympic games shot fragments of a two-epi-
sode documentary entitled Olympic Games, whose premiere was held on the 29th birthday of Adolf Hitler,
i.e. 20 April, 1938. On the propaganda level, the Olympic Games were a perfect opportunity to demonstrate
the power and financial possibilities of the Third Reich.

In Germany, the subject to propaganda manipulations were nearly all aspects of life. Also, the Ger-
man architecture from the 2nd half of the 1980s was to emphasise the imperial character of the German
state. At that time, reproductions of Grimm's photographs were published in many books devoted to the
accomplishments of the national-socialist German architecture. One of them was a prestigious Das Bauen
im neuen Reich, published in 1938 in Bayreuth. The album was prepared by Gerdy Troost, a widowed wife of
one of the favourite architects of Hitler, i.e. Paul Ludwig Troost. The material contained ten photographs
by Grimm. Nearly all of them present the elements of the architectural complex built outside Nuremberg
in the years 1933-1938 as a place of rallies and conventions of NSDAP'®.

Another example of Grimm's participation in the propaganda actions of the authorities of the
third Reich are two photographs published in the work entitled: Neue deutsche Baukunst of 1941. The former
represents a figure of a monumental, six-metre high eagle on the top of the Honourable Stand at Luitpol-
darena — one of the buildings forming the complex of the NSDAP convention buildings in Nuremberg. The
latte represents an unrealised model of a gigantic stadium in Nuremberg designed by Albert Speer'.

In the second half of the 1980s, Grimm's works were also printed in the form of post cards propa-
gated as a popular medium of national-socialist ideas. One of them was for example a post card issued to
commemorate Adolf Hitler's cornerstone laying ceremony held on 11th September, 1985 commencing the
construction of the congress hall in Nuremberg published by the Nuremberg's Andro-Verlag. It was part of
the popular in Germany series of 12 post cards representing a complex of buildings outside Nuremberg.
Grimm’s photographs were also used on post cards with the image of Hitler himself. In 1939, Grimm's
photographs were also used on a series of post cards representing Fembohaus at Burgher Street No. 15 in
Nuremberg'.

8 Christof Neidiger's letter from Stadtarchiv Niirnberg 19 XII 2016 (in the possession of the author).

9 Die Olympischen Spiele 1936 in Berlin und Garmisch-Partenkirchen, Band 2, comp. by Walter Richter, Cigaretten-Bilderdienst Altona-Bahrenfeld, Hamburg 1936
(?), sheet between p. 32 and p. 83; M. Podlasiak, Fotografie im Dienste Der Propaganda. Die NS-Architektur in Niirnberg und das Stadtbild Thorns in der Fotosammlung
Kurt Grimms, lecture delivered at the conference: Od veduty k fotografii. Inscenovdni mesta v jeho historii, held on 6-7 October, 2015 at Clam-Glass Palace in Pra-
gue. The conference was held by Archiv hlavniho mésta Prahy (typescript in the possesion of the author). The work was published by the post-conference
paper: Documenta Pragensia 36. Od veduty k fotografii. Inscenovani mésta v jeho historii, ed. by O. Fejtova, V. Ledvinka, M. Marikova and J. Pesek, Praha 2017, pp.
637-652.

10 Das Bauen im neuen Reich, comp. by Gerdy Troost, Bayreuth 1938, pp. 25-33, 90; M. Podlasiak, op. cit., p. 8.

11 R. Wolters, Neue deutsche Baukunst, herausgegeben vom Generalbauinspektor fiir die Reichshauptstadt Albert Speer im Verlag Volk und Reich, Berlin 1941, pp.
25, 87; M. Podlasiak, op. cit., p. 4.

12 https://www.philasearch.com/de/i_9402_175654/662416 _III_Reich_Propaganda_Veranstaltungen_und_Parteitage_Reichsparteitage_sonsti-
2e/2-3000600657.html?breadcrumbld=1507544439.776 &row_nr=126 [accessed on: 9th October, 2017];
https://www.philasearch.com/de/i_9068_108203/662416_III_Reich_Propaganda_Veranstaltungen_und_Parteitage_Reichsparteitage_sonsti-
2e/9068-3200107147. html?breadcrumbld=1507550268.8086&row_nr=58 [accessed on: 9 October, 2017];
http:/photorello.de/piwigo/picture.php?/15122/categories [accessed on: 9 October, 2017];
http://www.ansichtskarten-center.de/nuernberg-stadtkreis/8500-nuernberg-nuernberg-kongressbau-modell-aufnahme-von-kurt-grimm-ungelaufen-
gute?isSearchRequest=Y [accessed on: 16 October, 2017];
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An exceptional event in the professional career of Kurt Grimm was publication of his photographs
in the biography of the German architect Otto Ernst Schweizer of 1929. The monography was prepared
(together with Schweizer) by Justus Bier, German historian of Jewish descent. The biography was part of the
publishing series, i.e. Neue Werkkunst, devoted to German architecture which was prepared by Friedrich
Ernst Hiibsch Verlag publishing house and was a series published in the years 1925-1932 in Berlin, Vienna
and Leipzig®. At that time the anti-Jewish attitude had not yet been widespread.

The most likely cause of Kurt Grimm's arrival in Torun was the new job offer. Shortly after his ar-
rival, Grimm met the mayor Franz Jakob and made an oral agreement with him with respect to a series of
photographs to be taken between the 19th January and 14th February, 1940. There is a theory that Grimm
and Jakob, who in the pre-war time was the mayor of Furth not very remote from Nuremburg, were ac-
quaintances. In the winter of 1939/1940, a considerable group of settlers from this town arrived in Torun.
Together with the local German party the formed the core of the occupation administration'.

Within the scope of the commission, Grimm undertook to build the foundations of a modern
Photographic Archive of the City of Torun (Das Lichtbildarchiv der Stadt Thorn?), which operated as part of
the city's Culture Department (Stddtisches Kulturamt). According to the guidelines of its head, i.e. dr Adolf
Schwammberger, the Archive collected the following photographs:

1. Photographs for research purposes with an important role played by reproductions of
stamps, documents, paintings and prints with the views of Torun, portraits of well-known
inhabitants of Torun, etc. They were assumed to present the cultural and-historical develop-
ment of Torun in the national context (i.e. German).

2. Photographs related with the historical monument protection. For example, they contained
specimens of the correct spatial planning and zoning of the houses and streets, also present-
ing the examples of buildings disfiguring the city line.

3. Photographs for advertising purposes, the so-called beautiful views of Torun used on leaf-
lets, advertising prospectuses and post cards. They were to constitute the landmarks of the
city.

4. Photographic material for the purposes of contemporary collection documentation (Zeit-
geschichtliche Sammlung). The task of this cell was to first and foremost document the current
and meaningful for the city events. The collection was to include the manuscripts, posters,
leaflets, medals and photographs. “The collection should also present the «Polish heritage»;
in a few years the accomplishments of the German administration will be there for all to see”,
concluded Schwammberger. In February, 1940 there were plans for the documentary collec-
tion to include also the photographs of the residents of Kozackie Gory, rebuilt the bridges,
frozen Vistula, etc.

5. Photographic material for the nature magazine “Das Weichselschift”.

6. Photographs for the Construction Office. They were to contain examples of city's “disfigur-
ing” by the buildings erected until the end of the 19th c. in the Polish period; also, buildings
which due to their historical value should be provided with special care as historical monu-

ments.

http:/www.ansichtskarten-center.de/hitler/foto-ak-hitler-foto-grimm-223-ak?isSearchRequest=Y [accessed on: 16 October 2017];
http://www.ansichtskarten-center.de/hitler/hitler-foto-grimm-nuernberg-205-ak?isSearchRequest=Y [accessed on: 16 October, 2017]; Letter from Christof
Neidiger from Stadtarchiv Nurnberg 19 Dec. 2016 (in the possession of the author).

18 ]. Bier, O. E. Schweizer, Otto Ernst Schweizer, Berlin 1929.

14 M. Podlasiak, op. cit., p. 5; . Sziling, Organizacja niemieckich wladz okupacyjnych Torunia (1939-1945), in: Historia Torunia, vol. I11, part II: W czasach Polski Odrodzonej
1 okupacji niemieckiej (1920-1945), ed. by M. Biskup, Torun 2006, pp. 509, 516.

15 During the occupation, Photographic Archive of torun was operated under different — often used interchangeably. Those were: Das Lichtbildarchiv, Das Bil-
darchiv, Der Lichtbildersammlung, Der Bildersammlung, and Der Photosammlung.
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7. Photographs representing the current status of city firms. They were intended to form the
material documenting the development of those companies under the German administra-
tion'.

Within the scope of the first order, Grimm took ca. 300 photographs to which end he used his
private equipment brought from Nuremberg. He worked in very difficult weather conditions. The winter
of 1989/1940 was regarded as one of the coldest in the 20th century with January and February being the
worst. The cold weather was accompanied by heavy snow. Grimm was forced to employee, as an assistance
and messenger a young, unemployed man. Because of the commission in Torun, Grimm lost a number
of other projects whose value he estimated at ca. 500 marks. Torun's authorities decided to cover those
expenses as well as his trip and temporary accommodation expenses in the Torun. Altogether, the costs of
Grimm's work were estimated at ca. 2500-3000 marks".

After the conclusion of the first commission, Grimm's cooperation with the Culture Department
was quite good. A number of documents drawn up in 1940 bear his signature under the circulation list of
different memos and directive binding upon individual cells of the Culture Department. He signed them as
a person responsible for the functioning of the Photographic Archive. Despite that, Grimm's name has not
been preserved on any list of the full-time employees of the Culture Department. It seems that throughout
his stay in Torun, he was only commission the permanent orders for photographs'.

On the 2nd October, 1940, the Grimms were deleted from the official registers of Nuremburg
to live permanently in Torun®. In August, 1940, Anna Grimm submitted an application to the City Office
of Torun for the licence to open a photo shop with the right to use her own photographs for publishing
purposes. In September, 1940 in the NSDAP magazine, i.e. “Thorner Freiheit” published was a series of
advertisements announcing the opening of the new photo shop soon?. Int he mid-1940, Anna received
the permit to conduct her business activity. The company was based at Sailors (Zeglarska) Street No. 381.
In September, 1941 Anna extended her business to photo lab in the premises rented from Luise Kurzbach
also based at Sailors Street No. 102.. Permit to conduct business activity were usually renewed upon holder's
request. The last preserved permit for Anna Grimm was issued on the 4th July, 194222

At that time, Grimm realised his projects for the Municipal Authorities. Within the scope of coop-
eration with the authorities of the city, he had his photo lab in the basement of the German administration
headquarters, i.e. at Theatre Square No. 2%. His photographs became part of the collections of Photograph-
ic Archive of Torun. He was required to provide each photograph in the number from 2 to 8 copies?. Each
copy was intended for storage at the Photographic Archive and was glued to a light cardboard sheet ca. 30 x
30 cm. On the back, there were tables including the key information about a particular photograph (author,
title, and date of the photo), negative number and information of the holder of rights to publish and copy
the photograph and finally the reference number of Photographic Archive and order number.

16 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 839, p. 15 and 17, memo by the Head of the Culture Department, dr. A. Schwammberger of 14 Feb. 1940 (quoted); J. Juzkow, Kurt
Grimm — fotografie. Niemieckie Archiwum Fotograficzne miasta Torunia 1940 — 1944, Torun 2001, (the manuscript), pp. 2-3.

17 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 839, p. 17, memo by the Head of the Culture Department, dr. A. Schwammberger of 14 Feb. 1940.

18 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 727, p. 15, 17, 23, directive for the Culture Department ; ibidem, ref. no. 782, p. 53 1 55, list of employees of the Culture Department,
status as at 25th August, 1940; ibidem, ref. no. 731, p. 215, 217, list of employees of the Culture Department , status as at 15the September, 1942.

19 Arch. Nurnberg, ref. no. C 21/I1X no. 533 120, resident's card of Kurt Grimm.

20 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 361, p. 167, 169, 171, Anna Grimm's application for the licence to carrying out economic activity of the 14th August, 1940; ibidem,
p- 184, draft licence for the photo shop issued to Anna Grimm of the 16th September, 1940; ibidem, p. 205, licence for the photo shop issued to Anna Grimm
of the 18th September, 1940; “Thorner Freiheit”, no. 209 z 5 IX 1940, p. 12; no. 211 of 7/8 IX 1940, p. 14; no. 222 of 20 IX 1940, p. 9.

21 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 361, p. 185-187, Anna Grimm's application to extend business activity of 20 VI 1941; p. 199, licence to extend business activity of
11 VI 1941.

22 Ibidem, ref. no. 361, p. 209, licence for the photo shop of 4 VII 1942.

23 Ibidem, ref. no. 742, p. 77, memo concerning air raid protection of Torun of the 20th October, 1942.

24 Ibidem, ref. no. 839, p. 15 and 17, memo from the head of the Culture Department, dr. A. Schwammberger of 14th February, 1940.
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Works collected at Photographic Archive were to illustrate the history of Torun since 1890 until
the time of Grimm. A key part of the collection were images of the individuals who paid services to the
town and photos documenting current events. In the reports on the activity of the Culture Department the
importance of the latter was emphasised. The recording of the current events was construed as creation of
the so-called great history in the making. The collections of Photographic Archive were used for scientific,
advertising, publishing and official purposes; they were also made available by the German press. The col-
lection was provided with a file, which allowed searching of the collection by topics. The collection also in-
cluded a group of photographs with the views of Torun®. In April, 1941, Photographic Archive of Torun had
a collection of 2269 photos, 178 reversal films and the above-mentioned collection of post cards. The key
creator of the collection was Kurt Grimm?. Upon the commission by the City Authorities, other photogra-
phers worked, i.e.: Herman Spychalski, Ludwig Busch, Karl Baedeker, dr. Walbriick or Mathilde Wiedfeld,
who in 1944 ran a photo shop at St. Catharine Street No. 4. Throughout the occupation, the photographs
taken by Grimm were published in “Thorner Freiheit”. The first of them appeared in June, 1940 and the last
one at the end of December, 1944?%. His works were also used in the manufacturing of the post cards with
the view of Torun. Some of them were published by the company of Anna Grimm?.

In January, 1944 the first troops of the Red Army arrived in Poland. In the second half of the year,
evacuation plans of the German community and property for the so-called “incorporated land” into the
Reich were prepared. In September, 1944 the so-called Eva — Fall Plan was developed containing the evacu-
ation programme for the Gdansk and West Prussia Reich District. In the Torun commune, the person re-
sponsible for the evacuation was mayor Jakob. On the 12th October, 1944 he signed a general evacuation
plant for the city and the commune under the code name “Roland”. According to the plan, the people and
their property intended for transport from the city and the commune were to be taken to the Sgpodlno re-
gion®°.

The German authorities had been preparing for the stealing of the collections of the cultural and
art institutions since the spring of 1944. The person responsible for its completion was Schwammberger. In
August, 1944, in fear of the ally air-raids, some of the museum's and archive's collections were relocated to
the house at Old Town Market No. 7. in September, 1944, the transport of the historical artefacts and archi-
val materials began. They include Grimm's photographs and other items from Photographic Archive. Some
of the boxes were taken to Wyrzysk, Sepolno Krajenskie and Gorsk and from there they returned to Torun.
Other were transported to the archive in Marburg (Lahn) while others were taken further to the closed salt
mine in Grasleben, Lower Saxony which was the designated place of depositing cultural treasures from dif-
ferent German Reich regions?.

25 Ibidem, ref. no. 785, p. 63 and 64, 141, 185, 225, reports concerning the structures of cultural life in Torun prepared at the Culture Department in the years
1941-1942.

26 Ibidem, ref. no. 735, pp. 205-207, Report on the activity of the Culture Department of Ist April, 1941.

27 Muzeum Okregowe w Toruniu (hereinafter: District Museum in Torun), Zbiory ikonograficzne Dzial Historii i Dziejow Miasta Torunia (hereinafter: Depart-
ment of the History of the City of Torun), ref. no. Fot. A. 1281, ref. no. Fot. A. 1285, ref. no. Fot. A. 1291, ref. no. Fot. A. 1307, ref. no. Fot. A. 1308; APT, Fotografie,
fotokopie, klisze XIX-1960 (hereinafter: Ffk XIX-1960), ref. no. 53, ref. no. 84, ref. no. 114, ref. no. 401, ref. no. 753; A. Zglinska, O autorstwie zbioru fotografii
odnalezionych na Podgérzu w Toruniu, Torun 2014, pp. 13-14.

28 “Thorner Freiheit”, no. 144 of the 21st June, 1940, p. 8; no. 303 of 23-26 December, 1945, p. 3.

29 District Museum in Torun, Department of the History of the City of Torun, ref. no. MT/HN/1/1368/46 (Aufnahme u Verlag Grimm Photo, Thorn); ref. no. MT/
HN/1/1868/54 (Aufnahme Kurt Grimm. Verlag Justus Wallis, Thorn).

30 K. Dabrowski, Przygotowania niemieckich wltadz okupacyjnych do ewakuacji ludnosci i mienia z Torunia na przetomie 1944/1945, Rocznik Torunski, vol. 28/1996, pp.
90-95.

31 Ibidem, pp. 108-104; M. Biskup, Losy “Albumu Torunia i ziemi chetmirskiej” Jerzego Fryderyka Steinera z potowy XVIII stulecia, Rocznik Torunski, vol. 24/1997, p.
99; P. Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma, Torun 2017, pp. 38-39. The article is part of the
subject matter report prepared at District Museum in Torun within the scope of the project financed from the subsidy by Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego [the Minister of Culture and National Heritage] within the programme of “Badanie polskich strat wojennych 2017”; M. Niedzielska, Organi-
zacja niemieckiego 2ycia kulturalnego w latach 1939-1945, in: Historia Torunia, vol. 111, part II: W czasach Polski Odrodzonej i okupacji niemieckiej (1920-1945), ed. by
M. Biskup, Torun 2006, pp. 669-670, 673.
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In connection with the changing political situation in Europe, in 1944, Grimm left Torun. He never
returned to Nuremberg. The house at Peter Henlein Strasse No. 77 was completely destroyed during the
war which was confirmed by the local police in 1946. After he left Poland, he first lived in Mittelsinn near
Gemiunden, and then in Feucht. He still worked as a photographer regularly receiving orders from the Con-
struction Office in Nuremberg. Grimm died on the 24th April, 1963 in nearby Altdorf2.

After the war as a result of collection action, District Museum in Torun recovered a considera-
ble part of the stolen artefacts. In the years 1945-1946, chests prepared for transport were found, among
other things in the abandoned flat of the German painter, Karl Hemmerlein in the house adjacent to the
tenement house so-called Cezar's Arch, at the vault of Agricultural Bank as well as in Wyrzysk, Sepdlno
Krajenskie and Gorsk in May, 1947, a transport containing six boxes of items stolen during the war arrived
in Torun including for example a unique collection of coins from Torun's museum. Together with the ar-
tefacts, also a considerable part of photographic documentation made during the was returned to Torun®?.
The photographic heritage of Kurt Grimm from the Torun's period was randomly divided between the two
institutions: National Archive in Torun and District Museum in Torun. Both institutions also hold negatives
on glass films with the works of Grimm?*.

Some of the photographs by Grimm, used as iconographic material for propaganda actions, were
sent to Zeitungs-Verlag Krakau-Warschau (Wydawnictwo Prasowe Krakéw-Warszawa), which commenced
its activity in October, 1939. It published all magazines legally issued in Generalne Gubernatorstwo [Gen-
eral Government]. Its main headquarters was in Krakéw, while other branches were operated in Warszawa,
Radom, Lublin, Cze¢stochowa and Lviv. The iconographic materials of Wydawnictwo Prasowe Krakow-War-
szawa are currently archived at the National Digital Archive. Which contains a dozen or so photographs by
Grimm from the Torun period®. Grimm's photographs taken from Torun together with the museum's col-
lections in 1944 returned incomplete to Torun are now part of the collections of Herder Institut in Marburg?®.

Grimm's works make up a unique photographic chronicle from the occupation period in Torun.
Apart from unquestionable artistic values, they are also an invaluable documentary collection. However,
one should not forget that Grimm's photographs were an important link in the propaganda activity of
German authorities. They were use in various publications promoting German culture in Torun. For the
Nazi, Torun was a German city, undeservedly taken by Poles in 1919 as a consequence of unjust provisions
of the Treaty of Versailles. The inter-war period was perceived by the occupants as the time of stagnation
of city's development. Therefore, it had to be cleared of any culturally foreign “impurities” to restore its
German character. In the opinion of the German authorities, Torun as well as Gdansk, was one of the two
most beautiful cities of the Gdansk and West Prussia Reich District. All it needed was to have its former
glory restored?.

32 Arch. Nurnberg, ref. no. C 21/IX no. 533 120, Residence card of Kurt Grimm; ref. no. Register no. 37/1963, Odpis Copy of the marriage certificate of Anna and
Kurt Grimm.

33 ].Kozlowski, Tuk to zapamigtatem, Torun 1998, pp. 8-9, 12; H. Zaleska, Sprawozdanie Dziatu Sztuki za lata 1945-1961, Rocznik Muzeum w Toruniu, vol. /1962, book
2, pp. 10-11; eadem, Muzeum Pomorskie w Toruniu. Jego historia i dziatalnosc (1861-1951), Torun 1952, pp. 24-25; T. Karczewska, Sprawozdanie Dziatu Numizmatyki
za lata 1945-1961, in: Rocznik Muzeum w Toruniu, vol. 1/1962, book 2; p. 63; A. Kroplewska-Gajewska, Kronika Muzeum 1861-2011, in: 150 lat Muzeum Okrego-
wego w Toruniu 1861-2011. Katalog wystawy, ed. by A. Ziemlewska, Toruri 2011, pp. 84-37; A. Mierzejewska, Dzieje Muzeum Okrggowego w Toruniu 1861-2011, in:
Muzealnictwo, no. 52/2011, pp. 156-157.

34 The collection of District Museum in Torun comprises over 207 negatives made on glass plates ca. 18 x 24 cm. They were donated to the museum by Mrs. Jani-
na Gardzielewska. According to her, the negatives were saved from destruction after the Red Army arrived in Torun in February 1945 by her father — Alojzy
Czarnecki. Nabytki, wydawnictwa, prace konserwatorskie Muzeum Okregowego 2 lat 1996-2000, ed. by H. Maciejewska-Marcinkowska, Torun 2001, pp. 4-5. The
booklet with information about the exhibition held at Muzeum Okregowe in Torun within the scope of the 1st Torun Art and Science Festival. The exhibi-
tion was open from the 15th February to the 15th April, 2001 with A. Stefariska as its curator. Museum's collection also include 4 negatives made on a plastic
background - the so-called cut films (from “Agfa”). See; the studies published in this volume: T. Kozielec, Negatywy Muzeum Okregowego w Toruniu — uwagi
konserwatora zabytkow.

35 http://www.szukajwarchiwach.pl/8/2/0#tabZespol [accessed on: 29th January, 2018]; https:/portal.ehri-project.eu/units/pl-003140-2 [accessed on: 29th Janu-
ary, 2018]; https:/www.nac.gov.pl/archiwum-audiowizualne/zasob/spis-zespolow/ [accessed on: 29th January, 2018].

36 P. Birecki, Straty wojenne, pp. 33, 38, 39. They were analysed by Piotr Birecki in the article published in this volume: Ikonografia Torunia w zbiorach Instytutu
Herdera w Marburgu nad Lahng w badaniach nad stratami wojennymi toruriskiego Muzeum.

87 P. Birecki, Sztuka w Toruniu w okresie okupacji hitlerowskiej 1989-1945, Torun 2011, p. 56. More about the assumption of the German national policy and the
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Grimm's photographic heritage from 1940-1944 can be divided into two thematic blocks. The first
includes photographs related to the life and functioning of the city under German occupation. The second
comprises a set of documents from the District Museum collections both those issued prior to 1939 as well
as exhibits purchased by German authorities to change the profile of the museum from Polish into German.
The latter group may also incorporate documentations of objects presented at exhibitions held within the
walls of the Old Town Hall in Torun®:.

A considerable number of photographs taken by Grimm was linked with the organisation and
activity of German authorities during the occupation. Among other things, they included photographs of
members of Torun's authorities, German dignitaries and civilian visitors to Torun, and even two portraits of
Adolf Hitler which were hanged in various public utility buildings in Torun®. In his artistic creation, Grimm
devoted a considerable amount of time to German cultural life being one of the key tools of German propa-
ganda as "A fully controlled culture, with the explicit goals was treated as work, as means of fighting Polish-
ness and combat for adequate education of their own nation™?°.

Photographs depicting changes made to the building of City Theatre during the rebuilding in the
period 1941-1942 and of Artus’ Court constitute invaluable documents. Many of them represent exhibitions
of ideological and propaganda nature held at the Old Town Hall and exhibitions of similar nature displayed
in the showcases of various institutions such as the Municipal Public Library at Piekary Street. Based on
Grimm's photographs it is possible to observe the activity of the German theatre scene, libraries and other
German cultural institutions. Extremely interesting are photographs documenting for example the Ger-
man cult of Nicolas Copernicus. The celebrations of the great astronomer's birth and death were regularly
held on the anniversary of each in Torun. Particularly festive were the celebrations of the 400th anniversary
of Copernicus's death in May, 19434

place of culture in its realisation can be found here: S. Grochowina, Polityka kulturalna niemieckich wtadz okupacyjnych w Okrggu Rzeszy Gdarisk-Prusy Zachodnie,
w Okregu Rzeszy Kraj Warty i w rejencji katowickiej w latach 1939-1945, Torun 2013, pp. 84-92.

38 They were analysed by Piotr Birecki, and its results were published in the article entitled: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu in this volume.

39 District Museum in Torun, Department of the History of the City of Torun, ref. no. Fot. A. 2004, 2005 (Members of city authorities from Furth, 1st February,
1940); ref. no. Fot. A. 2012-2015 (Mayor of Torun, Franz Jakob during the party rally held at City Theatre, 8th February, 1940); ref. no. Fot. A. 2006-2011 (Visit
of the governor and gauleiter Albert Forster in Torun, 2nd February, 1940); ref. no. Fot. A. 2016, 2017 (Visit of the General Governor Hans Frank, 20/21 May,
1940); ref. no. Fot. A. 2018-2019 (Visit of Albert Forster in Torun, 24th May, 1940); ref. no. Fot. A. 2020-2022 (Nomination ceremony of mayor Franz Jakob,
20th June, 1940); ref. no. Fot. A. 2023-2024 (Visit of the Minister of Reich for Science, Education and Upbringing, Bernhard Rust, 28th April, 1941); ref. no.
Fot. A. 2025, 2026 (Visit of the Chief of Treasury of NSDAP Franz Xaver Schwarz in Torun, 10th May, 1942); ref. no. Fot. A. 2027, 2028 (Visit of the Minister
of Internal Affairs of Reich, Wilhelm Frick in Torun, 21st June, 1942); ref. no. Fot. A. 2029 (Visit of the Reich's Minister for the Occupied Easter Alnd, Alfred
Rosenberg in Torun, 29th August 1942; ref. no. Fot. A. 2035, 2036 (Visit of the President of the Bydgoszcz Regency of the Gdansk- Western Prussia District,
Wolter Kithn in Torun, 19th January, 1943); ref. no. Fot. A. 2086, 2037 (visit of the governor and gauleiter of the Upper Austria, August Eigruber in Torun, 24th
May, 1943); ref. no. Fot. A. 2042, 2043 (Visit of the gauleiter of NSDAP in Hamburg, Karl Kaufman in Torun, 25th October, 1943); ref. no. Fot. A. 2044, 2045
(Visit of the regional Head of the Propaganda Office of NSDAP in the Gdansk-Western Prussia District, Wolfgang Diewerge in Torun, 18th January, 1944); ref.
no. Fot. A. 2049-2051 (Portraits of Adolf Hitler); APT, Ffk, ref. no. 519, 699, 701, 757, 777, 846, 954, 957 (Visit of Albert Forster in Torun, 24th May, 1940); ref.
no. 78, 180, 425, 448, 759, 760 (Visit of the governor and gauleiter Albert Foster in Torun, 20th June, 1940); ref. no. 18, 864, 415, 693, 781 (Visit of the Minister
of Public Education and Propaganda, Joseph Goebbels, 21st October, 1942); ref. no. 127, 128, 188, 189, 680, 794 (Visit of general Wilhelm Keitel in Torun, 2nd
July, 1943).

40 P. Birecki, Sztuka w Toruniu, op. cit., p. 12. Also see: S. Grochowina, Niemieckie Zycie kulturalne w Toruniu w latach 1989-1945, in: “Fikcyjna rzeczywistosc”. Codziennosc,
Swiaty przezywane i pamigc niemieckiej okupacji, ed. by R. Traba, K. Woniak, A. Wolff-Poweska, Warszawa-Berlin 2016, pp. 107-134; eadem, Niemieckie Zycie teatral-
ne w Toruniu podczas II wojny Swiatowej, in: Rocznik Torunski, vol. 41/2014, pp. 93-120; eadem, Polityka kulturalna, pp. 84-193; M. Podlasiak, Deutsches Theater in
Thorn. Vom Wander — zum standigen Berufstheater (17.—20. Jahrhundert), Berlin 2008, pp. 134-172.

41 District Museum in Torun, Department of the History of the City of Torun, ref. no. Fot. A. 1877-1923 (Reconstruction of City Theatre, the photographs show
the conditions before, during and after completion of the refurbishment works, 1940-1942); ref. no. Fot. A. 1930-1933 (Artus’ Court after upgrading, 1941-
1942); ref. no. Fot. A. 998-1008 (exhibition entitled: “Torun the City of German Spirit”, December, 1940); ref. no. Fot. A. 1004-1005 (Exhibition presenting
‘Wehrmacht's success, February, 1941); ref. no. Fot. A. 1006, 1007 (Exhibition concerning the activity of the National Socialist Social Security, August, 1941);
ref. no. Fot. A. 1008-1020 (Exhibition entitled: “Handicraft in Torun”, September, 1941); ref. no. Fot. A. 1021-1023, 1026-1028, 1084-1036 (Art exhibitions held
annually at Christmas, December, 1941, 1942, 19438); ref. no. 1024, 1025 (Exhibition of graphical works of Daniel Chodowiecki, November, 1942); ref. no. Fot.
A.1030-32 (Exhibition entitled: “How is the Scenography Made”, February, 1943); ref. no. Fot. A. 1033 (Exhibition entitled: “Nicolaus Copernicus — and the
New Image of the World, the Greatest Son of Torun”, June, 1943); ref. no. Fot. A. 1037-1053 (Exhibition entitled: “Our Army”, December, 1943); ref. no. Fot.
A.1058-1065 (Exhibitions in the showcase of Municipal Public Library and Music Library); ref. no. Fot. A. 2038, 20389 (400th anniversary of Copernicus' de-
ath, 24th May, 1943); ref. no. Fot. A. 582, 988-994 (Model of Copernicus’ monument by Josef Thorak, May 1943); APT, Ffk, ref. no. 1041 (The last performance
of the pre-war German Deutsche Buhne Torun, 13th April, 1940); ref. no. 823, 963, 576 (Performances of the revue theatre “Burgarten”, April, 1940); ref.
no. 314, 325, 558-561, 564, 570, 981, 998, 1028, 1029, 1337 (Richard Strauss' “Der Rosenkavalier” [Presentation of the Silver Rose] staged at City Theatre, 18th
April, 1942); ref. no. 70, 69, 837-841 (Performances of the puppet theatre, March, 1944); ref. no. 619-623 (Exhibition entitled: “German Book in the German
Torun”, 1940);
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The occupant's authorities in the city used their best endeavours to strengthen the national-so-
cialist ideology in various ways. To this end they used solemn celebrations of national holidays, various an-
niversaries and birthday and name day of the Reich Chancellor, Adolf Hitler on which occasions the streets
were decorated with the third Reich's national flags and other national symbols. Special importance was
attached by the German authorities of Torun to the anniversary of the 7th September, 1939. This day was
celebrated as the day of city's liberations from the Polish rule*?. Grimm's photographs include copies linked
with the registration of the German national list and activity of Volksdeutschs in Torun*.

May photos also show Torun and the life of its residents in the first months of the World War.
You can see the streets covered in snow and frozen Vistula during an extremely long and cold winter of
1939/1940, often referred to as the winter of the century. You can also see the destitution and very difficult
living conditions of the residents of Kozackie Gory and Debowa Goéra (the unofficial names of the quarters
of Torun). The manner of presentation of these topics was absolutely coherent with the German propa-
ganda. The photographs show Polish helplessness and lack of order in contrast with the German order and
enterprise. In the winter of 1940, Grimm also documented the railway bridged damaged by the receding
Polish Army in September 1989 taken in extremely difficult weather conditions. Several photos were taken
in the spring and summer of 1940 in Torun*.

The photograph, as one of the key propaganda tools of the German authorities had one other
task to fulfil, i.e. "advertise” German accomplishments in the occupied Torun and glorify the Third Reich.
Therefore, many of Grimm's works showed the so-called “reconstruction work” of Torun. They showed
how the occupying authorities introduced the new, better order, especially in the economic, social and
cultural spheres®. This group also include the material depicting the condition and functioning of various
public utility buildings and city companies, e.g. Photographs representing the interior of hospitals in Torun,
buildings and equipment of the new city gasworks and the city transport infrastructure (buses, tramways)*.

Based on Grimm's photographs it is possible to recreate the appearance of many of buildings and
streets of Torun during occupation. Worth emphasising is their exceptional quality and therefore until the
present moment, they constitute a precious iconographic source used in the studies by historians, art his-
torians and monument conservators. In this group special attentions should be paid to various panoramic
views of the city. The most interesting ones include among other things fragmented panoramic views of
Torun from 1940 from the left side of the Vistula River. They show the entire river bank with the houses

ref. no. 79, 194, 195, 197, 354, 877-382 (Exhibition representing Wehrmacht's success during the Il WW, February, 1941); ref. no. 89, 717, 732 (Exhibition entitled:
“The 4-year Plan in Torun” in Torun, July, 1941); ref. no. 585, 612-617 (Opening gala of the Municipal Public Library, 19 April, 1941); ref. no. 70, 69, 837-841
(Performances of the puppet theatre, March 1944); ref. no. 582, 584, 610, 611 (Municipal Library ad Municipal Public Library, March, 1943); ref. no. 593,
594, 600-608, 605 (469th anniversary of Copernicus' birthday, 19th February, 1942); ref. no. 586-592, 595-599, 604 (400th anniversary of Copernicus’ death,
22-23 May, 1943).

42 APT, Ffk, ref. no. 71, 83 (Streets of Torun on the 51st anniversary of Adolf Hitler's birthday, 20th April, 1940); ref. no. 1, 40, 73, 76, 81, 383, 385, 386, 426, 433,
444, 450, 451, 565, 466, 468, 691, 702-704, 763, 782, 785, 852, 904, 917, 919, 936, 955 (1st anniversary of Torun's liberation” from the Polish rule, 7th September,
1940); ref. no. 351, 367 (52nd anniversary of Adolf Hitler's birthday, 20th April, 1941); ref. no. 460, 776 (Political manifestation on New Town Market on the
occasion of the 10th anniversary of Adolf Hitler's coming to power (30th January, 1933), 81 January, 1943).

43 Ibidem, ref. no. 503, 938, 951, 870, 878, 889 (German course for individuals registered on the 3rd national lists and other lists, 1942-1943).

44 District Museum in Torun, Department of the History of the City of Torun, ref. no. Fot. A. 1725-1735 (City during the winter of the century, January-February
1940); ref. no. Fot. A. 1786-1754 (Frozen Vistula — the crossing, the harbour, etc., January-February 1940); ref. no. Fot. A. 1841-1876 (Inhabitants of Kozackie
Gory and Debowa Gora, January-April 1940); Fot. A. 1755-1766, 1769, 1770 (Repair of the damaged railway bridge, January-April 1940); Fot. A. 1771-1776 (The
spring of 1940 at Winter Port), Fot. A. 1777-1782 (Thawing ice on the Vistula, April 1940); Fot. A. 1783-1787 (The summer of 1940 at Winter Port and on the
Vistula River, June 1940).

45 S. Grochowina, Wstgp, in: Okupowany Torun, op. cit., pp. 7-8.

46 District Museum in Torun, Department of the History of the City of Torun, ref. no. Fot. A. 1934-1936 (Building at Theatre Square 2, main headquarters of the
city administration, January 1942); ref. no. Fot. A. 1820-1826 (Room:s of the city hospital at Przedzamcze Street, September 1940); ref. no. Fot. A. 1827-1836
(Rooms of the city hospital at today's Batory Street, July 1942); ref. no. Fot. A. 1837-1840 (Rooms at the “Dobrego Pasterza” hospital, July 1942); Fot. A. 1788,
1789 (Buildings of the gas and water works company in Podgorz, February 1940); ref. no. Fot. A. 1790-1802 (Buildings of the new gasworks at Lubicka Street,
1942-1943); ref. no. Fot. A. 1804 -1819 (Tram depot and workers' tools, July 1941); APT, Ffk, ref. no. 63, 86, 93, 102, 545-552, 555, 556, 708, 709, 711, 712, 724-728,
734,741, 752,753,773, 905, 924, 945 (Buildings of the old gasworks, 1940); ref. no. 51, 705, 719, 879, 880, 1015-1018, 1031-1039, 1042, 1043, 1046, 1047, 1049, 1051-
1053 (Tram depot, tram rolling stock, bus transport, 1940-1942); ref. no. 1070, 1072-1074 (City old age home, August 1942).
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from the level of the road bridge damaged in 1939 up to the railway bridge*. Several photographs of the
Old Town in Torun were taken from the tower of the Old Town Hall and St. Mary's Church*. Other photos
represent the buildings and architectural details of the Old Town Hall as well as its interior. Some of the
rooms of the Hall were converted into the German administration offices, e.g. Today's Royal Room where
the mayor Franz Jakob had his office. Also, many photographs of various kinds of the interior decoration
elements such as portals or inlaid doors are preserved®.

In the summer of 1940, Grimm took a series of 72 photographs showing uncovering on the walls of
the Old Town Hall in Torun which documented the research conducted by dr Karl Gruber from the Higher
Technical School in Darmstadt®®. The photos were taken upon the commission from the Culture Depart-
ment of the Municipal Office. In the beginning of the 1940s which conducted studies into the history and
architecture of the Old Town Hall in Torun. The results of his work were published in the article entitled:
Das Rathaus in Thorn — the scientific magazine related to art and monument conservation, i.e. “Deutsche Kunst und
Denkmalpflege” for the year 1940/1941 and in the monograph: Das deutsche Rathaus published in Munich by
Bruckmann Publishing House in 1943°".

Among the architectural objects registered with Grimm's camera were also registered Torun's
churches, their interior and equipment’? (among other things, the so-called Pigkna Madonna from St. Johns'
Church) and fortifications?®. During his stay in Torun, Grimm also made a number of reproductions of older
photographs. Some of them represent parts of fortifications or other architectural monuments which have
not survived until the present day. Many of the reproduced originals came from the Torun's photo shop, i.e.
Atelier Jacobi Thorn, whose long-term owner was Aleksander Jacobi (1829-1894). After his death, the Atelier
was taken over by Aleksander — Willi Gordon, who ran the photo shop until 1919, In his photographs of the
city, the German documentalist did not neglect the ruins of the Teutonic Castle and other buildings situated
in its neighbourhood?®. Very interesting, not only for the architecture explorers, are pictures representing
various streets, squares, flower beds and buildings of Torun of that period. The majority of them was taken
within the area of the Old Town; some of them also represent the suburban architecture®®. Some of the
photographs have an inscription on the back: “Baustinden”, which means that they were regarded by the
German authorities as Polish architectural errors or negligence which only destabilised the harmony of the
German architecture of the city. In the majority of cases they were buildings constructed in the inter-war

47 District Museum in Torun, Department of the History of the City of Torun, ref. no. Fot. A. 564-567 (Several-part panoramas of Torun from the left bank of
the Vistula River, 1940).

48 Ibidem, ref. no. 1334-13836, 1533 (Buildings of the Old Town and New Town, photographs made from the tower of the Old Town Hall, summer 1940); ref. no.
Fot. A. 1337-1343 (Old Town and suburban buildings, photographs taken from the decorative element of St. Mary's Church in Torun, summer 1940).

49 Ibidem, ref. no. Fot. A. 1073, 1074, 1076-1079, 1081-1086, 1088-1112, 1114-1119 (Building of the Old Town Hall and architectural details with the so-called small
architecture, 1940-1942); Fot. A. 1121-1128 (Interior of the Old Town Hall, 1940-1942); Fot. A. 583-599 (Stone portals and inlaid doors at the Old Town Hall,
1940, 1944).

50 Ibidem, Fot. A. 1182-1179 (Uncovering of the walls of the Old Town Hall made in connection with the research by prof. Karl Gruber, summer 1940).

51 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 770, p. 13, letter from the assistant of prof. Karl Gruber to A. Schwammberger of 8 April, 1941; ibidem, p. 17, letter from prof.
Karl Grube to A. Schwammberger of 7 May, 1941; ibidem, p. 23, letter from prof. Karl Grube to A. Schwammberger of 23 June, 1941; ibidem, pp. 25-26, letter
from prof. Karl Grube to A. Schwammberger of 16 July, 1941; ibidem, without pagination, letter from A. Schwammberger to prof. K. Gruber of 29 July, 1943;
K. Gruber, Das deutsche Rathaus, Miinchen: Verlag F. Bruckman, cop. 1943; Deutsche Kunst und Denkmalpflege, vol. 1940/1941 of 1944, pp. 50-62.

52 District Museum in Torun, Department of the History of the City of Torun, ref. no. Fot. A. 568-575, 577-580, 966, 1535-1540, 1542-1547,1550-1556, 1558 (Building,
architectural details, interior and equipment of St. Johns' Church, 1940-1942); ref. no. Fot. A. 1563-1567, 1585-1589, 1593, 1594 (Building and the interior of the
Assumption of the Blessed Mary, 1940-1943); Fot. A. ref. no. 1612, 1613 (The Lutheran church in Old Town Market, spring of 1940); ref. no. Fot. A. 1614, 1616,
1620-1631 (Building and the interior of St. James' Church, 1940-19438); ref. no. Fot. A. 1631, 1632 (Building and the interior of the garrison church, 1943); ref.
no. Fot. A. 1633 (Building of the Christ the King Church, February 1940).

53 Ibidem, ref. no. Fot. A. 532-559, 561-563, 1204-1217, 1220-1222, 1242, 1248-1252, 1256-1258, 1260-1275 (Fortified towers, gates and other defences (fortifications)
of Torun, 1940-1943).

54 T. Zakrzewski, Pionierzy toruniskiej fotografii (1843-1868) (W 150 lecie zatozenia w Toruniu pierwszego zakladu fotograficznego), in: Rocznik Torunski, vol. 21/1992,
pp- 160, 172; idem, Historia fotografii toruniskiej. Czesc druga za lata 1869-1899, in: Rocznik Torunski, vol. 28/1996, pp. 70-78, 77-78; idem, Aleksander Jacobi, in:
Torunski Stownik Biograficzny, vol. 1, ed. by K. Mikulski, Torun 1998, pp. 122-123.

55 District Museum in Torun, Department of the History of the City of Torun, ref. no. Fot. A. 1278-1280, 1282-1284, 1287-1290, 1292-1294, 1296-1299, 1301-1306,
1309-1318, 1320, 1440 (Ruins of the Teutonic Castle, Dansker, buildings in the former eastern moat of the Castle and bailey, 1940-1943).

56 Itis an extremely populous part of the photographic heritage of Grimm. The photographs represent the buildings of Torun are held both in the collections of
the District Museum and the National Archive in Torun as well as in the resources of the Herder Institute in Marburg.
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period which served as evidence of ineptitude of the Polish authorities of the city in the field of urban de-
sign. Majority of them was intended to be reconstructed or upgraded. However, some of the buildings of
the Prussian period also receive a negative opinion, among other things the city prison (today's detention
awaiting trial).

The photo collection of Kurt Grimm from the period of the 2nd World War has exceptional docu-
mentary and historic values although it does not describe the real nature of the German occupation in
Torun. What they miss is the terror, extermination and persecution which were the everyday reality of the
Polish inhabitants of the city. They do constitute, however, an invaluable iconographic source for studies
carried out by art historians and monument conservators as Grimm's photos register also countless monu-
ments of Torun (moveable as well as immovable ones). Grimm's photos may also be used as a starting point
for the analysis of the issues of the operation of the German propaganda machinery in the occupied ter-
ritories and within the borders of the Third Reich.

Iwona Markowska
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IKONOGRAFIA TORUNIA

W ZBIORACH INSTYTUTU HERDERA
W MARBURGU NAD LAHNA

W BADANIACH NAD STRATAMI
WOJENNYMI TORUNSKIEGO MUZEUM

WSTEP

W trakcie prowadzonej przed kilkoma laty kwerendy w Archiwum Panstwowym w Toruniu natra-
fiono na dokumentacje wywozu réznego rodzaju obiektow sztuki i innych doébr kultury, ktére nazisci pla-
nowali wywiez¢ do Marburga nad Lahng lub do lezacych w jego poblizu kopalni soli. Na drodze torunskich
zabytkow przewozonych do tego heskiego miasta znalazly sie dolnosaksonskie kopalnie soli Grasleben
i Bosenburg, w ktorych ukryto najcenniejsze obiekty i z ktérych czesciowo wrécily one do Torunia i — jak
si¢ przypuszcza — czesciowo wywiezione zostaly do rosyjskich magazynéw petersburskiego Ermitazu. Li-
sty zawierajace wykazy przeznaczonych do wywozu obiektéw przygotowane zostaly pod nadzorem Adolfa
Schwammbergera — nazisty, czlonka NSDAP, zwierzchnika torunskiego Wydziatu Kultury, ktéry osobiscie
angazowal sie w calkowite zniemczenie Torunia i — szerzej — Okregu Gdansk-Prusy Zachodnie'.

Z lektury tych list wynika, ze do wywozu do miasta nad Lahng przygotowano nie tylko dzieta sztu-
ki, ale takze kilkadziesiagt skrzyn i paczek, w ktore zapakowano zdjecia i negatywy z laboratorium fotogra-
ficznego Kurta Grimma, znajdujacego sie w siedzibie wladz miejskich? Latem (?) 1944 roku przeznaczono
do ewakuacji mapy, plany miasta, dokumenty archiwalne, ksiggi gruntowe, portrety burmistrzéow, krélow
i polskich prezydentéw? oraz 12 paczek z numizmatami. Spisy najcenniejszych zabytkéw, takich jak Pigkna
Madonna z kosciola sw. sw. Janéw (w tym czasie byla juz poza Toruniem — w L3zynie, a nastepnie w Grebo-
cinie) czy portret Wiadystawa IV Wazy ze sceng kapitulacji Malborka zostaly prawdopodobnie sporzadzone
osobno, a dziela wywieziono niezaleznie pod nadzorem SS i za wiedza dr. Schwammbergera. Nie ma ich
bowiem w spisach zachowanych w torunskim archiwum. Mozna zalozy¢, ze transporty od razu otrzymaly
wlasciwe destynacje i czes¢ ewakuowanych débr trafita przez Wyrzysk do Grasleben i Bésenburga. Czesé
zbioréw trafila w glab Niemiec, do Marburga nad Lahna*.

Dlaczego na miejsce ewakuacji zbioréw wybrano Marburg nad Lahng? Odpowiedz nie wydaje si¢
zbyt skomplikowana. Lezace w glebi Niemiec miasto, znajdujace si¢ z dala od latwo osiggalnych celéw mili-
tarnych, poczatkowo uwazane bylo za bezpieczne, a do ukrywania zbioréw mozna byto wykorzystac¢ znajdu-
jace sie wsrod zalesionych wzgorz domostwa lub wszelkiego rodzaju jaskinie, pomieszczenia zamku ksigzat

1 Schwammberger kontrolowal np. wszystkie czynnosci zwiazane z przemieszczaniem rzezby Pigknej Madonny, zob. http:/www.dzielautracone.gov.pl/arty-
kuly/158-zaginiecie-pieknej-madonny-torunskiej-rekonstrukcja-wydarzen?showall=1&limitstart= [dostep z 5 lutego 2019 roku]. Tu w przypisie 26 podstawa
zrodiowa.

2 Archiwum Panstwowe w Toruniu (dalej: APT), Akta miasta Torunia 1989-1945 (dalej: AmT 1989-1945), sygn. 838, s. 1 i nast.

38 APT, AmT 1939-1945, sygn. 779 oraz APT, AmT 1939-1945, sygn. 742. Czesc fotografii Kurta Grimma pozostata w Herder-Institut w Marburgu. Lacznie wywiezé
miano 58 skrzyn, 2 duze szafy, 2 mate szafy oraz kilkanascie paczek.

4 http:/www.das-marburger.de/2014/02/monuments-men-in-marburg-arbeit-alliierter-kunstschuetzer-am-ende-des-zweiten-weltkrieges-bei-foto-

marburg-dokumentiert/ [dostep z 21 stycznia 2019 rokul].
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Hesji oraz lezace w poblizu turynskie kopalnie soli. W jednej z nich ukryto szczatki Paula von Hindenbur-
ga przeniesione ze wschodniopruskiego pomnika Grunwaldu (tzw. Tannenberg-Denkmal) koto Olsztynka,
a po zajeciu regionu przez armie amerykanska — do marburskiego kosciola sw. Elzbiety®. Marburski Uni-
wersytet Filipa w czasach nazistowskich byt waznym osrodkiem propagandy hitlerowskiej, z ktérego m.in.
do Buchenwaldu deportowano i tam usmiercono marburskie spotecznosci Roméw i Zydéw. Jeszcze w 1934
roku sitami bojowki SA spalono lezaca przy ul. Uniwersyteckiej synagoge®.

Miasto to byto takze waznym wezlem kolejowym, ktory 22 lutego 1945 roku zostal zbombardowa-
ny przez aliantow. W samym miescie zniszczono okolo 4 procent budynkow, lezacych w jego bezposrednim
sasiedztwie’. Od czerwca 1945 roku w Marburgu, gdzie wojska amerykanskie zorganizowaly Central Collec-
ting Point znalazlo si¢ wiele dziet wywiezionych z Pomorza, ktére nastepnie przez Central Collecting Point
w Monachium we wrzesniu 1947 roku zaczely wracac¢ do Polski. Czes¢ fotografii Kurta Grimma pozostata
w Marburgu az do dnia dzisiejszego, czesc trafita tu bowiem jako dary niemieckich badaczy regionu daw-
nych Prus Zachodnich i to one s3 wiasnie przedmiotem niniejszego opracowania®.

IKONOGRAFIA TORUNIA W ZBIORACH INSTYTUTU HERDERA

Podczas kilku kolejnych kwerend, tym razem prowadzonych na miejscu, w zbiorach Instytutu
Herdera (Herder-Institut fir historische Ostmitteleuropaforschung. Institut der Leibniz-Gemeinschatft)
w Marburgu nad Lahng natrafiono na okazaly zbior fotografii Kurta Grimma i kilku innych fotograféw
czasu II wojny swiatowej, na ktérych znajdowaty sie liczne torunskie zabytki®. Pochodzi on - jak mozna
przypuszczac — wlasnie z tej czesci torunskich zbioréw, ktéra miata by¢ ewakuowana z Torunia bezposred-
nio do miasta nad Lahng. Czes¢ fotografii nie byta rewindykowana i pozostata zabezpieczona w Instytucie.
Wszystkie bez zadnych przeszkéd mozna otrzymac do wgladu w pracowni Bildarchiv, wieksza czes¢ z nich
dostepna jest tez w sieci internetowej'°. Pracownicy Instytutu bardzo sprawnie i z duzym zaangazowaniem
pomagaja w badaniach, udostepniajac w pracowni fotografie, pocztéwki czy inne tego typu materiaty'. Ory-
ginalne fotografie opatrzone sa w wigkszosci pieczatkami ich wykonawcow, w tym zakladu Kurta Grimma,
ktory albo podawal lokalizacje swego zakladu w Norymberdze, albo w Toruniu. Czes¢ fotografii jest dubleta-
mi zdje¢ zachowanych w zbiorach Muzeum Okregowego, czesc zas to fotograficzne kopie wykonane przez
Grimma, ktéry reprodukowat zdjecia z Torunia z drugiej polowy XIX wieku'2.

Fotografie autorstwa Kurta Grimma, ktére znajduja sie w zbiorach marburskich, dotycza wylacznie
zabytkow architektury. Wszystkie na awersach nosza pieczatki albo zakladu w Norymberdze, znajdujacego
sie na rogu ulic Pillenreuther i Peter Henlein pod numerem 77, albo zakladu torunskiego przy Zeglarskiej 31,
niektore autor opatrzyl informacja o sobie, ze jest fotoreporterem. Fotografie przedstawiaja grupe zabytkow
architektury Torunia: Ratusz Staromiejski'®, Kamienice Pod Gwiazda, Gdanisko, wieze¢ ustgpowa zamku

5 W. Conze, Hindenburg Paul von, w: Neue Deutsche Biographie, t. 9, Berlin 1972, s. 178-182.
6 Zob. https:/www.uni-marburg.de/uni-bund/geschichte/NS [dostep z 4 marca 2019 rokul].
7 Deutscher Stddtetag, Statistisches Jahrbuch deutscher Gemeinden, Braunschweig 1952, s. 386; W. Kessler, Die Geschichte der Universitdtsstadt Marburg in Daten und
Stichworten, Marburg 1984, s. 140. Fotografia zbombardowanego Marburga: https:/www.lagis-hessen.de/de/imagepopup/s3/sn/bd/id/74-112 [dostep
z 21 stycznia 2019 rokul].
8 Zob. niezwykle interesujacy artykul Wojciecha Walanusa o losach Pigknej Madonny: http://www.dzielautracone.gov.pl/artykuly/153-zaginiecie-pieknej-madon
ny-torunskiej-rekonstrukcja-wydarzen?’showall=&start=2 [dostep z 20 lutego 2019 rokul].
9 https://www.herder-institut.de/startseite.html [dostep z 20 stycznia 2019 roku].
10 https://www.herder-institut.de/bildkatalog/ [dostep z 20 stycznia 2019 rokul].
11 W kwerendzie nad ikonografiag Torunia prowadzonej przy wspotpracy z dr. Michalem Kurkowskim bardzo pomocni byli pracownicy Instytutu Herdera (a w
szczegolnosci Christina Gorol), za co chcialbym im serdecznie podzigkowac.
12 Obecnie czes¢ oryginalow nalezy uznac za straty wojenne, ale dokladne ustalenie stanu ilosciowego tych strat wymagac bedzie doktadnych badan poréwnaw-
czych zbioréw Herder-Institut oraz zbioréw Muzeum Okregowego i Archiwum Panstwowego w Toruniu.
18 Ratusz od strony ul. Zeglarskiej, fotografie o numerach 105687 i 88492 oraz 105686 (drzwi ze zdjeciem drzwi intarsjowanych z wizerunkiem Sprawiedliwosci).

14 Kamienica pod Gwiazda, fotografia o numerze 105709.
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krzyzackiego', bramy: Klasztorng, Mostowa!¢, Krzywa Wieze?, koscioly: sw. sw. Janow'®, Wniebowziecia Naj-
Swietszej Marii Panny' oraz spichrze i kamienice torunskie?°. Nie pominigto kosciota sw. Jakuba, dokumen-
tujac portal wejsciowy oraz widok choru, szczytu zdobiacego prezbiterium kosciola i catej bryty od strony
potudniowo- i pélnocno-wschodniej?.

Zbiér ,torunski” z Instytutu Herdera obejmuje takze kilkaset fotografii wykonanych w latach 1940-
1944 przez kilku innych fotografow?2. Sg to materialy dokumentacyjne lub ilustracje do zbioréw ikonografii
zabytkow, ktérymi zainteresowani byli prof. Willi Ludwig Drost czy konserwator zabytkéw prowingji Erich
Keyser. Prof. Drost, ktory przed II wojna Swiatowa studiowal w Marburgu, to urodzony w Gdansku ba-
dacz dziejow sztuki tego miasta. W czasach istnienia Wolnego Miasta Gdanska zostal mianowany Panstwo-
wym Kuratorem Zbioréw Muzealnych Prus Zachodnich, dlatego w jego zbiorze, wywiezionym do Niemiec
w 1946 roku, znajduja sie fotografie przedstawiajace zabytki in situ badz ich dawna ikonografie. Zabytki
Torunia: dziedziniec torunskiego ratusza od strony potudniowo-wschodniej?, od strony ul. Zeglarskiej, od
wschodu i od zachodu? oraz kilka fotografii Pigknej Madonny zaréwno w calej postaci, jak i jej profilu oraz
konsoli z figura Mojzesza®.

Na marginesie nalezy dodacd, ze prof. Willi Drost, ktéremu w 1992 roku odstonieto tablice na bu-
dynku Muzeum Narodowego w Gdansku upamietniajaca jego dokonania naukowe, wraz z konserwatorem
Erichem Volmarem? zabezpieczal i ewakuowal m.in. obiekty pochodzace z gdanskich zbioréw muzeal-
nych. Volmar nadzorowal takze wywoéz torunskiej Pigknej Madonny, piszac do radcy budowlanego Gonsera,
by poinformowal dyskretnie o wywozie dr. Schwammbergera (czlonka NSDAP)? i proboszcza dr. ks. Fran-
ciszka Mantheya. Drost nie ewakuowat si¢ z Gdanska przed Armia Czerwona, a po przejsciu frontu roz-
poczal wspoélprace z polskimi stuzbami konserwatorskimi i wskazal miejsca ukrycia wielu zabytkow (choc
niektore skrytki byly puste lub zniszczone), w tym zamurowang w Scianie gdanskiego kosciota Mariackiego
Pigkng Madonng czy wyposazenie Sali Czerwonej gdanskiego Ratusza Starego Miasta?.

Erich Keyser pelnil w latach 1951-1959 obowiazki dyrektora Herder-Institut. Procz jego zbiorow
ikonografii Gdanska, w tym cennych fotografii nalezacych do tego miasta dziel plastyki sredniowiecznej,
ukrywanych przed bombardowaniami w kosciolach zulawskich, Instytut posiada w swoich zbiorach fo-
tografie Otto Hagemanna oraz fotografie Kurta Grimma. Pierwszy z wymienionych fotograféw wykonat
dla Keysera zdjecia Gdaniska, Bramy Mostowej, Dworu Mieszczanskiego i kosciola sw. sw. Janow (sfoto-
grafowanego od poludniowego zachodu)®. Kurt Grimm przestal Keyserowi kilkadziesiat fotografii, ktore
przedstawialy zaréwno fotografie istniejacych zabytkéw architektury, jak i tych, ktére przeszly do historii.

15 Gdanisko prezentuja fotografie o numerach 105838 1 105725.

16 Brama Mostowa od strony Wisty, fotografia o numerze 105706; Brama Klasztorna od strony Wisty, fotografie o numerach 105857, 105703 i 105704 oraz 105705
1105706.

17 Krzywa Wieza, fotografie o numerach 105711 oraz 105711 i 105712.

18 Plaskorzezba z wizerunkiem Marii Magdaleny utrwalona na fotografii o numerze 105849 oraz panorama miasta na kosciot sw. §w. Janéw i Dwor Mieszczanski
(Junkerhof), fotografia o numerze 105702. Prezbiterium kosciola od strony poludniowo-wschodniej, fotografia o numerze 105848 oraz inne ujecia o nume-
rach 105698, 105699, 105700 i 105701 oraz 105707 (fotografie bryly swiatyni).

19 Widok na nawe gtéwna na zachdd, fotografia o numerze 105690; widok z wiezy ratusza, fotografia o numerze 105691, widok na prezbiterium, fotografie
o numerach 105689-92 i organy, fotografia o numerze 105708. Fotografia 95719 pokazuje glowe figury siedzacego Chrystusa z ok. 1390 roku.

20 Fotografie o numerach 105709 (Haus Wendrich) oraz 105710 (spichrz z konica XVI wieku).

21 Sa to fotografie o numerach 105698, 105694, 105695, 105696, 105697 i 105698.

22 Znaczng czgsc tych fotografii pochodzacych z tego samego zrédta posiada w swoich zbiorach Muzeum Okregowe w Toruniu.

23 Fotografie z oléwkowymi napisami na odwrociu ,Foto Grimm, Thorn 1941, Nr 88995 (Sammlung Drost)”.

24 Zbiory prof. Drosta, fotografie o numerach 88492, 89796 i 89782.

25 Fotografie z tego samego zbioru: o sygnaturze 4b197 oraz kolejne o numerach 88491, 88489 (Kurt Grimm?), 89737 (Kurt Grimm?) i 89764 (Kurt Grimm?).

26 M. Arszynski, Volmar Erich, w: Polski Stownik Biograficzny Konserwatorow Sztuki, Poznan 2006, z. 2, s. 283.

27 Byc moze zwigzki Clasena i Schwammbergera z NSDAP oraz z Behorde der Generaltreuhinders fiir die Sicherstellung deutschen Kulturgute ttumacza, dlacze-
go dokumentéw o kradziezy torunskich zabytkéw mozna spodziewac si¢ w archiwach SS, w ktérych kwerende prowadza niemieccy archiwisci (informacja
dr. Kamrana Salimiego z Furth). Nadzo6r nad rzezba sprawowal SS-Obersturmfithrer Alfred Kraut, zob. http://www.dzielautracone.gov.pl/artykuly/153-zagi-
niecie-pieknej-madonny-torunskiej-rekonstrukcja-wydarzen?showall=1&limitstart= [dostep z 6 lutego 2019 roku].

28 Archiwum Akt Nowych MKIiS, sygn. 387/7,s. 7.

29 S3to odpowiednio fotografie Herder-Instytut, zbior Ericha Keysera, sygn. 4e121, 4c72, 4e71 i 4e62.
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Grimm dla zamawiajacego wykonal fotografie, ktore byly reprodukcjami starszych zdjeé, pochodzacych
z drugiej polowy XIX wieku, przedstawiajacych gtéwnie dawne umocnienia miejskie. Oryginaly pochodzily
z lat 1865-1889 i przedstawialy dawne obwalowania ziemne?°, bramy: Starotorunska?®, Paulinska®?, Chel-
minska, m.in. w chwili rozbiérki dachu?®?, Mostowa wraz z Dworem Mieszczanskim? i Krzywa Wieze® oraz
baszte nr 27 stojaca przy Bramie Chelminskiej?®.

Grupe zachowanych i niezachowanych, znanych z ikonografii, zabytkéw tworza fotografie wy-
konane dla Keysera pokazujace ruiny zamku krzyzackiego®, Krzywa Wieze i péznogotyckie domy przy
ul. Piekary autorstwa Eduarda Leopolda von Rathke?® czy panorame Torunia z 1730 roku na podstawie Frie-
dricha Bernarda Wernera (1690-1776/8)%. Grimm wykonat tez reprodukcje obrazu Eduarda von Gaertnera
z widokiem Rynku Staromiejskiego z 1860 roku*’, widokéw Ratusza Staromiejskiego wedlug Georga Frie-
dricha Steinera z 1738 roku* oraz domu Kopernika przy Rynku Staromiejskim®2.

Osobny zbiér fotografii Kurta Grimma to obrazy historycznych miast Prus Zachodnich. Jest to
blisko 200 fotografii ukazujacych zaréwno najwieksze miasta regionu, jak i znajdujace sie w nich zabytki.
Wsréd nich znajduja sie zabytki plastyki gotyckiej Elblaga, takie jak Oftarz flisakow z kosciola Trzech Kroli*?,
rzezba Madonny (z kosciola Dominikanéw)*, chrzcielnica z kosciola sw. Mikotaja*, procz kamienic miesz-
czanskich lezacych w centrum miasta i przy porcie*. Fotografie ze Starej Kiszewy koto Koscierzyny pokazu-
ja ruiny zamku krzyzackiego, podobnie fotografie z Radzynia Chelminskiego*, Grudziadza*® i Gniewu?®°,
prezentujace tamtejsze zamki i widoki miasta. W Oliwie fotograf przez oko obiektywu zainteresowal sie
kosciotem Cysterséw’!, w Kamiencu Suskim fasada patacu projektu Jeana de Collas i Jeana de Bodta czy
znajdujacym si¢ w tym palacu pokojem Napoleona’?. W zbiorze znajduja sie oczywiscie rowniez liczne fo-
tografie zamku w Malborku, katedry w Kwidzynie i w Pelplinie® wraz z elementami jej wyposazenia, takimi
jak relikwiarz z 18394 roku®, ale tez zabytki Bydgoszczy®, Chelmna’®, Szymbarku®, Golubia’, Cztuchowa®,

80 Chodzi o fotografie z 1884 i 1887 roku o numerach 88507, 88508, 88510, 88512, 88520 i sygn. 4128, 4ell4 i 4el30.
31 Fotografie o numerach 88516 i 88517.

32 Fotografie o numerach 88505, 88506 i 88514.

33 Fotografie o numerach 88509, 88519 i 88511.

34 Fotografia z 1872 roku o sygn. 4e74.

=

35 Fotografia o numerze 88515.

36 Fotografie o numerze 88518 i sygn. 4f146.

87 Fotografia akwareli Th. Von Rathkego z 1847 roku, zdjecie Grimma o sygn. 4d38.

38 Fotografiajest podpisana: ,Der ,Schiefe Turm®, Aquarell von Rathke, 1847, Thorn, Museum”, sygn. 4f115 (w gtebi widoku widac¢ druga Krzywa Wieze). Na rewer-
sie fotografii przedstawiajacej kamienice mieszczanskie umieszczono sygn. 4f142.

39 Fotografia ze zbioru Instytutu o sygn. 4d384.

40 Fotografia ze zbioru Instytutu o sygn. 4d383.

41 Fotografie o sygn. 4c120, 4c124, 4c382 i 4c385.

42 Fotografia litografii o sygn. 4ell8.

43 Fotografia o numerze 105673.

N —

44 Fotografia o numerze 105674.

45 Fotografie o numerach 105676 i 105677.

46 Fotografie o numerach 105678 (kamienica mieszczanska przy Spieringstrasse 30), 105679, 105683 (kamienica mieszczaniska przy ul. §w. Ducha i szpital $w.
Ducha), 105680, 105681 (kamienice przy porcie).

47 Fotografie o numerach 105684 i 105685.

48 Fotografie o numerach 105713, 105714 1 105715.

49 Fotografie o numerach 105719, 105720, 105721 i 105716.

50 Fotografie o numerach 10571 i 105718.

51 Fotografie o numerach 105722 1 105728.

52 Fotografie o numerach 105727, 105728 i 105729.

53 Jest to zespol liczacy kilkanascie fotografii katedry kwidzynskiej, Zamku Wysokiego w Malborku, katedry pelplinskiej fotografowanej zar6wno z zewnatrz, jak
i od wewnatrz.

o

54 Fotografia o numerze 105730.

55 Fotografie o numerach 1057911 105734.

56 Fotografia o numerze 105735.

57 Fotografie o numerach 105751, 105752 1 105753.

58 Fotografie o numerach 105754, 105755, 105756 1 105757.
59 Fotografie o numerach 1057611 105762.

<
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Swiecia® i Brodnicy®. Précz tych miejscowosci zbiér Grimma to takze fotografie zabytkéw w Rogoznie,
Prabutach, Nowym Miescie Lubawskim, Nowem, Stargardzie, Cedrach Wielkich, Chelmzy, Chojnicach, Fi-
szewie, Kaczymnosie, Niedzwiedziu, Wabczu, Tczewie i Nowym Stawie, Stegnie i Pruszczu Gdanskim.

W zbiorach Herder-Institut zachowalo sie tez kilka fotografii, ktére posiadaja na odwrociu pieczat-
ke Kurta Grimma (z adresem zaktadu przy ul. Zeglarskiej), a ktore nalezaly do materialéw ikonograficznych
bedacych w posiadaniu jednego z najwazniejszych przedwojennych badaczy zajmujacych sie sztuka panstwa
zakonnego w Prusach. Mowa tu o prof. Karlu H. Clasenie, autorze publikacji o rzezbach gotyckich w Prusach
i torunskiej Pigknej Madonnie®®. W jego zbiorze znajdowaly sie fotografie Kurta Grimma przedstawiajace
kolejne zaginione dzielo: Madonng Brzemienng® i kosciol sw. Jakuba® oraz prawdopodobnie fotografie jego
autorstwa: figury Chrystusa Zmartwychwstatego z 1497, Mgza Bolesci, Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty®.

W 1940 roku Clasen zostal mianowany profesorem zwyczajnym na Uniwersytecie w Rostocku, ale
wkrotce zostal skierowany do budowania Katedry Historii Sztuki na Uniwersytecie w Poznaniu. Nalezat do
NSDAP i do tzw. Behorde der Generaltreuhianders fiir die Sicherstellung deutschen Kulturgutes (organizacji
SS do spraw zabezpieczenia niemieckich dobr kultury na okupowanych terenach Polski) zajmujacej sie ra-
bunkiem dziet sztuki®®. Jego bezposredni udzial w kradziezy torunskich zabytkéw wymaga ciggle wyjasnie-
nia. Zastanawia przywotywana przez badaczy rozmowa prof. Zygmunta Swiechowskiego z K. H. Clasenem,
ktory stwierdzil w latach 60., ze nie nalezy martwic sie o torunska Madonne. Podobne sugestie wysuwat
Wolfgang Clasen, syn prof. Karla Heinza.

Czyzby torunska Pigkna Madonna® wrocita pod jego opieke ze Zwigzku Radzieckiego, gdy niemiec-
ki profesor pracowal na Uniwersytecie w Greifswaldzie lezagcym w bratnim NRD? Jako zaufany partii ko-
munistycznej opiniowal rozbiérke zamku berlinskiego jako pomnika feudalizmu i monarchii pruskiej, co
moglo przelozyc¢ sie na wykorzystanie przez niego pozycji i zaufania do potajemnego przekazania na teren
NRD torunskiej rzezby. Obecnie badacze podejrzewaja, ze dzielo moze znajdowac sie w prywatnej kolekcji
gdzies pod Bonn®. Fotografie ze zbiorow Keysera, Drosta i Clasena mogtly by¢ przekazane do zbioréw Her-
der-Institut bezposrednio przez ich wlascicieli. Czes¢ fotografii posiada pieczatki Landesamt fiir Denkamp-
flege Danzig-Westpreussen, czyli instytucji, ktorej szefowat Willi Drost. Jest to kilka zdjec belki teczowe;j
z kosciola sw. sw. Janow, ktore pokazuja figury z réznych ujec®® oraz krucyfiks z kosciota Mariackiego”™
i figure Madonny z Dziecigtkiem i szczyglem (pelikanem) z kosciola sw. Jakuba”.

Fotografie o numerach 105758 i 105763.

Fotografie o numerach 105759 i 105777.

K. H. Clasen, Der Meister der Schonen Madonnen, Herkunft, Entfaltung, Umkreis, Berlin, New York 1974.

Fotografie o numerach 189288 oraz 95682.

Sa to zdjecia zabytku z pieczatkami zaktadu Grimma z ul. Zeglarskiej: widok szczytu zachodniego (nr 105697), portalu wejsciowego od strony zachodniej (nr
105693), od péinocnego wschodu (nr 105695), od strony potudniowo-wschodniej (nr 105696) oraz jego wnetrza (nr 105694).

Sa to fotografie noszace numery 95727, 95728 oraz 95729 1 95735.

L. Mertens, Lexikon der DDR-Historiker. Biographien und Bibliographien zu den Geschichtswissenschaftlern aus der Deutschen Demokratischen Republik, Minchen 2006,
s. 163.

W Marburgu zachowaly sie trzy fotografie autorstwa Willego Birkera dla Kunstverlag Berlin (Junkerhof, sygn. 4c19 i Gdanisko na dwéch zdjeciach o sygn.
4c193 i 4cl94a), ktory fotografowal w 1940 roku Pigkng Madonng w Toruniu doprowadzajac ja do uszkodzenia. Prace naprawcze wykonali Paul Haustein
i Paul Gronert z gdanskiego muzeum.

W1. Kalicki, M. Kuhnke, Sztuka zagrabiona. Uprowadzenie Madonny, Warszawa 2014, s. 340-342. Ostatecznie wojenna droga Pigknej Madonny to Torun — Lazyn —
Grebocin — Gdansk (?) — Bosenburg — ZSRR - okolice Bonn?

Fotografie o sygn. 4e49, 4e50, 4e54, 4e53b oraz 4{61.

Fotografia o sygn. 4e54.

Fotografia o sygn. 4e55a.

99



¥ OCENA PRZYDATNOSCI FOTOGRAFII ZE ZBIOROW INSTYTUTU HERDERA ™
DLA BADAN NAD STRATAMI MUZEUM OKREGOWEGO W DZIEDZINIE SZTUKI

Merytoryczna ocena zbioru fotografii z Instytutu Herdera pod katem ich przydatnosci do udoku-
mentowania strat wojennych miasta Torunia, a przede wszystkim Muzeum Okregowego, musi by¢ podzie-
lona na dwie czesci. Pierwsza dotyczy fotografii, ktore przedstawiaja ikonografie miasta z XIX i pierwszych
czterech dekad XX wieku. Nie s3 to obiekty, ktére mozna by jednoznacznie uznac za straty wojenne. Nalezy
zastanowic sie jedynie nad utrata oryginalnych fotografii (sprzed 1900 roku), ktére byly nastepnie fotoko-
piowane przez Grimma. Przyktadem s3 tu fotografie pokazujace torunskie nadbrzeze wislane, te przedsta-
wiajace rozbiérke obwarowan miejskich wykonane w drugiej polowie XIX wieku czy liczne miejskie zabytki.
Nie wiadomo gdzie s3 oryginaly, czy zostaly wywiezione, czy zniszczone podczas ewakuacji. Kurt Grimm
oraz osoby takie jak Schwammberger musieli wiedziec, jaki jest ich los, ale nie zostal on wystarczajaco do-
ktadnie udokumentowany.

Niestety, zbiér z Instytutu Herdera nie pozwala jednoznacznie odpowiedziec¢ na istotne pytania
dotyczace grabiezy torunskich zabytkéw, poniewaz wiekszos¢ z przechowywanych tu zdje¢ dotyczacych
zabytkow architektury pochodzi ze zbioréw instytucji lub badaczy zajmujacych si¢ zabytkami Pomorza
Nadwislanskiego. Zabytki plastyki niebedace wlasnoscia Muzeum Okregowego w Toruniu s3 do$¢ dobrze
rozpoznane i publikowane na stronach internetowych Instytutu Herdera, umozliwiajac jedynie wzbogace-
nie ich ikonografii.

Piotr Birecki
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TORUN’S ICONOGRAPHY

IN THE COLLECTION OF THE HERDER
INSTITUTE IN MARBURG (LAHN)

IN THE RESEARCH PROJECT THE WAR-TIME
LOSSES OF TORUN’S MUSEUM

INTRODUCTION

During the query of National Archive in Torun a few years ago, documentation regarding the trans-
ports of various types of works of art and other cultural goods which the Nazi intended to carry to Marburg
(by Lahn River) or to the nearby salt mines was found. The Lower Saxony salt mines of Grasleben and
Bosenburg were on the transport route of Torun's historical items and it was there that the most precious
objects were hidden and whose part returned to Torun; it is also believed that some of them were carried
to the Russian warehouses of St. Petersburg's Hermitage. The lists of items to be transported were prepared
under the supervision of Adolf Schwammberger, Nazi, member of NSDAP, head of the Torun's Culture
Department who was personally involved in the complete Germanisation of Torun and on a broader scale
of the Gdansk and West Prussia Reich District'.

The lists show that besides the works of art, also several dozens of chests and boxes were planned
to be transported to the city on the Lahn River which contained photographs and negatives from the photo
lab of Kurt Grimm based in the building of the municipal authorities® In the summer (?) of 1944 maps, city
maps, archival documents, land registers, portraits of mayors, kings and Polish presidents?® and 12 packages
with coins were intended for evacuation. The lists of the most valuable artefacts such as so called Beautiful
Madonna from St. Johns' Church (which at that time head already been transported from Torun to Lazyn
and subsequently to Grebocin), the portrait of Vladislaus IV Vasa with the scene of Marienburg's capitula-
tion were probably prepared separately and the works were transported independently under the SS su-
pervision of which dr. Schwammberger was fully aware. The lists preserved in the Torun archives do not
contain them. It can be assumed that the transports were sent to relevant destinations and that some of the
evacuated objects were sent, through Wyrzysk, to Grasleben and Bésenburg. Part of the collections was sent
to far into Germany, to Marburg (Lahn)*

Why was Marburg (Lahn) chosen as the evacuation destination? The answer does not seem to be
very complicated. The town situated deep in Germany, far from the easy to reach military targets, was
initially deemed as safe; the collections could be hidden in the households situated on the green hills or in

1 Schwammberger controlled for example all the activities related to the transport of Pigkna Madonna, see: http://www.dzielautracone.gov.pl/artykuly/153-zagi-
niecie-pieknej-madonny-torunskiej-rekonstrukcja-wydarzen?’showall=1&limitstart= [accessed on: 5th February, 2019]. Here, in footnote 26 - the source
basis.

2 National Archive in Torun (hereinafter: APT), Town Records of Torur 1939-1945 (hereinafter: AmT 1939-1945), ref. no. 838, p. 1 and the following.

3 APT, AmT 1939-1945, ref. no. 779 and APT, AmT 1939-1945, ref. no. 742. Some of the Kurt Grimm’s photographs remained at Herder-Institut in Marburg. It is
believed that altogether 58 chests, 2 large cabinets, 2 small cabinets and several packages were evacuated.

4 http:/www.das-marburger.de/2014/02/monuments-men-in-marburg-arbeit-alliierter-kunstschuetzer-am-ende-des-zweiten-weltkrieges-bei-foto-
marburg-dokumentiert/ [accessed on: 21st January, 2019].
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caves, rooms of the Hesse princes castle and the nearby salt mines of Thuringia. The remains of Paul von
Hindenburg were buried in one of after being carried over from the East Prussia monument of the Battle of
Grunwald (the so-called Tannenberg-Denkmal) near Olsztynek, and after the region had been taken by the
American Army, they were transported to the Marburg's Church of St. Elisabeth®. Under the Nazi, the Mar-
burg Philip's University was an important centre of the Nazi propaganda from where the Marburg Jewish
and Roma communities were transported among other things to Buchenwald and executed. Still in 1934,
the Synagogue situated at University Street was burnt by the SA hit squads®.

The town was also an important railway nod which on 22nd February, 1945 was bombed by the al-
lies. 4% of the town's buildings situated in its neighbourhood were destroyed’. Since June, 1945, in Marburg,
where the American Army organised the Central Collecting Point, many works of art stolen in Pomerania
were found which subsequently, through the Central Collecting Point based in Munich began to be trans-
ported back to Poland in September 1947. Some of the Kurt Grimm's photographs remain in Marburg until
the present day because they were donated by the German explorers of the former West Prussia region and
they are the object of this study?®.

TORUN'S ICONOGRAPHY IN THE COLLECTIONS OF THE HERDER INSTITUTE

During the several consecutive queries of the Herder Institute collections, this time carried out on
website (Herder-Institut fur historische Ostmitteleuropaforschung. Institut der Leibniz-Gemeinschaft) in
Marburg (Lahn), an impressive collection of Kurt Grimm's and other photographers of the 2nd World War
photos was found including multiple historical monuments of Torun?®. It may be assumed that it comes
from the part of Torun's collection to be evacuated from Torun directly to the town by the Lahn. Some
of the photographs were not recovered and remained protected at the Institute. All of them, without any
difficulties, can be viewed at the Bildarchiv with vast majority of them being also available for viewing on
the Internet'®. Employees of the Institute are very efficient and truly engaged in the studies and making
available the photos, post cards and similar materials to the viewers and researchers'. The vast majority of
the original photographs are provided with the stamps of their authors including the photo shop of Kurt
Grimm who either used the stamp of his lab in Nuremberg or in Torun. Some of the photographs are du-
plicates of the photos held at District Museum in Torun, other are photographic copies made by Grimm,
who reproduced the photos of Torun from the latter half of the 19th century'.

Kurt Grimm's photographs held at Marburg collections represent solely architectural monuments.
On the back of all of them, there are the stamps of either the Nuremberg photo shop situated at the corner
of Pillenreuther and Peter Henlein streets under no. 77, or of the photo shop situated in Torun at Sailors
Street No. 31; some of the photographs are also provided with the information about the author who re-
ferred to himself as a photo reporter. The photographs represent a group of architectural monuments of
Torun, i.e. the Old Town Hall'®, “Under the Star” Tenement House!, Dansker, i.e. the toilet tower of the

5 W. Conze, Hindenburg Paul von, in: Neue Deutsche Biographie, vol. 9, Berlin 1972, pp. 178-182.

6 See: https:/www.uni-marburg.de/uni-bund/geschichte/NS [accessed on: 4th March, 2019].

7 Deutscher Stddtetag, Statistisches Jahrbuch deutscher Gemeinden, Braunschweig 1952, p. 386; W. Kessler, Die Geschichte der Universititsstadt Marburg in Daten und
Stichworten, Marburg 1984, p. 140. Photograph of the bombed Marburg: https:/www.lagis-hessen.de/de/imagepopup/s3/sn/bd/id/74-112 [accessed on: 21st
January, 2019].

8 See: an extremely interesting article by Wojciech Walanus about so called Beautiful Madonna: http://www.dzielautracone.gov.pl/artykuly/153-zaginiecie-piekn
ej-madonny-torunskiej-rekonstrukcja-wydarzen?showall=&start=2 [accessed on: 20th February, 2019].

9 https:/www.herder-institut.de/startseite.html [accessed on: 20th January, 2019].

10 https:/www.herder-institut.de/bildkatalog/ [accessed on: 20th January, 2019].

11 During the query into Torun's iconography carried out in cooperation with Michat Kurkowski, the staff of the Herder Institute were very helpful (particularly
Christina Gorol) for which we wish to express our gratitude.

12 Now, some of the originals should be regarded as war losses; yet, the exact determination of the quantitative status of the losses may require more detailed
comparative studies of the collections of the Herder-Institut and the District Museum and the National Archive in Torun.

18 Old Town Hall from the side of Sailors Street, photographs no. 105687, 88492 and 105686 (doors with the photograph of the inlaid doors with the allegory of
Justice).

14 “Under the Star Tenement House, photograph no. 105709.
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Teutonic Castle, gatehouses: Klasztorna and Mostowa'®, Krzywa Wieza (Leaning Tower)”, churches: St.
Johns"®, Assumption of the Blessed Mary' and granaries and houses of Torun?. St. James' Church was not
neglected — there are photos of the portal and the view of the choir, the gable decorating the presbytery and
of the entire building from the south and north-east perspective?.

The “Torun's” collection at the Herder Institut covers several hundreds of photographs from the
years 1940-1944 taken by several other photographers?’. They form documentary materials or illustration
of the iconographic collection of the monuments in which prof. Willi Ludwig Drost, or the monument con-
servator of the Province, i.e. Erich Keyser were interested. Prof. W. Drost, who before the 2nd World War
studies in Marburg, born in Gdansk is the explorer of the art history of the city. During the time of the Free
City of Gdansk, he was appointed the National Curator of the Museum Collections of Western Prussia and
therefore in his collection transported to Germany in 1946, there are photographs representing the in situ
monuments or their old iconography. The monuments of Torun: courtyard of the Old Town Hall in Torun,
view from the south-east?®, from Sailors Street, from east and west?* and several photographs of The Beauti-
Jful Madonna in its entirety as well as the profile and the base with Moses torso®.

It has to be added that prof. Willi Drost, whose scientific accomplishments were honoured with
the commemorative plaque (on the building of National Museum in Gdansk) in 1992 together with the
conservator Erich Volmar? protected and evacuated among other things the artefacts from the Gdansk
museum collections. Volmar also supervised the evacuation of Torun's The Beautiful Madonna, asking the
construction counsellor Gonser in his to letter to advise dr. Schwammberger (the NSDAP member)?” and
the catholic parish priest Franciszek Manthey of the transport. Prof. Drost did not leave Gdansk in fear of
the Red Army and after the front passed he cooperated with the Polish conservators showing the many sites
where the monuments were hidden (however, some of them were empty or damaged), including Pigkna
Madonna immured in the wall of the Gdansk Church of St. Mary or the equipment of Red Room of the Old
Town Hall in Gdansk?®.

In the period, 1951-1959, Erich Keyser performed the duties of the Director of the Herder-Institut.
In addition to his Gdansk iconographic collection including precious photographs of the medieval works of
art possessed by the city and hidden in the Zutawy churches for protection against bombing, the Institute
also has in its collections the photographs taken by Otto Hagemann and Kurt Grimm. The former took
for Keyser the photographs of Dansker, Mostowa Brama [Bridge Gatehouse], Dwor Mieszczanski [Burgess
Manor House] and St. Johns' Church (from the south-western perspective)®. Kurt Grimm sent Keyser sev-
eral dozens of photographs which represented both the photographs of the existing architectural monu-
ments as well as those that passed into history. For his client, Grimm took photos which were reproductions

15 Dansker is represented by the photographs no. 105838 and 105725.

16 The Mostowa gatehouse from the side of the Vistula River, photograph no. 105706; Klasztorna gatehouse from the left bank of the Vistula River, photographs
no. 105857, 105708, 1057, 105705 and 105706.

17 Krzywa Wieza (Leaning Tower), photographs no. 105711, 105711 and 105712.

18 Relief with the image of Mary Magdalene, photograph no. 105849 and the panoramic view of the town, St. Johns' Church and Dwor Mieszczanski (Junkerhof),
photograph no. 105702. Presbytery of the church from the south-eastern perspective, photograph no. 105848 and from other perspectives, photographs no.
105698, 105699, 105700, 105701 and 105707 (photographs of the entire church building).

19 View of the main nave in the western direction, photograph no. 105690; view from the Old Town Hall tower, photograph no. 105691, view of the presbytery,
photographs no. 105689-92 and the organs, photograph no. 105708. Photograph no. 95719 with head of the sitting Christ from ca. 1390.

20 Photographs no. 105709 (Haus of Wendrich) and 105710 (granary from the end of the 16th c.).

21 Photographs no. 105693, 105694, 105695, 105696, 105697 and 105698.

22 A considerable part of the photographs from the same sources can be found in the collection of District Museum in Torun.

23 Photographs with the pencil annotations on the reverse side: “Foto Grimm, Thorn 1941, no. 88995 (Sammlung Drost)”.

24 Collections of prof. Drost, photographs no. 88492, 89796 and 89782.

25 Photographs from the same collection: ref. no. 4b197 and consecutive numbers 88491, 88489 (Kurt Grimm?), 89737 (Kurt Grimm?) and 89764 (Kurt Grimm?).

26 M. Arszynski, Volmar Erich, in: Polski Stownik Biograficzny Konserwatoréw Sztuki, Poznan 2006, book 2, p. 283.

27 Perhaps Clasen's and Schwammberger links with NSDAP and Behorde der Generaltreuhdnders fur die Sicherstellung deutschen Kulturgute explain why the
documents concerning the stealing of the historical monuments in Torun can be expected to be found in the SS archives queried into by the German archi-
vists (information from dr. Kamran Salimi from Firth). SS-Obersturmfiihrer Alfred Kraut supervised the transport of the sculpture, see: http:/www.dzie-
lautracone.gov.pl/artykuly/153-zaginiecie-pieknej-madonny-torunskiej-rekonstrukcja-wydarzen?showall=1&limitstart= [accessed on: 6th February, 2019].

28 Archiwum Akt Nowych MKIiS, ref. no. 887/7, p. 7.

29 Those being the photos of Herder-Institut, the Erich Keyser collection, ref. no. 4e121, 4c72, 4e71 and 4e62.
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of older photographs from the latter half of the 19th century of the former city defences. The origi-
nals were taken in the period 1865-1889 and represented former earth embankments®®, and gatehouses:
Starotorunska?!, Paulinska?®?, Chelminska, among other things, during the demolition of the roof?, Mostowa
Street with Burgess Manor House? and Krzywa Wieza (Leanig Tower)* and fortified tower no. 27 next to
Chelminska Gatehouse?®.

The group of preserved and lost monuments, known from the iconography, comprise photographs
taken for Keyser showing the Teutonic Castle’’, Leaning Tower and late Gothic tenement houses at Baker
(Piekary) Street taken by Eduard Leopold von Rathke?® or the panoramic view of Torun from 1730 based on
Friedrich Bernard Werner (1690-1776/8)%°. Also, Grimm made a reproduction of the painting by Eduard von
Gaertner with the view of the Old Town Market from 18604, views of the Old Town Hall according to Georg
Friedrich Steiner of 17384 and Copernicus house situated at Old Town Market*.

A separate collection of photographs by Kurt Grimm are historical paintings of the West Prus-
sia cities and towns, i.e. group of nearly 200 photographs representing the largest cities of the region and
their monuments. Among others, there are Gothic art artefacts from Elbing such as Oftarz flisakow [Raft-
er’s Altar] from the Holy Trinity Church*, Madonna (from the Dominican Church)*, baptismal font from
St. Nicolaus Church®, in addition to the burgess tenement houses situated in the city centre and in the
neighbourhood of the port*. The photographs of Stara Kiszewa near Koscierzyna show the ruins of the
Teutonic Castle”, as the photographs from Radzyn Chelminski*®, Grudziadz*® and Gniew?®, representing
the local castles and views of the towns. In Oliwa the photographer's interest was drawn by the Cistercian
Church®, in Kamieniec Suski the facade of the palace designed by Jean de Collas and Jean de Bodt or the
Napoleon's room?®. Held in the collection are also multiple photographs of the castle in Malbork, cathedral
in Kwidzyn and Pelplin’® together with the elements of its equipment such as reliquaries from 1394%, as well
as the monuments of Bydgoszcz®, Chelmno®, Szymbark®, Golub?, Czluchéw?®, Swiecie®® and Brodnica®!.

30 i.e. the photographs from 1884 and 1887 no. 88507, 88508, 88510, 88512, 88520 and ref. no. 4e128, 4el14 and 4el30.

31 Photographs no. 88516 and 88517.

32 Photographs no. 88505, 88506 and 88514.

33 Photographs no. 88509, 88519 and 88511.

34 Photograph from 1872, ref. no. 4e74.

35 Photograph no. 88515.

36 Photographs no. 88518 and ref. no. 4f146.

37 Photograph of Th. von Rathke watercolour of 1847, photograph by Grimm with the ref. no. 4d38.

38 The photograph is signed: “Der “Schiefe Turm “ Aquarell von Rathke, 1847, Thorn, Museum”, ref. no. 4f115 (in the background the other Krzywa Wieza/Leanig
Tower can be seen). ON the reverse side of the photo representing the burgess houses there is ref. no. 4f142.

39 Photograph from the Institute's collection ref. no. 4d384.

40 Photograph from the Institute's collection ref. no. 4d3883.

41 Photographs with the ref. nos. 4c120, 4c124, 4c382 and 4c385.

42 Photograph of lithography ref. no. 4el18.

43 Photograph no. 105673.

44 Photograph no. 105674.

45 Photographs no. 105676 and 105677.

46 Photographs no. 105678 (burgess house at Spiering Street No. 30), 105679, 105683 (burgess house at Holy Spirit House and Holy Spirit hospital), 105680, 105681
(house at the port).

47 Photographs no. 105684 and 105685.

48 Photographs no. 105713, 105714 and 105715.

49 Photographs no. 105719, 105720, 105721 and 105716.

50 Photographs no. 10571 and 105718.

51 Photographs no. 105722 and 105723.

52 Photographs no. 105727, 105728 and 105729.

53 Itisagroup of a dozen or so photographs of the Kwidzyn cathedral, High Castle in Marienburg, and the interior and exterior parts of the Pelplin Cathedral.

53 Photograph no. 105730.

55 Photographs no. 105791 and 105734.

56 Photograph no. 105735.

57 Photographs no. 105751, 105752 and 105753.

58 Photographs no. 105754, 105755, 105756 and 105757.

59 Photographs no. 105761 and 105762.

60 Photographs no. 105758 and 105763.

61 Photographs no. 105759 and 105777.
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Apart from those towns and cities, Grimm's collection also includes photographs of the monuments in:
Rogozno, Prabuty, Nowe Miasto Lubawskie, Nowe, Stargard, Cedry Wielkie, Chelmza, Chojnice, Fiszewo,
Kaczynos, Niedzwiedz, Wabcz, Tczew, Nowy Staw, Stegna and Pruszcz Gdanski.

The collections of Herder-Institut also include several photographs bearing Kurt Grimm’s stamp
on the reverse side (with the address of the photo shop situated at Zeglarska Street) which were part of the
iconographic materials being in the possession of the key pre-war time explorers of the art. of the Teutonic
state in Prussia. It was prof. Karl H. Clasen, author of publications about the Gothic sculptures in Prussia
and The Beautiful Madonna from Torun®. His collection also included photographs taken by Kurt Grimm
representing yet another lost work of gothic art: Madonna with Child®, St. James’ Church® and probably
some other photos which he made, i.e. the statue of Resurrected Christ of 1497, The man of Sorrows, St. John
the Evangelist and St. John the Baptist®.

In 1940, Clasen was nominated full professor of the Rostock University and soon after commission
with the project to build the chair of the Art History at the University in Poznan. He was a member of NS-
DAP and of the so-called Behorde der Generaltreuhdnders fiir die Sicherstellung deutschen Kulturgutes (an
SS organization for protection of the German cultural goods in the occupied territories of Poland) whose
main duty was to steal works of art®. His direct participation in the stealing of the works of art. from Torun
still remains to be clarified. What raises doubts is the conversation between prof. Zygmunt Swiechowski
and K. H. Clasen, who still in the 1960s said that there is no need to worry about Madonna’s sculpture from
Torun. Similar suggestion was made by Wolfgang Clasen, the son of prof. Karl Heinz.

Is it possible that The Beautiful Madonna from Torun® returned into his care from the Soviet Union
when the German professor worked at the Greifswald University in the fraternal DDR? As a trusted associate
of the communist party, he issued an opinion about the demolition of the Berlin’s castle as the monument
of the feudalism and Prussian monarchy, which could lead to his abuse of the position and confidence to
smuggle the sculpture from Torun to DDR territory. The researchers now suspect that the work may be in
a private collection somewhere in the Bonn region®®. The photographs from Keyser, Drost and Clasen col-
lections may have been donated to Herder-Institut directly by their owners. Some of the photographs bear
the stamps of Landesamt fiir Denkampflege Gdansk-Westpreussen, i.e. the institutions managed by Willi
Drost. They are a few photos of the rood beam from St. James’ Church showing the statues from different
angles® and the crucifix from St. Mary’s Church’ and the figure of Madonna and the Child Jesus and goldfinch
(pelican) from St. James’ Church’.

62 K. H. Clasen, Der Meister der Schonen Madonnen, Herkunft, Entfaltung, Umkreis, Berlin, New York 1974.

63 Photographs no. 189288 and 95682.

64 They are photographs bearing stamps of Grimm’s photo shop situated at Zeglarska Street: view from the top of the western side (no. 105697), western portal
(no. 105693), from the north-east (no. 105695), from the south-east (no. 105696) and its interior (no. 105694).

65 Photographs nos. 95727, 95728, 95729 and 95735.

66 L. Mertens, Lexikon der DDR-Historiker. Biographien und Bibliographien zu den Geschichtswissenschaftlern aus der Deutschen Demokratischen Republik, Miinchen 2006,
p. 163.

67 In Marburg, three photographs taken by Willi Birker for Kunstverlag Berlin (Junkerhof, ref. no. 4c19 and Dansker on two photographs no. 4c193 and 4c194a),
who in 1940 took a picture of Pickna Madonna in Torun leading to its damage. The repair works were carried out by Paul Haustein and Paul Gronert from
Gdarnisk’s Museum.

68 W1. Kalicki, M. Kuhnke, Sztuka zagrabiona. Uprowadzenie Madonny, Warszawa 2014, p. 340-342. Is this the final path of Pigkna Madonna: from Torun via Lazyn
— Grebocin — Gdansk (?) — Bésenburg — USSR — to Bonn region?

69 Photographs with ref no. 4e49, 4e50, 4e54, 4e53b and 4f61.

70 Photographs with ref no. 4e54.

1 Photographs with ref no. 4e55a.

~
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— ¥ EVALUATION OF USEFULNESS OF THE PHOTOGRAPHS FROM THE COLLEC-
TIONS OF THE HERDER INSTITUTE IN THE RESEARCH INTO THE REGIONAL
MUSEUM LOSSES OF THE ARTISTIC ARTEFACTS

The subject matter evaluation of the photographic collection of the Herder Institut with a view to
their usefulness in documenting the war losses of the city of Torun and most importantly of District Mu-
seum has to be divided into two parts. The first one should concern the photographs representing the city’s
iconography from the 19th century and the first four decades of the 20th century. They are not items which
can be unequivocally regarded as war losses. What requires careful consideration is the loss of the origi-
nal photos (from before 1900), which were subsequently photocopied by Grimm. The photographs of the
Vistula bank can be used as an example here, i.e. the ones representing the demolition of the city defences
taken in the latter half of the 19th c., or photos of many monuments of Torun. It is not known where the
originals are or whether they were taken or damaged during the evacuation. Kurt Grimm and individuals
such as Schwammberger had to know what had happened to them yet the detailed documentation was not
prepared.

Unfortunately, the collection of the Herder Institut does not allow to provide an unequivocal an-
swer to the question of the robber of the historical monuments from Torun as the majority of photo-
graphs archived there comes from the collections of institutions or researchers specialising in the Pomorze
Nadwislanskie (The land around north part of Vistula River) monuments. Works of art. which are not the
property of District Museum in Torun are well-recognised and published on the web sites of the Herder
Institut leading only to extension of their iconography.

Piotr Birecki
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NEGATYWY MUZEUM OKREGOWEGO W TORUNIU
— UWAGI KONSERWATORA ZABYTKOW

WPROWADZENIE

Niemala czes$¢ instytucji zajmujacych sie¢ gromadzeniem i opracowywaniem zabytkéw posiada
w swoich zbiorach negatywy. Sa one wiernym $wiadectwem historii, znakomitym zrédlem dokumen-
tujacym wyglad dawnych dziel, poniewaz materialy §wiatloczule pozwalaja na zarejestrowanie kazde-
go ich najdrobniejszego detalu. Obiekty te budza ciagle zainteresowanie specjalistow z réznych dziedzin.
Do grupy instytucji posiadajacych interesujace zbiory fotografii zalicza si¢ Muzeum Okregowe w Toruniu.
Analizujac tenze zbioér w ramach projektu ministerialnego' wykonano standardowe badania konserwator-
skie negatywow znajdujacych si¢ w Dziale Dokumentacji i Inwentaryzacji Muzealnej?. Zakres prac objat
sprecyzowanie technologii i techniki wykonania, okreslenie rodzajow i skali zniszczen. Lacznie oceniono
211 negatywéw. W ramach prowadzonych prac okreslono takze prawidlowe formy i warunki przechowy-
wania tych cennych i wrazliwych obiektéw. Wyniki badan byly elementem przygotowanej obszernej do-
kumentacji, natomiast niniejszy artykul ma forme syntetycznego przedstawienia zagadnien zwiazanych

z podjeta tematyka?.

TEMATYKA PRZEDSTAWIEN

Na negatywach tworzacych oceniany zbior prezentowane sa roézne tematy. Mozna pogrupowac je
na nastepujace rodzaje:

1) reprodukgcje grafik, rysunkow i fotografii (w szczegoélnosci rysunkéw z tzw. Albumu Steinera?),
2) przedstawienia architektury zabytkowej miasta Torunia,

3) przedstawienia zabytkéw ruchomych (rzezby, obrazy, inne) i wystroju wnetrz.

Sfotografowane zostaly cenne obiekty zabytkowe o duzym znaczeniu historycznym i kulturowym.
Niestety, niektore z obiektow uwiecznionych na kliszach juz nie istnieja lub ulegly istotnym przeksztal-
ceniom. Omawiane negatywy stanowia zrédlo badan nie tylko dla specjalistow zajmujacych si¢ historia
i historia sztuki, ale réowniez dla konserwatoréw zabytkéow — s3 wykorzystywane w pracach restaurator-

skich oraz licznych publikacjach poswigconych historii Torunia. Autorem prawie wszystkich negatywow

1 Projekt ,Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji ikonograficznej i archiwalne;j”, realizowany ze srodkéw Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,Badanie polskich strat wojennych”, nr 05512/18/FPK/DDZ z 04.06.2018 roku.

2 J.Juzkoéw, R. Marszalik, Dziat Dokumentacji i Biblioteka w Muzeum Okregowym w Toruniu, Rocznik Torunski, 1999, t. 26, s. 227-231.

38 T. Kozielec, Dokumentacja badar konserwatorskich zbioru negatywow pochodzgcych = Muzeum Okregowego w Toruniu wraz 2 zaleceniami konserwatorskimi, Torun, gru-
dzien 2018 [mps w zbiorach MOT].

4 Georg Friedrich Steiner — autor cyklu rysunkow powstatych w latach 1789-1745, zob. Torun i miasta Ziemi Chetminskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera
z pierwszej potowy XVIII wieku (tzw. Album Steinera), red. M. Biskup, Torun 1999.
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¥ TECHNOLOGIA I TECHNIKA WYKONANIA

bedacych przedmiotem opracowania konserwatorskiego jest Kurt Grimm, znany niemiecki fotograf-doku-
mentalista. Dzialat on w Toruniu w latach 1940-1944 na zlecenie niemieckiego Wydziatu Kultury. Fotografie
jego autorstwa cieszg sie znacznym zainteresowaniem. Swiadczy o tym m.in. zorganizowana w Toruniu
wystawa fotografii K. Grimma w 2018 roku oraz katalog jego prac wydany przez Muzeum Okregowe w To-
runiu w 2018 roku®.

W ramach przeprowadzonych badan przeanalizowano technologie i technike wykonania obiektow
fotograficznych, dokonano takze rysu historycznego technologii wytwarzania tego typu materialéw. Nie-
mal wszystkie oceniane negatywy zostaly wykonane na podlozu szklanym. W opisie inwentaryzacyjnym
ich format przypisano do formatu standardowego — wysokosc¢ 18 x szerokos¢ 24 cm. Takie same wymiary
(jako jednego z formatow klisz) podaja podreczniki fotograficzne®. Sg to jednak wymiary uogolnione; w rze-
czywistosci wynosza one Srednio: wysokosc 17,7 x szerokosc 23,7 cm. W zespole odnaleziono jedynie kilka
negatywow wykonanych na podlozu z tworzywa sztucznego — s3 to tzw. blony ciete (firmy ,,Agfa”, maja one
mniejsze rozmiary (wys. 13,5-14,7 x szer. 21,0-21,4 cm).

Podloze szklane uzyte do wykonania omawianych fotografii ma wzglednie prosta plaszczyzne
— dostrzegalne s3 jedynie drobne deformacje charakterystyczne dla wytwarzanych w tym okresie szkiel.
Fotografie powstaly na tzw. suchych ptytach bromosrebrowo-zelatynowych. Ich wynalazca byt doktor me-
dycyny Richard Leach Maddox (1816-1902), dla ktérego fotografia byta obiektem szczegdlnego zaintereso-
wania. Z 1871 roku pochodzi publikacja jego zdjecia wykonanego na tym nowym rodzaju negatywu, ktory
przemyst zaczal produkowac od konca lat 70. XIX wieku®. Oczywiscie do momentu dzialalnosci w Toruniu
doswiadczonego fotografa Kurta Grimma minelo sporo czasu i suche plyty ulegly znacznym modyfikacjom
technologicznym.

Na etapie wytwarzania tego typu plyt stosowano zelatynowsg emulsje fotograficzng zawierajaca
Swiatloczule halogenki srebra, sposréd ktorych najwazniejszym byl bromek srebra (AgBr). W celu zwigksze-
nia wrazliwosci emulsji na barwy (tj. mozliwosci dokladnego ich odwzorowania w skali szarosci) w okresie,
w ktéorym powstaly negatywy praktykowano dodawanie do emulsji specjalnych barwnikéw. Nie mialy
jednak one nic wspoélnego z nadaniem negatywom koloréw. Mianowicie byly to barwniki fotouczulaja-
ce emulsje. Juz od lat 80. XIX wieku stosowano w warsztatach fotograficznych barwniki nadajace plytom
wlasciwosci ortochromatyczne (uczulajgce emulsje na barwe z6tta i zielong), od pierwszego dziesigciolecia
XX wieku znano takze barwniki nadajace emulsji cechy panchromatyczne, tj. czulos¢ na caly zakres swia-
tla widzialnego (w tym barwe czerwona!)®. Chociaz nie wykonywano pod katem pozostatosci barwnikow
badan w ocenianych negatywach, autor publikacji przypuszcza, ze Grimm musial uzywac plyt z emulsja
panchromatyczng m.in. ze wzgledu na licznie reprodukowane obrazy malarskie czy tez torunskie zabytki
architektury zbudowane z pigknej, charakterystycznej czerwone;j cegly.

Proces naswietlania na kliszach bromosrebrowo-zelatynowych trwal w aparacie fotograficznym
kroétko — od utamkoéw sekundy do kilku sekund (rys. 1). W naswietlonej warstwie emulsji fotograficznej powsta-
wal tzw. obraz utajony (niewidoczny), ktory byt wywolywany chemicznie w ciemni. Nastepnie proces wywo-
tywania przerywano (kréotkim plukaniem w wodzie), po czym negatywy utrwalano. Gléwnym skladnikiem
utrwalaczy byt tiosiarczan sodu, a istotnym elementem obrobki chemicznej negatywéw byto garbowanie
zelatyny. Polegalo ono na przeprowadzeniu kapieli negatywow w roztworze srodka chemicznego (np. siar-

5 Okupowany Torun w obiektywie Kurta Grimma. Niemiecka fotografia propagandowa ze zbiorow Muzeum Okrggowego w Toruniu, (czgsc katalogowa), oprac. I. Markowska,
Torun 2018.

6 J. Switkowski, Fotografija praktyczna. Do usytku amatoréw i fotografow zawodowych, Lwow [1919], s. 38.

7 Pelna nazwa na blonie cigtej brzmi ,AGFA DIN SICHERHEITSFILM SAFETY".

8 L Plazewski, Dzieje polskiej fotografii, Warszawa 2003, s. 108.

9 Szerzej na temat barwnikow uczulajacych: H.S., Postepy fotografii w ostatnich latach, ,Chemik Polski”, 1907, r. 7, nr 5, 1 marzec, s. 105-111.
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czanu glinowo-potasowego, taniny itp.). Wykonywano to w celu zminimalizowania pecznienia zelatyny pod
wplywem wody oraz nadania jej wiekszej przyczepnosci do podloza szklanego. Garbowanie bylo szczegol-
nie wazne w okresach letnich'®. Ostatnim etapem obroébki bylo ptukanie negatywoéw w wodzie. W tym zabie-
gu usuwano z negatywu utrwalacz i tworzace si¢ produkty reakcji miedzy nienaswietlonymi halogenkami
a utrwalaczem - tiosiarczan srebra. Plukanie trwalo stosunkowo krétko, np. 80 minut, w poréwnaniu do
plukania odbitek (ich czas ptukania nierzadko trwatl wiele godzin). W celu wysuszenia negatywy ukladano
na stojaco w ,koziotkach” (rys. 2). Ostatecznie warstwe obrazu fotograficznego w negatywach stanowia juz
nie zwiazki chemiczne srebra, ale ziarna czystego, metalicznego srebra zawieszone w spoiwie zelatynowym
— jest to tzw. obraz srebrowy i jest on dostrzegalny w negatywie jako czarne, drobniutkie skupiska ,kropek”
(fot. M.

Na wielu negatywach Grimm dokonat korekt wad obrazu fotograficznego. Wigzalo sie to z koniecz-
noscia nalozenia najpierw werniksu ochronnego, nakladanego réwniez w celu ochrony negatywéw przed
zarysowaniem podczas uzytkowania. Ta warstwa ochronna jest wyraznie widoczna okiem nieuzbrojonym
na czesci ocenionych egzemplarzy. Na prawie wszystkich negatywach zaobserwowano wystepowanie retu-
szy fotograficznych. Mozna podzieli¢ je na kilka grup. Pierwszg stanowig retusze punktowe majace na celu
zatuszowac rysy/ubytki w warstwie obrazu fotograficznego powstale podczas obrébki negatywu w ciemni
lub podczas uzytkowania. Do ich wykonania postugiwano sie najczesciej czarna farba i cienkim pedzelkiem
retuszerskim. Proces retuszowania wykonywano metoda kropkowania w specjalnym urzadzeniu z lustrem
(rys. 8). Zdarzaja sie tez retusze tego typu wykonane przy uzyciu farb kolorowych — nieprzepuszczajacych
Swiatla podczas odbijania (czerwone, oliwkowe). Kolejna grupe stanowig retusze wykonane otéwkiem (fot.
2). Mialy one na celu przede wszystkim rozjasnienie wybranych miejsc, np. niepozadanych cieni. Otéwek
stosowano czesto do zaciemniania wybranych partii obrazu fotograficznego w celu ich rozjasnienia podczas
kopiowania na papier. Grafit, wchodzacy w sklad oléwkow, ma podobne wlasciwosci ,zaczerniajace” prze-
zrocze co ziarna srebra. Popularnym rodzajem oléwkéw stosowanych w pracowniach fotograficznych byty
produkty firmy ,Koh-i-Nor™2.

Do innej, najrzadszej grupy retuszy nalezy wydrapywanie warstwy fotograficznej w celu nadania
tym miejscom ciemnego obszaru podczas odbijania. Grimm manipulowat takze duzymi partiami obrazu
fotograficznego. Do tego celu uzywal (ale sporadycznie) barwnikow zwigkszajacych lub zmniejszajacych
jasnos¢ obrazu fotograficznego lub jego wybranej czesci. Do takich mediow nalezaly: barwnik zo6lty lub
czerwony (ten drugi najczesciej), czasem czern oraz niebieski (rzadko). Jako czerni uzywat tuszu lub akwarel
(czesto uzywano ich w pracowniach), by¢ moze zakupywal w punktach zaopatrzenia fotograféw gotowe
farby przeznaczone do retuszu fotograficznego (?). Czern na kilku negatywach nanosit na warstwe werniksu
matowego, od strony podtoza szklanego (sic!), ktory byl aplikowany na cala powierzchnig szkta.

Z negatywow wykonywano odbitki na podiozu papierowym metoda stykowa. Tego rodzaju prak-
tyka pozwalala na uzyskanie wysokiej jakosci fotografii o czytelnym detalu. Negatywy przygotowywano
do odbicia stykowego z calej powierzchni obrazu fotograficznego lub wykonywano kadrowanie tylko tego
obszaru, ktéry miat zosta¢ odbity. Jest to dobrze widoczne na zbadanych negatywach. W celu wykonania
kadru Grimm przyklejal papierowe ramki do warstwy fotograficznej, sktadajace sie z paskéw czarnego pa-
pieru swiattoszczelnego lub tez wykonywal ramki poprzez naniesienie czerwonej, kryjacej farby (warstwa
czerwona jest nieprzepuszczalna dla swiatla w tym znaczeniu, ze uniemozliwia naswietlenie papieru fo-
tograficznego). Farbe nanosil recznie, prawdopodobnie precyzyjnym narzedziem kreslarskim, uzywajac

linialu, a czasem zupelnie odrecznie, a co za tym idzie — mniej precyzyjnie.

10 'W. Wolczynski, Brewiarzyk fotograficzny, Lwow 1903, s. 27-31.

11 Specjalnie nie uzywam tutaj okreslenia ,emulsja”, gdyz to okreslenie dotyczy tylko materialéw fotograficznych niepoddanych jeszcze obrébce chemicznej
w ciemni fotograficzne;j.

12 [brak imienia] Szymek, Zasady fotografii amatorskiej, Stanistawow 1912, s. 29. Nalezy zwrocic uwage, ze pisownia tej nazwy odbiega od nazwy uzywanej wspot-

czesnie (Koh-i-Noor). Prawdopodobnie w publikacji wystepuje blad.
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W OCENA STANU ZACHOWANIA

Jak wszystkie materialy, wyroby rak ludzkich, tak réwniez i negatywy ulegaja procesom starzenia.
Majac na uwadze powstajace zniszczenia zaréwno w podtozu, jak i warstwie fotograficznej wykonano oceng
stanu zachowania obiektow pod katem rodzajéw zniszczen oraz stopnia zniszczen. W tym celu postuzono
sie subiektywna oceng wzrokowa z uzyciem czteropunktowej skali (0-3). Na podstawie przeprowadzonych
badan stwierdzono, ze negatywy s3 przechowywane w sposob niewlasciwy. Do ich opakowania uzyto kopert
listowych formatu A4 przeznaczonych do wysylek listowych oraz kopert prawie takiego samego formatu
co negatywy. Pierwszy rodzaj opakowania zmusza osoby korzystajace ze zbioru do zmniejszania formatu
(sktadania) koperty, a tym samym do pocierania negatywem o $cianki wyrobu papierowego. Koperty te
ponadto majg warstwe kleju syntetycznego, do ktorej latwo moga przykleic si¢ negatywy. Drugi rodzaj to
koperty zbyt ciasne — negatywy z trudem s3 w nie wsuwane, czego konsekwencja jest rowniez ocieranie
powierzchni negatywow. Ponadto, co rowniez jest niezwykle istotne, obydwa rodzaje materialéw opako-
waniowych, nie majac atestu PAT (Photographic Activity Test'), nie spelniaja wymogéw odnosnie sktadu
chemicznego. Biale opakowania s3 wyprodukowane z dodatkiem wybielacza optycznego i podbarwiacza,
natomiast papiery brazowe (tzw. ,papier szary”) s3a wytworzone z masy celulozowej zawierajacej resztki nie-
pozadanych chemicznie substancji (m.in. ligniny, ciemno zabarwionych zwigzkéw garbnikowych).

Zewnetrzne opakowanie dla wszystkich negatywow stanowig dwa pudla wykonane w pracowni
introligatorskiej. Niestety, pomimo ich solidnosci nie s3 one wlasciwymi opakowaniami dla negatywow.
Przede wszystkim pudla nie maja wymaganych przegréodek, co powoduje, ze negatywy opieraja sie jeden
o drugi. Powoduje to wystepowanie istotnych naprezen i stwarza duze niebezpieczenstwo powstawania
peknieé. Jedno z pudel wazy 17,7 kg a drugie 26,1 kg. Tak duza masa pudel wypelnionych negatywami stwa-
rza niebezpieczenstwo upuszczenia ich przez muzealnikéw podczas przenoszenia lub przesuwania, a tym
samym powstania licznych zniszczen mechanicznych, dlatego tez taka forma przechowywania jest abso-
lutnie niedopuszczalna. Pudla s3a przechowywane w chtodnym magazynie, co jest korzystne dla trwatosci
obiektow fotograficznych. Nalezy jednak podkreslic, ze wraz z obnizeniem temperatury wilgotnos¢ powie-
trza wzrasta, natomiast zalecenia konserwatorskie nakazuja utrzymanie powietrza wzglednie suchego (RH
= 30-40%). Dlatego nalezy ciagle analizowac wyniki pomiaréw RH i temperatury.

W ramach badan stanu zachowania zidentyfikowano rodzaje wystepujacych zniszczen oraz doko-
nano oceny ich stopnia w skali 0-3, w ktérej w duzym uproszczeniu: O oznacza brak zniszczenia lub znisz-
czenie niedostrzegalne okiem nieuzbrojonym, 1 — zniszczenie niewielkie, 2 — zniszczenie Srednie, a 3 —

zniszczenie duze. Zidentyfikowano wiele rodzajow zniszczen. Mozna podzielic je na kilka ponizszych grup:

1) zniszczenia pochodzenia mechanicznego,

2) zniszczenia pochodzenia fizyko-chemicznego,

8) zabrudzenia, zakurzenia powierzchni i §lady po palcach,
4) zniszczenia pochodzenia mikrobiologicznego.

W grupie zniszczen pochodzenia mechanicznego znajduja sie zarysowania powierzchni (fot. 3),
ubytki (fot. 4 i fot. 5) i peknigcia (fot. 6). Najczesciej wystepuja drobne zarysowania powierzchni, ubytki
i pekniecia s3 rzadsze. Zarysowania wynikaja z niewlasciwego uzytkowania lub zabezpieczenia obiektow
— pocierania o powierzchnie szorstkie lub o inne negatywy (zapewne byty dawniej przechowywane bez
ostonek papierowych). Ubytki znajduja sie prawie wylacznie na brzegach negatywow i sa czesto skutkiem

13 Photographic Activity Test (PAT), https://www.imagepermanenceinstitute.org/testing/pat, Image Permanence Institute, Rochester [dostep z 2 pazdziernika 2019

roku].

110



wypadniecia negatywu na podloge lub uderzenia o niego twardego przedmiotu (np. odprysku cegly, tyn-
ku). Pekniecia w szklanym podlozu negatywéw uznaje si¢ za bardzo niebezpieczne, poniewaz przy kazdym
nieostroznym ich wyjmowaniu i przekladaniu negatywy moga ulec fragmentacji. Niektore obiekty tworza
jeszcze calos¢ wyltacznie dzigki bardzo delikatnemu obchodzeniu si¢ z nimi (s3 one jednak nieoznaczone na
kopertach). Niestety, niektore egzemplarze s3 juz pofragmentowane.

Do wystepujacych bardzo czesto zniszczen fizyko-chemicznych naleza wysrebrzenia na po-
wierzchniach obrazu fotograficznego (fot. 7). S3 one okreslane angielskim terminem silver mirroring. Jest
to rodzaj zniszczenia bardzo specyficzny dla negatywow srebrowo-zelatynowych. Zjawisko to powstaje
wskutek utlenienia srebra (Ag0) do formy jonow (Ag+), ktére maja zdolnos¢ migracji w zelatynie, migrujac
w kierunku jej powierzchni. Na powierzchni zelatyny powstaje w ten sposéb cieniutka warstewka srebra
o wysokim wspoélczynniku odbiciowym'. Przyczyng powstawania tego zjawiska sa specyficzne wlasciwosci
srebra, zelatyny i niestabilne warunki przechowywania.

Na powstawanie tego rodzaju zniszczen wplyw ma réwniez zanieczyszczenie powietrza. Jednym
z gléwnych wrogow negatywow s3 zwigzki siarki zawarte w powietrzu. S3 to m.in.: H,S — siarkowodér, OCS
— siarczek karbonylu, CS, — disiarczek wegla, (CH,),S — siarczek dimetylu. Srebro ze wzgledu na reaktyw-
nos¢ chemiczng wchodzi w reakcje ze zwigzkami siarki obecnymi w powietrzu w srodowiskach miejskich.
Gléwna przyczyng obecnosci H,S jest na przyktad kanalizacja, ktorej bardzo liczne ,nitki” przenikaja miasta.
W wyniku powstajacych reakcji miedzy srebrem a zwigzkami siarki powstaja przebarwienia przypominaja-
ce rope na powierzchni wody mienigca sie kolorami teczy (fot. 8 i fot. 9). Jest za to odpowiedzialny przede
wszystkim tworzacy sie¢ na powierzchni srebra siarczek srebra (Ag,S). Zniszczenie to moze do pewnego
stopnia pogarszac jakos¢ obrazu fotograficznego (szczegdlnie w §wietle przechodzacym), chociaz jego usu-
nigcie jest mozliwe, to jednak nie jest konieczne — w wyniku usunigecia warstwy wysrebrzenia moze dojsc do
rewersji zjawiska i spadku gestosci optycznej obrazu negatywowego. Obecnos¢ zwigzkéw siarki w powietrzu
jest bardzo waznym wskaznikiem zmuszajacym do polepszenia warunkéw przechowywania negatywow.

W grupie zniszczen fizyko-chemicznych wyrdznia sie takze zazoélcenia zelatyny. Zazoélcenie moze
powstawac z wielu przyczyn. Jedna z nich moga by¢ zachodzace powoli zmiany chemiczne w spoiwie ze-
latynowym, ktore jest bialkiem (tzw. reakcja Maillarda). S3 one najczesciej odroznialne od warstw zoltych
werniksow, ktore nanoszono w celu korekty obrazu fotograficznego (fot. 10), ale nie zawsze. Czasem od-
réznienie zmian fizyko-chemicznych od koloru zoéttego barwnika jest trudne, dlatego zabarwienia zolte co
prawda poddawano ocenie (0-3), ale omoéwiono je w dokumentacji osobno. Zmianom fizyko-chemicznym
ulegly niektére barwniki stosowane wlasnie do korekty obrazu, jak réwniez stosowane w celach retuszer-
skich.

Zabrudzenia powierzchni (fot. 11), zakurzenie oraz odciski palcow (fot. 12) stanowig bardzo cze-
sto wystepujace rodzaje zniszczen. Odciski palcow §wiadcza o czestym i nieostroznym obchodzeniu sie
z negatywami. Na warstwie fotograficznej, czesciej szkla, widoczne s3 ich liczne pozostalosci. Nie jest to
kwestia jedynie estetyki, tj. pozostawiania substancji wydzielanych przez skore (ttuszcz, pot), ale réwniez
niebezpieczenstwa zachodzenia reakcji chemicznych z obrazem srebrowym. Mianowicie tluszcz adsorbu-
je z powietrza zwiazki siarki, ktore reaguja ze srebrem w obrazie fotograficznym tworzac lokalne, trwa-
te przebarwienia. Wsréd zabrudzen powierzchniowych czesto wystepuja zabrudzenia weglem lub sadza,
drobnym kurzem, wystepuja tez rézne substancje, takie jak pozostalosci po czerwonej farbie, werniksie
oraz blizej nieokreslonych substancjach. Zanieczyszczenia powierzchniowe nie tylko pogarszaja estetyke
i czytelnos¢ negatywow, ale rowniez stanowia warstwe, w ktorej osadzaja sie i kumuluja zanieczyszczenia
powietrza (m.in. tlenki kwasowe) oraz zarodniki grzybow i bakterie. Zabrudzenia maskuja wiele innych ro-
dzajow zniszczen (zarysowan), a przetarte (ale niewytarte) moga przypominac powierzchniowe zniszczenia

14 G. Weaver, 4 Guide to Fiber-Base Gelatin Silver Print Condition and Deterioration, Image Permanence Institute, George Eastman House [Rochester] 2008, s. 11.
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mechaniczne. W ocenie wzrokowej czesto klasyfikowano je do kategorii 1, jednakze nalezy podkreslic,
ze bardzo cienka, rownomierna warstewka pokrywa obydwie strony negatywow. Jest ona niedostrzegal-
na okiem nieuzbrojonym, a jedynie pod mikroskopem oraz podczas wykonywania préb oczyszczania.
Na podstawie powyzszych obserwacji stwierdzono, ze zabrudzenia musza zosta¢ usunigte z powierzchni.

Nieduza grupe stanowia zniszczenia mikrobiologiczne (fot. 13), ale s one bardzo niepokojace. Ana-
liza mikroskopowa powierzchni negatywow w swietle VIS odbitym oraz w swietle przechodzacym, widzial-
nym (VIS) pozwolila na wykrycie grzybéw plesniowych (fot. 14). Zaobserwowano, ze najczesciej rozwijaja
sie one na podlozu szklanym i maja forme ptaskich kolonii. Z uwagi na wytwarzane przez grzyby zarodniki
istnieje niebezpieczenstwo gwaltownego rozwoju kolonii grzybowych w przypadku zaistnienia wilgotnych
warunkéw podczas przechowywania, a te moga latwo zaistnie¢ w okresach zmian pér roku. Grzyby plesnio-
we s3 w stanie doprowadzi¢ do duzych zniszczen substancji zabytkowej, gdyz rozwijaja si¢ szybko.

Do innej jeszcze grupy zniszczen naleza zniszczenia materialéw uzytych do kadrowania obrazu
fotograficznego. Czarne papierowe paski papieru s3 niespojne, bowiem czesto odklejaja sig od podloza, od-
rywajac warstwe fotograficzna. Rozwarstwienia na krawedziach przy nieostroznym wyjmowaniu i wklada-
niu negatywow stwarzaja duze niebezpieczenstwo poglebienia uszkodzen w wyniku haczenia o krawedzie
kopert. Ramki pokrywane czerwong farbg sa wrazliwe na wode i zarysowania. Na wielu obiektach widnieja
najczesciej drobne uszkodzenia mechaniczne w postaci zarysowan.

Do rzadko wystepujacych zniszczen naleza m.in. takie rodzaje, jak: zacieki, zachlapania (fot. 15),
spekanie werniksu, uzycie tasmy klejacej, nawarstwienie, rozwarstwienie, pozostalosci niewyplukanych
substancji chemicznych po obrébce w ciemni. Innym jeszcze przykladem moze by¢ blizej nieokreslone
zniszczenie strukturalne w warstwie fotograficznej (fot. 16). Jest to by¢ moze zjawisko nazywane przez fo-
tografow ,stopieniem emulsji”. Polega ono na utrwalaniu negatywu w roztworze o zbyt wysokiej tempera-
turze (<20°C) lub jest spowodowane suszeniem negatywu narazonego na oddzialywanie stonica lub innego
zrodta ciepla®.

ZALECENIA KONSERWATORSKIE

Negatywy musza zostac¢ przepakowane w papierowe obwoluty posiadajace atest PAT. Najbezpiecz-
niejszym rodzajem opakowania sg dobre jakosciowo papiery (wytworzone np. z bawelny, czystych mas ce-
lulozowych), bez zawartosci substancji szkodliwych: klejow (o niewlasciwym skladzie chemicznym), wybie-
laczy, pozostalosci resztek aktywnych srodkéw bielacych, ligniny. Widkna wyrobu papierowego powinny
byc¢ miekkie, elastyczne, aby nie dochodzilo do rysowania powierzchni negatywow. Dlatego tez wyréb musi
by¢ gladki (absolutnie nie moze posiadac faktury). Jednym z dostawcow tego typu materialow jest firma
~Beskid Plus”. Dostepne s3 takze bardzo dobrej jakosci papiery opakowaniowe ,Silver Safe” firmy ,Dytec”.

Konieczne jest rozdzielenie zbioru negatywow z dwéch pudel ochronnych na szes¢ opakowan.
Kazde opakowanie musi posiadac specjalne przegrodki oraz musi by¢ wykonane z materialéw atestowanych
(PAT). Negatywy moga by¢ przechowywane wylacznie w formie stojacej (na dluzszym boku). W przypadku
pustych przestrzeni w pudlach nalezy je wypelni¢ migkkim, bezpiecznym wypelnieniem, np. bialg tkaning.

Obiekty powinny by¢ poddane zabiegom konserwatorskim z uwagi na rodzaje wystepujacych na
nich zniszczen oraz ich intensywnosc. Do wytypowanych zabiegéw nalezy przede wszystkim usunigcie
zanieczyszczen powierzchniowych, usuniecie kolonii grzybow (wraz z zabiegiem dezynfekcji) oraz repera-
¢je zniszczonych mechanicznie negatywow — obiekty spekane i rozbite wymagaja wzmocnienia specjalny-
mi podkiadkami szklanymi z atestem PAT. Mozna podjac takze prébe delikatnego oslabienia wysrebrzen
w tych miejscach, w ktérych pogarszaja one czytelnos¢ obrazu fotograficznego. W przypadku korzystania

15 T. Cyprian, Fotografia amatorska, Bydgoszcz 1937, s. 102-104.
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ze zbioru podczas trzymania negatywow w rekach nalezy uzywac wylacznie rekawiczek gumowych, ponie-
waz zapobiegaja one wyslizgiwaniu si¢ szkla z rak.

Warunki przechowywania musza by¢ zgodne z zaleceniami normy PN-ISO 11799. S3 to nastepuja-
ce wytyczne: temperatura maksymalnie 18°C (odchytka maksymalna:+/- 2°C na dobe), wilgotnos¢ wzgledna
30-40% (odchylka maksymalna: +/- 5% na dobe). Nalezy czesto analizowac wyniki badan temperatury i wil-
gotnosci powietrza. Z uwagi na liczne wysrebrzenia zaleca si¢ wykonywanie pomiaréw jakosci powietrza —
zawarto$ci tlenkow kwasowych powietrza oraz lotnych zwiazkéw organicznych (LZO). W przypadku prze-
kroczenia zalecanych norm czystosci powietrza (PN-ISO 1179') konieczne bedzie zainstalowanie filtrow
usuwajacych nadmiar szkodliwych gazéw. Nalezy zwrocic szczegolng uwage na zawartos¢ zwigzkow siarki
w powietrzu. Cytowana wyzej norma PN-ISO nie okresla dopuszczalnego stezenia siarkowodoru. Nato-
miast wedlug danych the Getty Conservation Institute stezenie siarkowodoru dla kolekcji wrazliwych (a do
takich naleza bezwzglednie fotografie) powinno by¢ mniejsze niz 0,010 ppbV.

Nie wolno przenosi¢ negatywow z chlodnego pomieszczenia do pomieszczenia cieplego i odwrot-
nie z uwagi na akumulacje pary wodnej podczas takiej procedury. Negatywy przed przeniesieniem do in-
nego pomieszczenia o znacznej réoznicy temperaturowej powinny byc najpierw umieszczone w opakowaniu
o zredukowanej zawartosci powietrza oraz aklimatyzowane. Zabrania si¢ praktyki wykorzystywania negaty-
wow w celach reprodukcyjnych w formie wykonywania odbitek stykowych w pracowniach fotograficznych,
poniewaz jest to material zabytkowy i bardzo wrazliwy na czynniki niszczace'®. Negatywy nalezy poddac
cyfryzacji w optymalnej rozdzielczosci. Zaleca sie takze sporzadzenie ich reprodukcji w formie wydrukow
w technice ,Digigraphie”. Jest to wysokiej jakosci technika wydruku na papierach o archiwalnej trwalosci
przy zastosowaniu tuszy pigmentowych o duzej odpornosci na starzenie sig.

Tomasz Kozielec

16 Informacja i dokumentacja. Wymagania dotyczqce warunkow przechowywania materiatow archiwalnych i bibliotecznych.

17 C. M. Grzywacz, Monitoring for Gaseous Pollutants in Museum Environments, Los Angeles 2006, s. 110.

18 Wiele czynnikéw niszczacych omowiono w: Zasady postgpowania z materiatami archiwalnymi. Ochrona zasobu archiwalnego, oprac. M. Borowski, A. Czajka,
A. Michas, Warszawa 2011.
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NEGATIVES FROM DISTRICT MUSEUM IN TORUN
— REMARKS OF THE MONUMENT CONSERVATOR

INTRODUCTION

A considerable number of institutions dealing with collecting and studying historical artefacts hold
negatives in their collections. They are measurable, historical evidence and a perfect source documenting
the former condition (appearance) of works as the photosensitive materials allow to register each, even the
smallest, detail. Such objects still raise interest of experts from various fields.

District Museum in Torun is among the institutions being in possession of very interesting photo
collections. In the study of the collection within the scope of the Ministerial project!, standard conservation
studies of the negatives held in the Documentation and Museum Inventory Department were carried out?®.
The scope of works included research into technology and techniques and determination of types ad scale
of damage. Altogether, 211 negatives were reviewed and assessed. Within the scope of the conducted work,
also correct forms and storage conditions of these valuable and sensitive objects were determined. The
study results constituted part of vast documentation while this article is a synthetic representation of issues
linked with the topic in question?®.

TOPICS OF THE PHOTOGRAPHS

The negatives comprised in the evaluated collection represent different topics and can begrouped

into the following categories:

1) reproductions of graphics, drawings and photographs (particularly the drawings from the
so-called Steiner Album?),

2) representations of the historical architecture of the city of Torun,

3) representations of the movable artefacts (sculptures, paintings and the like) and interio-

decoration items.

The photographs represent valuable artefacts of considerable historical and cultural importance.
Unfortunately, some of them do not exist anymore, or were subjected to substantial transformations. The
discussed negatives also constitute the source of studies for the specialists dealing with the history of art.
But also, for the historical monument conservators — they are used in restoration works and many publica-
tions devoted to the history of Torun. The author of nearly all negatives being the subject of the conservator

1 Project: “Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji ikonograficznej i archiwalnej”, financed with the resources of the Ministry of
Culture and National Heritage within the scope of the programme: ,Badanie polskich strat wojennych”, no. 05512/18/FPK/DDZ of 04.06.2018.

2 J.Juzkow, R. Marszalik, Dziat Dokumentacji i Biblioteka w Muzeum Okregowym w Toruniu, Rocznik Torunski, 1999, vol. 26, pp. 227-231.

3 T. Kozielec, Dokumentacja badar konserwatorskich zbioru negatywow pochodzgcych = Muzeum Okregowego w Toruniu wraz z zaleceniami konserwatorskimi, Torun, Dec.
2018 [the manuscript in District Museum].

4 Georg Friedrich Steiner — author of a cycle of drawings made in the period 1789-1745, see: Torus i miasta Ziemi Chetminskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera
z pierwszej potowy XVIII wicku (tzw. Album Steinera), ed. by M. Biskup, Torun 1999.
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tudy is Kurt Grimm, a well-known German photographer and documentalist who acted in Torun in the
speriod 1940-1944 upon the commission of the German Culture Department. His photographs enjoy sub-
stantial interest, which is confirmed by, among other things, an exhibition of K. Grimm’s works held in 2013
in Torun and the catalogue of his works published by District museum in Torun in 2018.

TECHNOLOGY AND TECHNIQUE

Within the scope of the research, subject to analysis was the technology and technique of the pho-
tographic objects. Also, a historical overview of the technologies applied in the production of this type of
materials was prepared. Nearly all of the negatives being the subject of study were made on the glass. In
the inventory description, their format was regarded as standard — 18 cm high x 24 cm wide. The same
dimensions (regarded as one of the film formats) are mentioned in the photographic guidebooks’. They
are, however, generalised dimensions; in reality, they are the following: 17.7 ¢, high x 28,7 cm wide. Also, the
group contained only several negatives made on plastic — the so-called cut films (from “Agfa™) whose sizes
are smaller (13.5-14.7 cm high x 21.0-21.4 cm wide).

The glass used to make the said photographs has a fairly straight surface — what can be observed
are small deformations characteristic of the glass manufactured at that time. The photographs were made
on the so-called dry bromide-gelatine plates. They were invented by dr. Richard Leach Maddox (1816-1902)
a physician who took active interest in photography. In 1871, his photograph was published made using
this new type of negative which the industry started to manufacture since the end of the 1870s%. Of course,
long time passed before Kurt Grimm, an experienced photographer started his activity in Toru and the dry
plates had been subjected to considerable, technological enhancements by that time.

At the production stage of this type of plates, a jelly photographic emulsion was used containing
photosensitive silver halides, the most important of which was silver bromide (AgBr). In order to increase
the colour sensitivity of the emulsion (i.e. possibility of their exact reproduction in the grey scale) in the pe-
riod in which the negatives were made a general practice was adding special dyes to the emulsion. They had
nothing to do however with adding colours to negatives. The key role of the dyes was to make the emulsion
more photosensitive. Already since with 1880s, many of the photo shops used dyes to provide the plates
with the orthochromatic characteristics (photosensitising the emulsion to yellow and green colour), since
the first decade of the 20th century also known were the dyes rendering the emulsion more panchromatic,
i.e. sensitive to the entire range of visible light (including red!)?. Although research into the dye remains
contained in the negatives being the object of study were not carried out, the author of this publications
suspects supposes that Grimm must have used the plates with the panchromatic emulsion, among other
things due to multiple reproductions of paintings or architectural monuments of Torun made from the
characteristic red brick.

The process of exposure on the bromide-gelatine plates in the camera was short — up to several
fractions of seconds (Fig. 1). After exposure, in photographic emulsion there remained the so-called latent
image (invisible), which was developed in darkroom using chemical agents. The process was broken (by brief
immersion in water), and then the negative was recorded. The key component of the fixatives was sodium
thiosulfate and an important element of the negative chemical processing was gelatine tanning. It con-
sisted in negative bathing in a solution of chemical agent (e.g. aluminium-potassium sulphate, tannin, etc.).

5 Okupowany Torun w obiektywie Kurta Grimma. Niemiecka fotografia propagandowa ze zbiorow Muzeum Okrggowego w Toruniu, (the catalogue), comp. by I. Markowska,
Torun 2018.

6 J. Switkowski, Fotografija praktyczna. Do uzytku amatorow i fotografow zawodowych, Lwéw [1919], p. 38.

7 The full name on the cut fil is: “AGFA DIN SICHERHEITSFILM SAFETY".

8 I Plazewski, Dzieje polskiej fotografii, Warszawa 2003, p. 108.

9 More information about the allergenic dyes can be found in: H.S., Postgpy fotografii w ostatnich latach, Chemik Polski, 1907, r. 7, no. 5, 1st March, pp. 105-111.
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Its aim was to minimise the gelatine swelling and making it more adhesive to the glass. Tanning was par-
ticularly important in the summer'. The final stage of the processing was immersing the negatives in water
during which the fixative was removed from the negative and the products of the chemical reaction be-
tween the non-exposed halides and the fixative — silver thiosulphate. The immersion as relatively short, i.e.
30 minutes in comparison with the photographs bating (which may have lasted up to several hours). The
negatives were put on the "stands” (Fig. 2). Eventually, the layers of the photographic image in the nega-
tives are not chemical compounds containing silver but the grains of pure metallic silver suspended in the
gelatine binder — it is the so-called silver image which is observed on the negative as black, small groups of
“dots” (Phot. 1)U

Grimm corrected the defects of the photographic image on a number of negatives which involved
the initial use of protective varnish also used to protect negatives from scratches during the use. This pro-
tective layer is still visible on some of the studied copies. Nearly all of the negatives bear the marks of
photographic retouches. They can be divided into several groups. The first one includes point retouches to
eliminate scratches/losses in the photographic image layer occurring during the negative processing in the
dark room or during the use usually with black paint and a thin retouch brush. Retouching was made us-
ing the dotted retouching method in special equipment with a mirror (Fig. 3). This type of retouching can
also be made using lightproof colour paints during light reflection (red, olive). Another group are retouches
made in pencil (Phot. 2). Their main purpose was to brighten the selected areas, e.g. unwanted shades. Pen-
cil was often used to darken the selected photo image areas to brighten them up while copying on a sheet
of paper. Graphite, being part of pencils, has similar “blackening” properties as silver grains. “Koh-i-Nor”
pencils were commonly used in photographic shops'2.

Another, very rare group of retouches is the technique consisting in scratching the photographic
layer to make these areas darker during the developing process. Grimm also manipulated large portions
of the photographic image. To this end, he used (however rarely) the colours increasing or decreasing the
brightness of a photographic image or its selected part such as yellow or red dye (the latter being more
frequently used), sometimes black and blue (rarely). Grimm usually used ink or watercolours (often used in
photo shops) specifically designed for photographic retouches(?) which he may have bought off the shelf in
special outlets. He used black on several negatives by applying a layer of a matt varnish from the side of the
glass (sic!) and spread onto the entire glass surface.

Photographs were made on paper using the contact print method. This type of practice allowed
to obtain high-quality images with clear detail. Negatives were prepared for contact printing from the en-
tire surface of the image or farming the relevant parts. This technique is evident on some of the studied
negatives. In order to make a frame, Grimm attached paper frames, i.e. lightproof, black paper strips to the
photographic layer or made frames using red colour cover (red is lightproof in the sense that it does not al-
low to develop the photosensitive paper). Grimm made it manually, probably using a precise drawing tool,
a ruler, and sometimes manually without any tools, thus less precisely.

V¥ EVALUATION OF THE CONDITION OF THE NEGATIVES

As all materials, the handmade products including negatives are subject to aging. Bearing in mind
the damage of the base material as well as the photographic layer, an evaluation of the condition of the ar-
tefacts with a view to the type and degree of damages was carried out. To this end, a subjective visual evalu-

10 'W. Wolczynski, Brewiarzyk fotograficzny, Lwow 1908, pp. 27-31.

11 I deliberately avoid here the word “emulsion” because it only refers to the photographic materials which have not been subjected to chemical processing in
the darkroom.

12 [no name] Szymek, Zasady fotografii amatorskiej, Stanistawow 1912, p. 29. It has to be emphasised that the spelling of this name is different from the contempo-
rary one (Koh-i-Noor) probably due to an error.
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ation was used using a four-point scale (0-3). Based on the examination, it was established that the negatives
had not been stored properly. They were kept in A4 envelopes used for mailing and envelopes almost of
the same size as the negatives. The former type of packaging encourages users of the collection to reduce
the envelop size (fold) and consequently rubbing the negative against the paper. Additionally, the envelopes
have a layer of synthetic glue to which the negatives may adhere. The latter, is too small — it is difficult
to insert the negatives inside thus, obviously, the negative surfaces is rubbed. Furthermore, which is also
quite essential, the two types of packaging material, which additionally are not PAT (Photographic Activity
Test'®) certified, fail to satisfy the requirements with respect to chemical composition. The white packaging
is manufactured with an addition of optical brightener and colour while brown paper (the so-called "grey
paper”) is made from pulp containing undesirable chemical substances (among other things, lignin, or
dark-coloured tanning compounds).

All negatives are stored in two boxes made in a bookbinding shop. Unfortunately, despite being
quite strong, they are not adequate for negatives. First of all, the boxes do not have the required compart-
ments inside which results in negatives leaning against one another causing considerable tension and a risk
of cracks. One of the boxes weighs 17.7 kg and the other 26.1 kg. Such a considerable weight poses a risk of
the boxes being dropped by the staff while moving or relocating them and hence the occurrence of me-
chanical damage’ therefore, such a form of storage is absolutely inadmissible. The boxes are kept in a cooled
warehouse which is an advantage in the case of photographic materials. It has to be emphasised that with
the reduction of temperature. Air humidity increases while conservator recommendations require that the
negatives be kept in a relatively dry store (RH = 30-40%). Therefore, a continuous monitoring and analysis
of the RH and temperature readings is necessary.

Within the scope of evaluation of the condition of the negatives, the following types of damage
were identified and classified using the 0-3 scale which in a very simplified manner can be summarized as
follows: 0 means lack of damage or damage which cannot be observed with a naked eye, 1 — slight damage,
2 — moderate damage, and 3 — considerable damage. Many different damage types were also identified
which can be categorized into several groups:

1) mechanical damages,
2) physical and chemical damages,
3) dirt, dust on the surface and fingerprints,

4) microbiological damages.

The mechanical damage group includes Surface scratches (Phot. 3), defects (Phot. 4 and Phot. 5)
and cracks (Phot. 6). The most frequent damage category is scratches with defects and cracks occurring
more rarely. The scratches are consequence of inadequate handling and protecting of the artefacts — rub-
bing the negatives with rough surfaces or against other negatives (which in the past were probably stored
without any paper covers). Damages occur almost solely on the negative edges and are usually a conse-
quence of the negative falling onto the floor of a hard object hitting the negative (e.g. brick or plaster chip).
Cracks on the glass base of the negatives is considered to be particularly dangerous as with each removal
from the envelop and change of place, the negatives may be fragmented. Some of the artefacts are still in
one piece due to very delicate handling (however, they are not marked on the envelopes as such). Unfortu-

nately, some of the negatives have already been fragmented.

18  Photographic Activity Test (PAT), https:/www.imagepermanenceinstitute.org/testing/pat, Image Permanence Institute, Rochester [accessed on: 2nd October,
2019].
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Frequent physical and chemical damage includes silver elements on the surface of the photo im-
age (Phot. 7) which are commonly referred to (in English) as silver mirroring. IT is a very specific type of
damage occurring in gelatine silver negatives. This phenomenon occurs as a result of silver oxidation (Ag0)
to form ions (Ag+), which a capable of migrating in the gelatine towards its surface. As a result, a thin layer of
silver is formed on the gelatine surface with a high reflection coefficient. One of the underlying causes of
the phenomenon are specific properties of silver and gelatine coupled with inadequate storage conditions.

Contaminated air also has influence on this type of damage. One of the main enemies of the
negatives and sulphur compounds contained in the air. Among other things they include H,S — hydrogen
sulphide, OCS - carbonyl sulphide, CS, — carbon disulphide, and (CH,),S — dimethyl sulphide. Due to its
chemical reactivity, silver reacts with sulphur compounds present in the air in urban environment. One of
the key sources of H,S are, for example, sewers whose multiple lines transverse towns and cities. As a result
of reactions of silver and sulphur, surface discolorations occur reminding of oils spilled on water surface
with all the colours of the rainbow (Phot. 8 and Phot. 9) for which silver sulphide (Ag,S) is largely responsi-
ble. This type of damage may to some degree reduce the quality of the photographic image (especially in
the transmitted light); it can be removed however it is not necessary — removal of the silver surface may lead
to reversion and decrease of optical density of the negative image. The presence of sulphur compounds in
the air is a very important factor enforcing the improvement of negative storage conditions.

The physical and chemical damage also includes gelatine yellowness whose underlying causes may
be multiple. One of them may be slow chemical changes in the gelatine adhesive, i.e. a protein (the so-called
Maillard reaction). They usually differ from the layers of yellow varnishes used to correct the photographic
image (Phot. 10), not always though. It is sometimes difficult to distinguish between the physical and chemi-
cal changes and the yellow dye; the yellow discolorations were evaluation (0-3), however its results are dis-
cussed in a separate paper. Also, other dyes applied in the image enhancement and retouching processes
were subject to physical and chemical changes.

Dirt (Phot. 11), dust and fingerprints (Phot. 12) on negative surfaces are quite frequent types of
damage. Fingerprints are a manifestation of frequent and careless negative handling. On the photographic
layer, usually the glass, multiple remains can be seen. It is not the question of the aesthetic appearance, i.e.
remains of substances produced by the skin (fat, sweat) but also of the potential risk of a chemical reaction
with the silver image. Fat adsorbs sulphur compounds form the air which react with silver on the photo-
graphic image creating local, permanent discolorations. Surface dirt often includes coal or soot, fine dust
but also other substances such as remains of red paint, varnish or other, unidentified substances. Surface
dirt not only reduce the aesthetic appearance and legibility of the negatives but are also the layers where
air pollution (also fungal spores and bacteria) settles and accumulates (among other things, acidic oxides).
The dirt masks many other types of damage (scratches) which if rubbed (but not cleared) may look like
mechanical, surface damage. Upon visual examination, they were often classified as category 1; however, it
has to be emphasized that a very thin evenly spread layer covers both sides of the negatives. It is invisible to
the naked eye but can be observed in a microscopic examination or when cleaning is attempted. Based on
the above-mentioned observations it was established that the dirt needs to be removed from the surface.

A relatively small group of damage are microbiological damages (Phot. 13), which however are
quite alarming. A microscopic analysis of negative surfaces in the reflected and transmitted visible light
(VIS) allowed to identify the presence of moulds (Phot. 14). It was noticed that they usually developed on the
glass taking the form of flat colonies. As fungi produce spores, there is a considerable risk of an aggressive
spreading of fungal colonies in the event of excessive dampness in the rooms where they are kept which
is very likely in the periods of seasonal weather change. The moulds may cause substantial damage to the

historical substances as they can grow very rapidly.

14 G. Weaver, 4 Guide to Fiber-Base Gelatin Silver Print Condition and Deterioration, Image Permanence Institute, George Eastman House [Rochester] 2008, p. 11.
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Yet another group of damage includes materials used in photograph farming. Black paper strips
are incohesive as they do not adhere to the surface removing the photographic layer. Stratified edges pose
a considerable risk if even greater damage upon careless removal and insertion of the negatives being a con-
sequence of the material catching the envelop edges. The frames are covered in red paint and are sensitive
to water and scratches. Many artefacts have minor mechanical damage, usually scratches.

A very rare group of damage are streaks, spills (Phot. 15), varnish cracks, use of adhesive tape,
multiple layers, stratification, and remains of unwashed chemical substances from the processing in the
darkroom. Another example may be an unidentifiable damage in the photographic layer (Phot. 16). It may
be what photographers refer to as "emulsion melting”. It consists in negative developing in excessive tem-
perature (<20°C) or negative drying in the sunlight or near a heat source®.

THE RECOMMENDATIONS FOR THE CONSERVATION

Negatives need to be re-packed into PAT certified, paper, dust jackets. The most dangerous type of
packaging is high-quality paper (made from, e.g. cotton, or pure pulp), without toxic content: glues (with in-
adequate chemical composition), bleaches, remains of active bleaches or lignin. Paper fibres should be soft
and flexible in order not to scratch the negative surface. That is why the product has to be smooth (without
any texture whatsoever). One of the suppliers of this type of materials is “Beskid Plus”. Also available is high
quality paper packaging “Silver Safe” from “Dytec”.

Furthermore, separating the negative collections as contained in two protective boxes into six
packages is necessary. Each packaging needs to be provided with special compartments made from PAT
certified materials. The negatives have to be stored in standing position (on the longer side). Should there
be any empty spaces in the boxes, they must be filled with soft and safe filling, e.g. white fabric.

The artefacts should be subjected to regular conservator processes due to the type and intensity of
damage. The necessary maintenance work includes removal of Surface dirt, mould colonies (plus disinfec-
tion) and restoration of the mechanically damaged negatives; cracked or broken objects require reinforce-
ment with special, PAT certified glass base. Also, an attempt at delicate silver removal can be made especially
where it affects the legibility of the photographic image. Should the negatives be handled manually, the
hands should be protected by rubber gloves as they prevent slipping the glass of the hands.

Storage conditions have to be PN-ISO 11799 compliant. The guidelines are as follows: maximum
temperature of 180C (max. deviation: +/- 2°C per day), relative humidity 80-40% (max. deviation: +/- 5%
per day). The measurements and analyses of air temperature and humidity have to be carried out on an
ongoing basis. Due to multiple silver compounds, it is recommended to measure the air quality with a view
to the acid oxides and volatile organic compound presence (VOC). Should the recommended air purity
standards be exceeded (PN-ISO 1179'%), it may be necessary to install filters to prevent excessive accumula-
tion of toxic gases. Special attention should be paid to the presence of sulphur compounds in the air. The
above-mentioned PN-ISO standard does not specify the admissible concentration of hydrogen sulphide.
However, based on the Getty Conservation Institute data, hydrogen sulphide concentration in the case of
sensitive collections (such as the photographs) should be below 0.010 ppb".

Furthermore, the negatives should not be transferred from cooler to warmer rooms and vice versa
due to potential condensation during the process. During the transfer to another room with a considerably
different temperature, should be first inserted into the packaging with the reduce air content and acclimat-
ed. Use of negatives for reproduction purposes in the form of contact prints at photo shops is prohibited as

15 T. Cyprian, Fotografia amatorska, Bydgoszcz 1937, pp. 102-104.
16 Informacja i dok tacja. Wymagania dotyczgce warunkow przechowywania materiatow archiwalnych i bibliotecznych.

17 C. M. Grzywacz, Monitoring for Gaseous Pollutants in Museum Environments, Los Angeles 2006, p. 110.
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the material is historical and very sensitive to damaging factors®®. Negatives should be digitised using opti-
mum resolution. Also, it is recommended to prepare their reproductions in the form of prints made using

the “Digigraphie” technique. It is a high-quality printing technique made on archival durability paper using
pigment inks with high resistance to aging.

Tomasz Kozielec

18 A number of destructive factors were discussed in: Zasady postepowania z materiatami archiwalnymi. Ochrona zasobu archiwalnego, comp. by M. Borowski,
A. Czajka, A. Michas, Warszawa 2011.
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The following list of war-time losses of District Museum in Torun was prepared in 2018 and in
2019 as result of studies carried out within the scope of the project: “War-time Losses of District Museum in
Torun in Light of Iconographic and Archival Documentation”. In its development, among other things, the
following documents were used: list of Ministry of Culture and Art. Management of Museum and Monu-
ment Protection of 12th June, 1965' and Questionnaire of war-time losses and damage caused to works of
art, cultural and nature artefacts of 1993? as well as archival materials® and publications*. The following list
also includes all objects which were previously in the possession of the former City Museum in Torun or
stored by this institution but constituting the property of the former Municipal Archive in the same city.
We are also aware that in the future material enabling identification, verification and expansion of this list
may be found.

Due to lack of a consolidated list of war-time losses of District Museum in Torun, some notes fail
to include the dimensions, photo technique or precise data as this essential information is often unknown.
The individual notes are also provided with illustrations where the individual objects were accompanied
with the photo documentation made prior to 1939.

ABBREVIATION:
AAU - Author/Artist Unknown
CATALOGUE NOTE SCHEME:

No. Author, work title/name, technique, date, the dimensions
Reason for inclusion on the list of lost artefacts
Photography of the artefact

Author, date, museum ref. no. of the photograph

All photographs are from the collections of District Museum in Torun

1 District Museum in Torun, polish: Muzeum Okregowe w Toruniu (hereinafter: MOT), Dzial Inwentaryzacji i Dokumentacji Muzealnej [Museum Inventory and
Documentation Division] (hereinafter: DIiDM), Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzedéw i Ochrony Zabytkéw [Ministry of Culture and Art. Manage-
ment of Museum and Monument Protection] of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz. IX-10/40/65.

2 MOT, DIiDM, Kwestionariusz strat i zniszczen w zakresie dziet sztuki oraz zabytkéw kultury i przyrody z 1993 roku [Questionnaire of losses and damage of
works of art and culture and nature monuments], letter ref. no. L.dz.PR/489/93.

8 Archiwum Panstwowe w Toruniu [National Archive in Torun], Muzeum Ziemi Pomorskiej w Toruniu 1921-1925 [Pomeranian Museum in Torun 1921-1925], ref.
no. 331/9, Spisy inwentarzowe Muzeum Pomorskiego [Inventory list of the Pomeranian Museum)], 1922.

4 Monografiaiprzewodnik ilustrowany po Toruniu, Torun 1924, p. 75; St. Herbst, Toruriskie cechy rzemiesinicze, Torun 1933, Drawings no. 22, 29; Z. Knothe, Torus stolica
Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, pp. 87-91; H. Zaleska, Dziat Sztuki, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 1/1962, book 2, p. 12; Z. Kruszelnicki, Esej, in:
Torun dawne widoki miasta, ed. by A. Mierzejewska i M. Wozniak, Torun 1994, p. X.
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Zamieszczona ponizej lista strat wojennych Muzeum Okregowego w Toruniu zostala opracowana
w 2018 i w 2019 roku w wyniku badan prowadzonych w ramach realizacji projektu ,,Straty wojenne Muzeum
Okregowego w Toruniu w §wietle dokumentacji ikonograficznej i archiwalnej”. Do jej opracowania wyko-
rzystano m.in.: wykaz Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw z dnia 12 czer-
wca 1965 roku'; Kwestionariusz strat i zniszczen w zakresie dziet sztuki oraz zabytkéw kultury i przyrody
z 1993 roku? a takze materialy archiwalne® i publikacje*. W ponizszym zestawieniu uwzgledniono
wszystkie obiekty znajdujace si¢ niegdys w dawnym Muzeum Miejskim w Toruniu lub przechowywane
W tejze instytucji, a stanowiace wlasnos¢ dawnego Archiwum Miejskiego. Mamy jednoczesnie sSwiadomosc,
ze w przyszlosci moga zosta¢ odnalezione materialy pozwalajace na identyfikacje, weryfikacje oraz rozbu-
dowanie ponizszego wykazu.

Ze wzgledu na brak ujednoliconego spisu strat wojennych Muzeum Okregowego w Toruniu, w nie-
ktorych notach nie uwzgledniono wymiardw, techniki wykonania oraz precyzyjnego datowania, poniewaz
te istotne informacje czesto pozostaja nieznane. Przy poszczegélnych notach umieszczono ilustragje, o ile
obiekty posiadaly dokumentacje fotograficzng wykonana przed 1939 rokiem.

SKROT:
ANN - Autor/artysta nieznany
SCHEMAT NOTY KATALOGOWE]:

Numer porzadkowy. Autor, tytut/nazwa dzieta, technika wykonania, data wykonania, wymiary
Przyczyna uwzglednienia na liscie zabytkéw zaginionych

Fotografia zabytku

Autor fotografii, data wykonania fotografii, numer sygnatury muzealnej fotografii

Wszystkie fotografie pochodza ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu.

1 Muzeum Okregowe w Toruniu (dalej: MOT), Dzial Inwentaryzacji i Dokumentacji Muzealnej (dalej: DIiDM), Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeow
i Ochrony Zabytkéw z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65.

2 MOT, DIiDM, Kwestionariusz strat i zniszczen w zakresie dziel sztuki oraz zabytkéw kultury i przyrody z 1993 roku, pismo o numerze L.dz.PR/489/93.

38 Archiwum Panstwowe w Toruniu, Muzeum Ziemi Pomorskiej w Toruniu 1921-1925, sygn. 831/9, Spisy inwentarzowe Muzeum Pomorskiego, 1922.

4 Monografia i przewodnik ilustrowany po Toruniu, Torun 1924, s. 75; S. Herbst, Toruriskie cechy rzemieslnicze, Torun 1933, ryc. 22, 29; Z. Knothe, Torusi stolica Pomorza.
Przewodnik po miescie, Torun 1934, s. 87-91; H. Zaleska, Dzial Sztuki, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 1/1962, z. 2, s. 12; Z. Kruszelnicki, Esej, w: Torun dawne widoki
miasta, red. A. Mierzejewska i M. Wozniak, Torun 1994, s. X.
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— W RZEZBA / SCULPTURE

Phot. Alojzy Czarnecki, 1946 (the date of photograph acquisition), ref. no. Fot. A. 285

Fot. Alojzy Czarnecki, 1946 (data nabycia zdjecia), sygn. Fot. A. 285

- .
ANN, Madonna brzemienna (Maria Dobrej Nadziei), rzezba z wapienia, okoto 1400 roku, 43 cm

Obiekt uwzgledniony na liScie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.I1X-10/40/65

AAU, Madonna with Child or Our Lady of Good Hope, limestone sculpture, ca. 1400, hight 43 cm

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muze6éw i Ochrony Zabytkow of 12th June,
1965, letter ref. no. L.dz. IX-10/40/65
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Fot. ANN, 1917, sygn. Fot. A. 344
Phot. AAU, 1917, ref. no. Fot. A. 844

-~ 2.
ANN, Drzwi ze sceng smierci Marka Kurcjusza, 1640 (?) rok, wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony przez: Gwido Chmarzynski, Torun dawny i dzisiejszy, Torun 1933, s. 97

AAU, The door with the Scene of Death of Marcus Curtius, 1640 (?), the dimensions unknown

Item included by: Gwido Chmarzynski, Torurn dawny i dzisiejszy, Torun 1983, p. 97
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— ¥ MALARSTWO /7 PAINTINGTURE

Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 237

“ 3.

Bartlomiej Strobel (uczen?), Wiadystaw IV i hold Malborka, olej na desce, okoto 1640 roku, 185 x 299 cm

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

Barttomiej Strobel (apprentice?), Vladisalus IV Vasa and the Homage of Marienburg, oil on wood, ca. 1640, 135 x 299 cm

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65
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“ 4.

ANN, Sqd Salomona, olej na desce, XVI/XVII wiek, wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, The Judgement of Salomon, oil on wood, 16th/17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 920
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 920

127



128

5.

ANN, Chrystus Sedzia Swiata, olej na desce, 1506 rok, wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX 10/40/65

AAU, Christ as a Judge of the World, oil on wood, 1506, the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX 10/40/65

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 923

Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 923
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Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 921
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 921

“ 6.
ANN, Tablica 10 przykazan, olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, The Ten Commandments on the Tablets of Stone, oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65
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7.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny Wallen (Wale, Werle), olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of Wallen (Wale, Werle), oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzedw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

8.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny Ament (Amend, Amende), olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane
Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw

z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of Ament (Amend, Amende), oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

9.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny Asmandor{f (Asmasderff), olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane
Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw

z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of Asmandorff (Asmasderff), oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muze6w i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

10.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny Groesch (Grdtsch, Gritz, Gretz), olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane
Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw

z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of Groesch (Grétsch, Gritz, Greiz), oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

11.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny Kordelt (Kordelitz, Cordelicz), olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane
Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw

z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of Kordelt (Kordelitz, Cordelicz), oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

12.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny von Rocke (Racke), olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane
Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw

z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.I1X-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of von Rocke (Racke), oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muze6éw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65



13.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny von Soest, olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane
Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of von Soest, oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muze6w i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

14.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny Trost, olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of Trost, oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muze6w i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

15.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny Schachen (Schachmann), olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane
Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw

z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of Schachen (Schachm), oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muze6w i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

16.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny Russen (Russe, Rusche), olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane
Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzedéw i Ochrony Zabytkéw

z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of Russen (Russe, Rusche), oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

17.

ANN, Tarcza herbowa patrycjuszowskiej rodziny Koien (Koyen, Koye), olej na desce, XVII wiek, wymiary nieznane
Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw

z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Coats of Arms of the Patrician Family of Koien (Koyen, Koye), oil on wood, 17th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65
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Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 903
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 903

- 18.
ANN, Poppon von Ostern, wielki mistrz krzyzacki, olej, 1781 rok, fundacja Jakuba Kazimierza Rubinkowskiego, wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 40

AAU, Poppon von Ostern, Grand Master of the Teutonic Order, oil, 1731, founded by Jakub Kazimierz Rubinkowski,
the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 40
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Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 904
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 904

4 19.
ANN, Ksigzg pomorski Racibor, olej, 1731 rok, fundacja Jakuba Kazimierza Rubinkowskiego, wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 40

AAU, Pomorze Prince Racibor, oil, 1731, founded by Jakub Kazimierz Rubinkowski, the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 40
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Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 905
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 905

4 20.

ANN, Anno von Sangerhausen, wielki mistrz krzyzacki, olej, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 40

AAU, Anno von Sangerhausen, Grand Master of the Teutonic Order, oil, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 40
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Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 906
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 906

- 21

ANN, Heinrich von Plotzk, mistrz krajowy zakonu krzyzackiego w Prusach, olej, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 40

AAU, Heinrich von Plétzk, Grand Master of the Teutonic Order, oil, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 40
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FRATER HERMANNUS BALK PRIMUS VISTULA
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Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 907
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 907

- 922,
ANN, Hermann Balk, pierwszy misirz zakonu krzyzackiego w Prusach, olej, 1731 rok,
fundacja Jakuba Kazimierza Rubinkowskiego, wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 40

AAU, Herman Balk, first Landmaster of the Teutonic Order in Prussia, oil, 1731,
founded by Jakub Kazimierz Rubinkowski, the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 40
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23.

ANN, Poriret mieszczanina Karola Puhana, 1. potowa XIX wieku, technika i wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony w Kwestionariuszu strat i zniszczen w zakresie dziel sztuki oraz zabytkéw kultury i przyrody
z 1993 roku, pismo o numerze L.dz.PR/489/93, poz. 39

AAU, Portrait of the Burgher - Karol Puhan, 1st half of the 19th c., technique and the dimensions unknown

Artefact included on the Questionnaire of work of art and culture and nature losses and damage
0f 1993, letter ref. no. L.dz.PR/489/98, item 39

24.

ANN, Poriret mieszczanina Malza, 1. potowa XIX wieku, technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 35

AAU, Porirait of the Burgher — Malz, 1st half of the 19th c., technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 85

25.

ANN, Portret mieszczanina Adolfa, 1. polowa XIX wieku, technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 85

AAU, Portrait of the Burgher — Adolf, 1st half of the 19th c., technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 35

26.

ANN, Portret matzenstwa Kriigerow, 1. potowa XIX wieku, technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 85

AAU, Portrait of the Kriigers, 1st half of the 19th c., technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 35

27.

ANN, Portret rajcy Adolfa w wieku mtodzierniczym, 1. potowa XIX wieku, technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,

opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 85

AAU, Portrait of Counsellor Adolf as a Young Man, 1st half of the 19th c., technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 35
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28.

Hans Jacobi, Zerwanie przez kry mostu na Wisle w Toruniu, okoto 1853 roku lub pdzniej, technika i wymiary nieznane
Obiekt uwzgledniony w Kwestionariuszu strat i zniszczen w zakresie dziel sztuki oraz zabytkéw kultury

i przyrody z 1993 roku, pismo o numerze L.dz.PR/489/93, poz. 45

Hans Jacobi, The Bridge on the Vistula River damaged by ice, ca. 1853 or later, technique and the dimensions unknown

Artefact included on the Questionnaire of work of art and culture and nature losses and damage of 1993,
letter ref. no. L.dz.PR/489/938, item 45

29.

ANN, Scena mitologiczna, malowidlo na szkle, 2. potowa XVIII wieku, wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.

Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 37-38

AAU, 4 Mythological Scene, A glass painting, 2nd half of the 18th c., the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, pp. 37-38

Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 238
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 238

4 30.
ANN, Poriret syna Augusta II, XVIII wiek, technika i wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony w Kwestionariuszu strat i zniszczen w zakresie dziet sztuki oraz zabytkéw kultury
i przyrody z 1998 roku, pismo o numerze L.dz.PR/489/93, poz. 51
AAU, Portrait of the Son of August IT, 18th c., technique and the dimensions unknown

Artefact included on the Questionnaire of work of art and culture and nature losses and damage
0f 1993, letter ref. no. L.dz.PR/489/98, item 51
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Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 898
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 898

- 31
Eduard Gartner, Widok Torunia od strony Wisty, 1847 rok, technika i wymiary nieznane

W pierwszym powojennym inwentarzu fotografii ze zbioréw muzeum przechowywanym w Dziale Inwentaryzacji
i Dokumentacji Muzealnej odnotowano zaginiecie obiektu
Eduard Gartner, View of Torun from the Side of the Vistula River, 1847, technique and the dimensions unknown

In the first post-war inventory list of photographs from the museum's collections archived by the Museum Inventory
and Documentation Division the item is recorded as lost

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 899
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 899

- 32.
Eduard Gartner, Widok Torunia od strony Wisty, 1850 rok, technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

W pierwszym powojennym inwentarzu fotografii ze zbioréw muzeum przechowywanym w Dziale Inwentaryzacji
i Dokumentacji Muzealnej odnotowano zaginiecie obiektu
Eduard Gartner, View of Torun from the Side of the Vistula River, 1850, technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

In the first post-war inventory list of photographs from the museum's collections archived by the Museum Inventory
and Documentation Division the item is recorded as lost
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v 338.
Carl Alberti, Album gwaszy, 18 gwaszy, lata 1790-1793, wymiary nieznane

Zygmunt Kruszelnicki, Esej, w: Torurn dawne widoki miasta, red. Aleksandra Mierzejewska i Michal WozZniak,
Torun 1994, s. X

w1 Ly
o

Przeprawa przez most na Wisle » The Bridge on the Vistula River

Widok Torunia z przeprawg mostowg na Wisle « View of Torun with the Bridge over the Vistula River

Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 759

Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 760

Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 759

Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 760



Carl Alberti, Album, 18 gouaches, 1790-1798, the dimensionss unknown

Zygmunt Kruszelnicki, Esej, in: Torurn dawne widoki miasta, ed. by Aleksandra Mierzejewska i Michat WoZniak,
Torun 1994, p. X

Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 761

Panorama Torunia od potudnia * Panoramic View of Torun from the South

Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 762

Ruiny zamku Dybow pod Toruniem od strony Wisty * Ruins of Dybow Castle near Torun from the Side of the Vistula River

Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 761

Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 762
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Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 763
Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 763

Ruiny zamku Dybow pod Toruniem * Ruins of Dybow Castle near Torun

Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 764
Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 764

Ruiny zamku Dybow pod Toruniem widok od strony Torunia ¢ Ruins of Dybow Castle near Torun — View from the Side of Torun
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Kosciét sw. sw. Janéw i ul. Zeglarska w Toruniu « St. Johns' Church and Zeglarska Str. in Torus
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Zamek Dybow pod Toruniem * Dybow Castle near Torun
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Kosciot sw. Jana Chrzciciela i Sw. Jana Ewangelisty w Toruniu widok od pétnocnego zachodu
St. John the Baptist and St. John the Evangelist Church in Torun — View from the North-West

Fot. Kurt Grimm, 1942, sygn. Fot. A. 767

Fot. Kurt Grimm, 1942, sygn. Fot. A. 768

Phot. by Kurt Grimm, 1942, ref. no. Fot. A. 767

Phot. by Kurt Grimm, 1942, ref. no. Fot. A. 768
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Gdanisko zamku krzyzackiego w Toruniu « Dansker in the Teutonic Castle in Torun
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Krzywa Wieza w Toruniu * The Leaning Tower in Torun
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Mtyn nad Drwecg (Lubicz?)  The Mill on the Drweca River (Lubicz?)

Fot. Kurt Grimm, 1942, sygn. Fot. A. 771

Phot. by Kurt Grimm, 1942, ref. no. Fot. A. 771



v 34,
Theodor Eduard Radtke (prace sygnowane oraz przypisywane), Album gwaszy, 7 gwaszy, 1847 rok, wymiary nieznane
Zygmunt Kruszelnicki, Esej, w: Torurn dawne widoki miasta, red. Aleksandra Mierzejewska i Michal WozZniak,
Torun 1994, s. X
Theodor Eduard Radtke (signed and attributed works), Album, 7 gouaches, 1847, the dimensionss unknown

Zygmunt Kruszelnicki, Esej, in: Torurn dawne widoki miasta, ed. by Aleksandra Mierzejewska i Michal WozZniak,
Torun 1994, p. X

Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 772
Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 772

Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 774
Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 774

Dwie krzywe wieze w Toruniu * Two Leaning Towers in Torun
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Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 776
Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 776

Krzywa Wieza w Toruniu * One of the Leaning Towers in Torun

Zautek Prosowy w Toruniu « Zaulek Prosowy Street in Torun

Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 777

Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 777
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Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 773
Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 773

Kosciot pw. sw. Jerzego w Toruniu « St. George's Church in Torun

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 775
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 775

Rynek Staromiejski, naroznik ulicy Chetminiskiej i Szewskiej  Old Town Market, the corner of Chelminska and Szewska Streets
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Kaplica pw. sw. Katarzyny w Toruniu z konduktem pogrzebowym  St. Catherine's Chapel with a Funeral Procession

Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 778

Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 778



“ 35.

T. Neu, Widok Torunia od potnocnego zachodu, akwarela, 1832 rok, wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.

Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41. Numer dawnej sygnatury muzealnej: G. 188. 1. b

T. Neu, View of Torun from the North-West, water colours 1832, the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41. Former museum ref. no.: G. 188. . b

Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 758

Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 758
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- 36.

Kazimierz Ulatowski, Luk Cezara, akwarela, 1926 rok, wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42

Kazimierz Ulatowski, Cezar's Arch, water colours, 1926, the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42

Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 39

Phot. AAU, before 19389, ref. no. Fot. A. 39
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Fot. Kurt Grimm, 1942, sygn. Fot. A. 404-529
Phot. by Kurt Grimm, 1942, ref. no. Fot. A. 404-529

- 37.
Jerzy Fryderyk Steiner, Album rysunkow, 128 rysunkow, 1. potowa XVIII wieku, wymiary nieznane
Torun i Miasta Ziemi Chetminskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera z pierwszej potowy XVIII wieku, Torun 1998

Jerzy Fryderyk Steiner, Album of Drawings, 128 drawings, 1st half of the 18th c., the dimensions unknown
Torun i Miasta Ziemi Chetminskiej na rysunkach Jerzego Fryderyka Steinera z pierwszej potowy XVIII wieku, Torun 1998
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38.

Albrecht Direr, Sw. Hieronim w pustelni, drzeworyt, 1512 rok, wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 37

Albrecht Durer, St. Jerome in the Hermitage, woodcut, 1512, the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.

Raport merytoryczny, ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 37

Fot. Kurt Grimm (?), 1943, sygn. Fot. A. 1070

- 39.
Johann Michael Wachschlager, Widok = okna na budynek Ratusza Staromiejskiego od strony zachodniej, okoto 1777 roku,
technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

Johann Michael Wachschlager, View from the Window to the Old Town Hall from the West, ca. 1777,
technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Phot. by Kurt Grimm (?), 1943, ref. no. Fot. A. 1070
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Fot. Kurt Grimm (?), 1944, sygn. Fot. A. 1069

4 40.

Johann Michael Wachschlager, Spalony Ratusz Staromiejski po ostrzale szwedzkim, okoto 1777 roku,
technika, wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

Johann Michael Wachschlager, Burnt Old Town Hall afier the Swedish Gunfire, ca. 1777,
technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

155

Phot. by Kurt Grimm (?), 1944, ref. no. Fot. A. 1069
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A 41.
Johann Michael Wachschlager, Widok Lubicza 2 kosciotem ewangelickim, okoto 1777 roku, technika i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41
Johann Michael Wachschlager, View of Lubicz with lutheran church, ca. 1777, technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Fot. Kurt Grimm (?), 1944, sygn. Fot. A. 750

Phot. by Kurt Grimm (?), 1944, ref. no. Fot. A. 750
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A 42,

Franciszek Smuglewicz (?), Ratusz Nowego Miasta Torunia po przeksztatceniu jego wngirza na kosciot ewangelicki,
technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

Franciszek Smuglewicz (?), The New City Town Hall afier conversion of the Interior into the lutheran church,

technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 735

Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 735
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A 438.

Franciszek Smuglewicz (?), Ratusz Nowego Miasta Torunia po przeksztatceniu jego wngtrza w kosciot ewangelicki,
technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

Franciszek Smuglewicz (?), The New City Town Hall afier Transformation of the Interior into the Lutheran Church,
technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 736

Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 736



A 44,

Franciszek Smuglewicz (sygnowany), Ratusz Nowego Miasta Torunia po przeksztatceniu jego wnetrza w kosciot ewangelicki,
technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

Franciszek Smuglewicz (sygnowany), The New City Town Hall afier conversion of the Interior into the lutheran church,
technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 737

Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 737
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A 45.

Franciszek Smuglewicz (?), Kosciot ewangelicki sw. Ducha na Rynku Staromiejskim w Toruniu, technika, datowanie
i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

Franciszek Smuglewicz (?), The lutheran church of the Holy Spirit in Old Town Market in Torun, technique, date
and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 738

Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 738



¥ 46.
Georg Melchior Kraus, Portret Mikotaja Kopernika, technika, datowanie i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacyi fotograficznej Kurta Grimma.

Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41. Numer dawnej sygnatury muzealnej: G. 544. 1. b

Georg Melchior Kraus, Portrait of Nicolaus Copernicus, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41. Former museum ref. no.: G. 544. 1. b

Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 979

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 979
Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 978
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 978

47. -~

Johann Teodor de Bry, Portret Mikotaja Kopernika, technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41. Numer dawnej sygnatury muzealnej: G. 546.1. b

Johann Teodor de Bry, Portrait of Nicolaus Copernicus, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41. Former museum ref. no.: G. 546. 1. b
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Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 976
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 976

A 48.

ANN, Portret Mikotaja Kopernika, technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41. Numer dawnej sygnatury muzealnej: G. 545. 1. b

AAU, Portrait of Nicolaus Copernicus, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41. Former museum ref. no.: G. 545. 1. b
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Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 973
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 973

A 49.
Edward Scriven, Portret Mikotaja Kopernika, staloryt, 1833 rok, 42 x 34 cm

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41. Numer dawnej sygnatury muzealnej: G. 537. 1. b

Edward Scriven, Portrait of Nicolaus Copernicus, intaglio, 1838, 42 x 34 cm

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41. Former museum ref. no.: G. 537. 1. b
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¥ 50.
Pigneron, Godefroy Engelmann, Portret Mikotaja Kopernika, litografia, datowanie i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacyi fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41. Numer dawnej sygnatury muzealnej: G. 530. II. b

Pigneron, Godefroy Engelmann, Portrait of Nicolaus Copernicus, intaglio, lithograph, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41. Former museum ref. no.: G. 530. IL. b
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Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 974
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 974
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51. a
ANN, Portret Mikotaja Kopernika, technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.

Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41. Numer dawnej sygnatury muzealnej: G. 543.1. b
AAU, Portrait of Nicolaus Copernicus, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41. Former museum ref. no.: G. 543. L. b

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 971

Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 971



v 52.
ANN, Portret Mikotaja Kopernika, technika, datowanie i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, Portrait of Nicolaus Copernicus, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Wicolaws Copernicus.

k. b 10, Febr. 173, geit. b 30 Wal 136,

Fot. Kurt Grimm, 1940, sygn. Fot. A. 969
Phot. by Kurt Grimm, 1940, ref. no. Fot. A. 969

53. -~
Thelot i Bagge rys. Carl Barth ryt., Portret Samuela Thomasa von Soemmeringa, XIX wiek, technika i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

Thelot and Bagge, drawing by Carl Barth Fig., Portrait of Samuel Thomas von Soemmering, 19th century,
technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

165

Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 963
Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 963
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Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 749

A 54,
ANN, Wnetrze teatru miejskiego w Toruniu, 1786 rok, technika i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41
AAU, Interior of the City Theatre in Torun, 1786, technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 749



Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 734
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 734

A 55,

ANN, Palac, technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, The palace, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41
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v 56.

ANN, Brama Chetminska w Toruniu, technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, The Culm Gatehouse in Torun, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 739
Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 739

Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 740

57. -
ANN, Brama Mostowa w Toruniu, technika, datowanie i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, The Bridge Gate in Torun, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 740



Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 741
Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 741

A 58.

ANN, Gdanisko zamku krzyzackiego w Toruniu, technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, Dansker of Teutonic Castle in Torun, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41
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Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 742

4 59.
ANN, Brama sw. Jakuba w Toruniu, 1744 rok, technika i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, St. James' Gatehouse in Torun, 1744, technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 742



Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 745
Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 745

4 60.

ANN, Kamienica z posggiem Herkulesa = lwem nemejskim, technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, The Tenement House with the Statue of Hercules with the Nemean Lion, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41
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“ 61
ANN, Brama sw. Jakuba w Toruniu, technika, datowanie i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, St. James' Gatehouse in Torun, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 746

Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 746



Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 751
Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 751

- 62.
ANN, Ujscie Bachy do Wisty, 1787 rok, technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, The Bacha stream Estuary into the Vistula River, 1787, technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41
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“ 63.
ANN, Widok Torunia od potudniowego wschodu, technika, datowanie i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, View of Torun from the South-East, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41

Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 757

Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 757



Fot. Kurt Grimm, 1943, sygn. Fot. A. 960
Phot. by Kurt Grimm, 1943, ref. no. Fot. A. 960

A 64.

ANN, Widok kosciotla NMP w Toruniu, technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, View of St. Mary's Church in Torun, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41
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¥ 65.
ANN, Kosciot sw. Jerzego w Toruniu, technika, datowanie i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42

AAU, St. George's Church in Torun, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42
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Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 754
Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 754
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66. a
ANN, Kosciot sw. Katarzyny w Toruniu, technika, datowanie i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42

AAU, View of St. Mary's Church in Torun, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42

Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 755

Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 755



v 67.

W.F., Panorama Torunia, technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacyi fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

W.F., Panoramic View of Torun, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,

ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41
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Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 756
Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 756

68.
ANN, 64 sceny z Ewangelii, XVI wiek, technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 37

AAU, 64 Scenes from the Gospel, 16th c., technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,

ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 87

69.
ANN, Wizerunki krolow polskich, XVII-XVIII wiek, technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma.
Raport merytoryczny, opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 41

AAU, Portraits of Polish Kings, 17th-18th c., technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,

ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 41
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RZEMIOSLO / HANDICRAFT

Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 372
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 372

4. 70.
ANN, Lawa Sgdu Nowomiejskiego, drewno, intarsja, 1624 rok, 295 x 95,8 x 199,5 cm

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Torun New Town court bench, wood, inlay wood, 1624, 295 x 95,8 x 199,56 cm

Item included on the list of war losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65
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Fot. Kurt Grimm, 1940-1944, sygn. Fot. A. 3451

Phot. by Kurt Grimm, 1940-1944, ref. no. Fot. A. 3451

v 7L

ANN, Piec kaflowy prostokgtny, kafle malowane na zielono, 1798 rok, wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, Rectangular, tiled stove, green-painted tiles, 1798, the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muze6éw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

72.

ANN, Piec kaflowy okrggly, kafle malowane na fioletowo, 2. potowa XVIII wieku, wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65
AAU, Round, tiled stove, purple-coloured tiles, 2nd half of the 18th c., the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkoéw
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

Fot. Kurt Grimm, 1940-1944, sygn. Fot. A. 3452

Phot. by Kurt Grimm, 1940-1944, ref. no. Fot. A. 3452
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78.
ANN, Skrzynka cechowa, drewno, XVII/XVIII wiek, technika i wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéow
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65
AAU, Guild Box, wood, 17th/18th c., technique and the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muze6w i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

74.
ANN, Skrzynka cechowa, drewno, XVII/XVIII wiek, technika i wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muze6w i Ochrony Zabytkow
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65
AAU, Guild Box, wood, 17th/18th c., technique and the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

75.
ANN, Skrzynka cechowa, drewno, XVII/XVIII wiek, technika i wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65
AAU, Guild Box, wood, 17th/18th c., technique and the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

76.
ANN, Skrzynka cechowa, drewno, XVII/XVIII wiek, technika i wymiary nieznane

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65
AAU, Guild Box, wood, XVII/18th c., technique and the dimensions unknown

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muze6w i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

77.
ANN, Pudlo, skora, XV wiek, sr. 33,5 cm

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65
AAU, Boz, leather, 15th c., diameter 83.5 cm

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65

78.
ANN, Spod pudetka, skora, XIV wiek, sr. 22 cm

Obiekt uwzgledniony na liscie strat Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkoéw
z dnia 12 czerwca 1965 roku, pismo o numerze L.dz.IX-10/40/65

AAU, The Bottom of A Boz, leather, 14th c., diameter 22 cm

Item included on the list of losses of Ministerstwo Kultury i Sztuki. Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow
of 12th June, 1965, letter ref. no. L.dz.IX-10/40/65



Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 699
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 699

A 79.
ANN, Bgben z herbami: Polski — Ortem i Litwy — Pogonig (bractwo czeladzi ciesielskiej), 2. polowa XVIII wieku,
technika i wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42

AAU, 4 Drum with the Coats of Arms of Poland — The Eagle and Lithuania — Pogon (Chaser) — Brotherhood of the
Carpentry Apprentices, 2nd half of the 18th c., technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42
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80.
ANN, 12 sztuk porcelany, XVIII wiek, technika i wymiary nieznane

Halina Zaleska, Dziat Sztuki, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 1/1962, z. 2, s. 12

AAU, 12 Pieces of China, 18th c., technique and the dimensions unknown

Halina Zaleska, Dzial Sztuki, Rocznik Muzeum w Toruniu, vol. 1/1962, book 2, p. 12

81.
ANN, 10 sztuk szkta, XVIII wiek, technika i wymiary nieznane

Halina Zaleska, Dziat Sztuki, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 1/1962, z. 2, s. 12

AAU, 10 Pieces of Glass, 18th c., technique and the dimensions unknown

Halina Zalteska, Dziat Sztuki, Rocznik Muzeum w Toruniu, vol. 1/1962, book 2, p. 12

82.

ANN, Rokokowe tozko, technika, datowanie i wymiary nieznane

Zygmunt Knothe, Torusi stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, s. 87-91

AAU, Rococo Bed, technique, date and the dimensions unknown

Zygmunt Knothe, Torun stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, pp. 87-91

83.

ANN, Ceramiczne kropielnice, datowanie, technika i wymiary nieznane

Zygmunt Knothe, Torun stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, s. 87-91

AAU, Ceramic Stoups, date, technique and the dimensions unknown

Zygmunt Knothe, Torus stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, pp. 87-91

84.

ANN, Gotyckie i renesansowe futeraty, datowanie, technika i wymiary nieznane

Zygmunt Knothe, Torus stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, s. 87-91

AAU, Gothic and Renaissance Cases, date, technique and the dimensions unknown

Zygmunt Knothe, Torun stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, pp. 87-91

85.

ANN, Gotycki skorzany worek na pienigdze, technika, datowanie i wymiary nieznane
Zygmunt Knothe, Torus stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, s. 87-91

AAU, A4 Gothic Leather Money Bag, technique, date and the dimensions unknown

Zygmunt Knothe, Torus stolica Pomorza. Przewodnik po miescie, Torun 1934, p. 87-91



v 86.

ANN, Chorggiewka dachowa z wiezy ratusza z datq 1608 rok, metal, technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42. W pierwszym powojennym inwentarzu fotografii jako dawny

(nadany przed 1939 rokiem?) numer inwentarzowy obiektu podano A. 683

AAU, Roof Pennant from the Old Town Hall with the Year: 1603, metal, technique and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42. In the first post-war inventory of photographs as an old (before 1939?)
inventory number of the item was given ref. no. A. 683

Fot. Kurt Grimm, 1942, sygn. Fot. A. 951
Phot. by Kurt Grimm, 1942, ref. no. Fot. A. 951
Fot. Kurt Grimm, 1944, sygn. Fot. A. 953

87. -
ANN, Chorggiewka z dachu domu przy ul. Krolowej Jadwigi 13 z datg 1722 rok, metal, technika i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacyi fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42. W pierwszym powojennym inwentarzu fotografii jako dawny

(nadany przed 1939 rokiem?) numer inwentarzowy obiektu podano A. 684

AAU, Roof Pennant from the Tenement House at Queen Jadwiga Street No. 18 with the Year: 1722, metal, technique

and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42. In the first post-war inventory of photographs as an old (before 1939?)
inventory number of the item was given ref. no. A. 684

Phot. by Kurt Grimm, 1944, ref. no. Fot. A. 953
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4 88.
ANN, Przod skrzynki Bractwa Czeladzi Ciesielskiej z datq 1707 rok oraz 2 przedstawieniami prawdopodobnie dziejow

biblijnej krolowej Estery, drewno, plaskorzezba, wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

w: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42

AAU, The front of the Carpenters' Guild Box with the Year 1707 and Scenes from the Life of Biblical Queen Esther,

wood, relief, the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42

Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 702

Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 702



Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 651
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 651

4 89.

ANN, Kociotek, miedz, odlew, kucie, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42

AAU, Cauldron, copper, cast, hammered, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42
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Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 652
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 652

4 90.

ANN, Tarcza zegarowa, technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42

AAU, Clock Face, technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42
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4 91

ANN, Podstawa do zegara (?), technika, datowanie i wymiary nieznane

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacyi fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42. W pierwszym powojennym inwentarzu fotografii jako dawny (nadany przed

1939 rokiem?) numer inwentarzowy obiektu podano A. 1361

AAU, A4 Clock Base (?), technique, date and the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42. In the first post-war inventory of photographs as an old (before 1939?)

inventory number of the item was given ref. no. A. 1361

Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 666

Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 666
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Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 386
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 386

A 92,
ANN, Stup 2 klatki schodowej =z domu przy Rynku Staromiejskim 36, drewno, XVII wiek, wymiary nieznane
Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,
w: Straty wojenne Muzeum Okrggowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,

opr. Malgorzata Baka, Torun 2017, s. 42. W pierwszym powojennym inwentarzu fotografii figuruje wpis: eksponat zaginat

AAU, 4 Pillar from the Staircase of the House at Rynek Staromiejski 36, wood, 17th c., the dimensions unknown

Piotr Birecki, Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma,

in: Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w Swietle dokumentacji fotograficznej Kurta Grimma. Raport merytoryczny,
ed. by Malgorzata Baka, Torun 2017, p. 42. In the first post-war inventory list of photographs there is information:
the item is lost
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v 93.

ANN, Zegar, technika, datowanie i wymiary nieznane

W pierwszym powojennym inwentarzu fotografii jako dawny (nadany przed 1939 rokiem?) numer inwentarzowy
obiektu podano Ad. 519. Jednak nie sprecyzowano, czy numer dotyczy zegara czy tez komody widocznej na fotografii
AAU, Clock, technique, date and the dimensions unknown

In the first post-war inventory of photographs as an old (before 1939?) inventory number of the item was givenref. no.

Ad. 519. However, it was not specified whether the number concerns the clock or the chest which are both in the photograph

Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 698
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 698

A 94,
ANN, Komoda, drewno, XVIII wiek, wymiary nieznane

W pierwszym powojennym inwentarzu fotografii jako dawny (nadany przed 1939 rokiem?) numer inwentarzowy
obiektu podano Ad. 519. Jednak nie sprecyzowano, czy numer dotyczy zegara czy tez komody widocznej na fotografii
AAU, Chest of Drawers, wood, 18th c., the dimensions unknown

In the first post-war inventory of photographs as an old (before 1939?) inventory number of the item was givenref. no.
Ad. 519. However, it was not specified whether the number concerns the clock or the chest which are both in the photograph
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Fot. ANN, przed 1920, sygn. Fot. A. 2553
Phot. AAU, before 1920, ref. no. Fot. A. 2553

A 95.

ANN, Putto 2 kotwicg, technika, datowanie i wymiary nieznane

W pierwszym powojennym inwentarzu fotografii jako dawny (nadany przed 1939 rokiem?) numer inwentarzowy
obiektu podano Ad. 225. Jednak na kopercie, w ktérej przechowywana jest fotografia zostal on przekreslony

i zastgpiony numerem S.621

AAU, A Putto with an Anchor, technique, date and the dimensions unknown

In the first post-war inventory of photographs as an old (before 1939?) inventory number of the item was given

ref. no. Ad. 225. However, in the envelope in which the photograph is stored, it was crossed out and replaced with no. S.621

190



¥ 96.

ANN, Swiecznik, technika, datowanie, wymiary nieznane

Na kopercie, w ktorej przechowywana jest fotografia figuruje adnotacja: zaginety

AAU, Candlestick, technique, date, the dimensions unknown

On the envelope in which the photograph is stored, there is an annotation: lost

Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 878
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 378

A 97

ANN, Swiecznik, technika, datowanie, wymiary nieznane

Na kopercie, w ktorej przechowywana jest fotografia figuruje adnotacja: zaginety

AAU, Candlestick, technique, date, the dimensions unknown

On the envelope in which the photograph is stored, there is an annotation: lost
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Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 380
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 380

4 98.

ANN, Konew do piwa Bractwa Czeladzi Murarskiej, cyna, odlew, grawerowanie, 1560 rok, wymiary nieznane

Katarzyna Kluczwajd, Konwisarstwo torurskie, w: Klejnot w koronie. Sztuka zdobnicza Prus Krolewskich, pod red. Cz. Betlejewskiej,
Gdansk 2007, s. 179. Na kopercie, w ktorej przechowywana jest fotografia figuruje adnotacja: zagineta

AAU, A4 Beer Tank of the Bricklayer Apprentices Brotherhood, tin, cast, engraved, 1560, the dimensions unknown

Katarzyna Kluczwajd, Konwisarstwo torunskie, in: Klejnot w koronie. Sztuka zdobnicza Prus Krolewskich, ed. by Cz. Betlejewska,
Gdansk 2007, p. 179. On the envelope in which the photograph is stored, there is an annotation: lost
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4 99,

ANN, Forma piernikowa przedstawiajgca krola Wiadystawa IV, plaskorzezba, drewno, XVII (?) wiek, wymiary nieznane
Gwido Chmarzynski, Torun dawny i dzisiejszy, Torun 1933, s. 111

AAU, A4 Ginger Bread Mould with the Image of King Vladislaus IV Vasa, relief, wood, 17th c. (?), the dimensions unknown
Gwido Chmarzynski, Torurn dawny i dzisiejszy, Torun 1933, p. 111

Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 384
Phot. AAU, before 19389, ref. no. Fot. A. 384
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4 100.
ANN, Forma piernikowa przedstawiajgca piecze¢ majestatyczng Wiadystawa IV, ptaskorzezba, drewno, XVII (?) wiek,

wymiary nieznane
Gwido Chmarzynski, Torun dawny i dzisiejszy, Torun 1933, s. 111

AAU, A4 Ginger Bread Mould with the Royal Seal of Vladislaus IV Vasa, relief, wood, 17th c. (?), the dimensions unknown

Gwido Chmarzynski, Torurn dawny i dzisiejszy, Torun 1933, p. 111

Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 385

Phot. AAU, before

1939, ref. no. Fot. A. 385



Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 384
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 384

4 101

ANN, Forma piernikowa przedstawiajgca krolowg Cecylig Renate, plaskorzezba, drewno, XVII (?) wiek, wymiary nieznane

Gwido Chmarzynski, Torun dawny i dzisiejszy, Torun 1933, s. 111

AAU, A4 Ginger Bread Mould with an Image of Queen Cecylia Renata, relief, wood, 17th c. (?), the dimensions unknown
Gwido Chmarzynski, Torurn dawny i dzisiejszy, Torun 1933, p. 111
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v 102.

ANN, Konew Bractwa Czeladzi Rzeznickiej, cyna, odlew, grawerowanie, 1669 rok, wymiary nieznane
Stanistaw Herbst, Torusiskie cechy rzemiesinicze, Torun 19383, ryc. 22. W pierwszym powojennym inwentarzu
fotografii figuruje adnotacja: nie istnieja

AAU, A Tank of the Brotherhood of Butcher's Apprentices, tin, cast, engraving, 1669, the dimensions unknown

Stanistaw Herbst, Torurniskie cechy rzemiesinicze, Torun 1933, Drawing 22. In first post-war inventory list

of photographs, there is an annotation: lost

4 108.

ANN, Konew Bractwa Czeladzi Rzeznickiej, cyna, odlew, grawerowanie, 1718 rok, wymiary nieznane
Stanistaw Herbst, Toruriskie cechy rzemiesinicze, Torun 1713, ryc. 22. W pierwszym powojennym inwentarzu
fotografii figuruje adnotacja: nie istnieja

AAU, A Tank of the Brotherhood of Buicher's Apprentices, tin, cast, engraving, 1713, the dimensions unknown

Stanistaw Herbst, Toruriskie cechy rzemiesinicze, Torun 1933, Drawing 22. In first post-war inventory list

of photographs, there is an annotation: lost

Fot. Atelier Jacobi, przed 1920, sygn. Fot. A. 2356

Phot. Atelier Jacobi, before 1920, ref. no. Fot. A. 2356



104.

ANN, Dwie puszki z krzyzem i napisem drobnymi gotyckimi literami z 1400 roku, srebro zlocone, technika i wymiary nieznane
Monografia i przewodnik ilustrowany po Toruniu, Torun 1924, s. 75

AAU, Two Boxes with a Crucifix and Inscription in Miniscule Gothic Letters from 1400, gilded silver, technique

and the dimensions unknown

Monografia i preewodnik ilustrowany po Toruniu, Torun 1924, p. 75

105.
ANN, Kubek Cechu Garbarzy, cyna, 1745 rok, technika i wymiary nieznane

Stanistaw Herbst, Torusiskie cechy rzemiesinicze, Torun 1933, ryc. 29

AAU, Tanners' Guild Mug, tin, 1745, technique and the dimensions unknown

Stanistaw Herbst, Torusiskie cechy rzemiesinicze, Torun 1933, Drawing no. 29

106.

ANN, Kubek Kapelusznikow-rekawicznikow-rymarzy, cyna, 1688 rok, technika i wymiary nieznane

Stanistaw Herbst, Toruriskie cechy rzemiesinicze, Torun 19383, ryc. 29

AAU, 4 Mug of Milliners, Glovers and Saddlers, tin, 1688, technique and the dimensions unknown

Stanistaw Herbst, Torurskie cechy rzemiesinicze, Torun 1933, Drawing no. 29
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— ¥ ARCHEOLOGIA / ARCHAEOLOGY

Phot. from the book by: Tadeusz Waga, Pomorze w czasach przedhistorycznych, Torun 1934, p. 102, Drawing XLIII, XLIV

Fot. z ksigzki: Tadeusz Waga, Pomorze w czasach przedhistorycznych, Torun 1934, s. 102, ryc. XLIII, XLIV

4 107.

ANN, Posgzek dwugltowego bostwa z Nowego Wieca, granit, wczesne Sredniowiecze, okolo 30 cm

Romualda Uziemblo, hasto katalogowe V.1.4. 1. Bostwo Dwugtowe, w: 150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861-2011,
pod red. Anny Ziemlewskiej, Torun 2011, s. 172

AAU, 4 Two-headed God from Nowy Wiec, granite, early Middle Ages, ca. 30 cm

Romualda Uziemblo, catalogue entry no. V.1.4. 1. Béstwo Dwuglowe, in: 150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861-2011,
ed. by Anna Ziemlewska, Torun 2011, p. 172
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108.
ANN, Radto z Papowa Torunskiego, drewno, 600-1100 lat p.n.e., technika i wymiary nieznane

Pismo z dnia 30.06.1992 r. do Pelnomocnika Rzadu do Spraw Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za Granica
dr. hab. Wojciecha Kowalskiego. Dokument jest odpowiedzia na pismo z dnia 80.03.1992 r. sygn. L. dz. PR/56/92
i zawiera dane o dobrach kultury utraconych przez Muzeum Okregowe w Toruniu w czasie ostatniej wojny swiatowe;.

Maszynopis z 24 zalacznikami bez podpisu przechowywany jest w Dziale Dokumentagcji i Inwentaryzacji Muzeum

AAU, Shovel Plough from Papowo Torunskie, wood, 600-1100 BC, technique and the dimensions unknown

Letter of 80.06.1992 to the Government Plenipotentiary for Polish Cultural Heritage Abroad, dr Wojciech Kowalski.

The document was written in reply to the letter of 30.03.1992, ref. no. l. dz. PR/56/92 and contains data concerning
cultural goods lost by District Museum during the 2nd World War. The Typescript with 24 attachments is stored without
signature at Dzial Dokumentacji i Inwentaryzacji Muzeum [Documentation and Inventory Department of the Museum

Fot. Archiwum Dziatu Archeologii Muzeum Okregowego w Toruniu
Phot. Archive of the Archaeology Fivision of the District Museum in Torun

4 109.

ANN, Naczynie z Sitna, gm. Wabrzezno, kultura ceramiki wstegowej ktutej, neolit, wymiary nieznane

Beata Bielinska-Majewska, hasto katalogowe V.1.1. 1. Naczynie, w: 150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861-2011,
pod red. Anny Ziemlewskiej, Torun 2011, s. 172

AAU, Utensil from Sitno, commune, staple pottery culture, Neolith, the dimensions unknown

Beata Bielinska-Majewska, catalogue entry V.1.1. 1. Naczynie, in: 150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861-2011,
ed. by Anna Ziemlewska, Torun 2011, p. 172
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Fot. ANN, przed 1939, sygn. Fot. A. 662
Phot. AAU, before 1939, ref. no. Fot. A. 662

Jolanta Jugkow
Michat Kurkowski

4 110.

ANN, Miecz z Konojadow, gm. Jablonowo Pomorskie, braz, IV okres epoki brazu, 1000-800 p.n.e., wymiary nieznane
Leszek Kucharski, hasto katalogowe V.1.3. 1. Miecz, w: 150 lat Muzeum Okrggowego w Toruniu 1861-2011,
pod red. Anny Ziemlewskiej, Torun 2011, s. 172. W pierwszym powojennym inwentarzu fotografii figuruje wpis: obiekt zaginat

AAU, The Sword from Konojady village, commune of Jablonowo Pomorskie, Bronze, the 4th period of the Bronze Age,
1000-800 BC, the dimensions unknown

Leszek Kucharski, catalogue entry V.1.3. 1. Miecz, in: 150 lat Muzeum Okrggowego w Toruniu 1861-2011,
ed. by Anna Ziemlewska, Torun 2011, p. 172. In first post-war inventory list of photographs, there is an annotation: lost
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ILUSTRACJE DO ARTYKULU ,IJKONOGRAFIA TORUNIA W ZBIORACH INSTYTUTU
HERDERA W MARBURGU NAD LAHNA W BADANIACH NAD STRATAMI WOJENNYMI
TORUNSKIEGO MUZEUM”

Kosciot sw. sw. Janéw w Toruniu, konsolka w zakrystii,
fot. Kurt Grimm, 1940-1944, sygn. 4d106

The SS. Johns’ church in Torun, the gothic console in the sacristy,
Photo of Kurt Grimm, 1940-1944, ref. no. 4d106

2.

Kosciot sw. sw. Janéw w Toruniu, Pigkna Madonna Torunska,
fot. Hans Feldtkeller, 1934, sygn. 4d760

The SS. Johns’ church in Torun, the Blessed Mary with the child
called The Beautiful Madonna of Torun, Photo of Hans Feldtkeller,
1934, ref. no. 4d760
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LIST OF THE PHOTOS TO THE ARTICLE OF PIOTR BIRECKI “TORUN’S ICONOGRA-
PHY IN THE COLLECTION OF THE HERDER INSTITUTE IN MARBURG (LAHN) IN
THE RESEARCH PROJECT THE WAR-TIME LOSSES OF TORUN’S MUSEUM”

3.
Kosciol sw. sw. Janow w Toruniu, konsola z figura Mojzesza,
fot. Hans Feldtkeller, 1934, sygn. 4d760c

The SS. Johns’ church in Torun, the console with the figure of Moses,
Photo of Hans Feldtkeller, 1934, ref. no. 4d760c

Kosciol sw. sw. Janéw w Toruniu, gotycki krucyfiks,
fot. Kurt Grimm, 1940-1944, sygn. 4f61a

The SS. Johns’ church in Torun, The gothic Crucifix,
Photo of Kurt Grimm, 1940-1944, ref. no. 4f61a
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5.

Lodzie na Wisle,
fot. Julius Liebing, 1940-1944, sygn. 8848

The boats on the Vistula River,
Photo of Julius Liebing, 1940-1944, ref. no. 8848

6.

Gdanisko zamku krzyzackiego w Toruniu,
fot. Hans Feldtkeller, 1984, sygn. 4d770

The Dansker of Teutonic order’s castle in Torun,
Photo of Hans Feldtkeller, 1984, ref. no. 4d770
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7.

Koscidt ewangelicki w Toruniu, widok na oltarz,
fot. Kurt Grimm (?), 1940-1944, sygn. 4d767

The Lutheran church in Torun, the view of the altar,
probably photo of Kurt Grimm, 1940-1944, ref. no. 4d767

Kosciét ewangelicki w Toruniu, widok na organy,
fot. Kurt Grimm (?), 1940-1944, sygn. 4d768

The Lutheran church in Torun, the view of the organs,
probably photo of Kurt Grimm, 1940-1944, ref. no. 4d768
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9.
Dworzec kolejowy,
fot. Kurt Grimm, 1940-1944, sygn. 88498

The railway station,
probably photo of Kurt Grimm, 1940-1944, ref. no. 88498



Spritwerte ThoenModer

10.
Widok fabryki spirytusu Torun-Mokre z lotu ptaka,
pocztoéwka, sygn. 45263

The bird’s eye-view of the factory
of the spirit, Torun-Mokre, postcard, ref. no. 45263
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— @ ILUSTRACJE DO ARTYKULU ,NEGATYWY MUZEUM OKREGOWEGO
W TORUNIU - UWAGI KONSERWATORA ZABYTKOW”

Rys. 1. / Fig. 1
Przyklad aparatu fotograficznego z pierwszej potlowy XX wieku

Zrédto: J. Switkowski, Fotografija praktyczna. Do usytku amatoréw i fotografow za-
wodowych, Lwow [1919], s. 5

An example of a camera from the Ist half of the 20th century

Source: ]. Switkowski, Fotografija praktyczna. Do uzytku amatorow i fotografow za-
wodowych, Lviv [1919], p. 5

Rys. 8. / Fig. 3

Przyklad prostej podstawki z lustrem stuzacej do retuszowania
negatywow

Zrédto: . Switkowski, op. cit., s. 97

An example of a simple base with a mirror for negative reto-

uching

Source: J. Switkowski, op. cit., p. 97
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Rys. 2. / Fig. 2

Przyklad ,koziotka” metalowego z pierwszej polowy XX wieku
stuzacego do uchwytywania klisz szklanych w trakcie suszenia

po plukaniu w wodzie
Zrédto: J. Switkowski, op. cit., s. 58
An example of a metal stand from the 1st half of the 20th cen-

tury used to catch glass films while drying and bathing in water

Source: J. Switkowski, op. cit., p. 58



LIST OF DRAWINGS AND PHOTOGRAPHS INCLUDED IN THE ARTICLE
BY TOMASZ KOZIELEC "NEGATIVES FROM DISTRICT MUSEUM IN TORUN
- REMARKS OF THE MONUMENT CONSERVATOR”

Fot. 1. / Phot. 1. Fot. 2. / Phot. 2.
Wyglad srebrowego obrazu fotograficznego pod mikroskopem Retusz wykonany oléwkiem, widok pod mikroskopem stereo-
stereoskopowym (45 x) skopowym (7 x)

View of a silver photographic image under a stereoscopic mi- Retouch made in pencil; view under a stereoscopic

croscope (45 x) microscope (7 x)

Fot. 3. / Phot. 3. Fot. 4. / Phot. 4.

Zarysowania powierzchni warstwy fotograficznej Negatyw z rozleglymi ubytkami

Scratches on the photographic surface A substantially damaged negative

Fot. T. Kozielec / Phot. by T. Kozielec

Fot. T. Kozielec / Phot. by T. Kozielec
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Fot. 5. / Phot. 5.

Negatyw z ubytkami warstwy fotograficznej

A substantially damaged photographic surface

Fot. 7. / Phot. 7.

Przyklad intensywnych wysrebrzen na powierzchni warstwy

fotograficznej — ang. silver mirroring

An example of silver areas on the photographic surface — silver

mirroring
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Fot. 6. / Phot. 6.
Pekniety negatyw wraz z podlozem

A cracked negative with the base

Fot. 8. / Phot. 8.

Zmiany barwne w miejscach wystgpowania wysrebrzen (wido-

czny réwniez fragment czerwonej ramki uzytej do kadrowania)

Colourful changes in the silver mirroring areas (also visible

fragment of a red frame used for framing)

Fot. T. Kozielec / Phot. by T. Kozielec

Fot. T. Kozielec / Phot. by T. Kozielec



Fot. 9. / Phot. 9.

Zmiany barwne w miejscach wystgpowania wysrebrzen (wido-

doczne réwniez odciski palcow)

Colour changes in the silver mirroring areas (also visible fin-

gerprints)

Fot. 11. / Phot. 11.

Intensywne zabrudzenie negatywu na stronie

podtoza szklanego

Intensive dirt on the negative on the glass base side

Fot. 10. / Phot. 10.
Intensywne zazolcenie negatywu

Intensive negative yellowing

Fot. 12. / Phot. 12.

Slady palcéw zostawionych na warstwie fotograficznej

Fingerprints left in the photographic layer

Fot. T. Kozielec / Phot. by T. Kozielec

Fot. T. Kozielec / Phot. by T. Kozielec
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Fot. 13. / Phot. 13.

Drobne kolonie grzybowe porastajace warstwe

fotograficzng negatywu

Minor mould colonies on the photographic layer of the nega-

tive

Fot. 14. / Phot. 14.

Powigkszenie mikroskopowe kolonii grzybowej,

widok pod mikroskopem stereoskopowym (7 x)

A microscopic blow-up of a mould colony, view under a stereo-

scopic microscope (7 x)

Fot. 15. / Phot. 15.

Zachlapanie warstwy fotograficznej

Photographic layer with spills
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Fot. 16. / Phot. 16.

Blizej nieokreslony rodzaj zniszczenia strukturalnego

warstwy fotograficznej

Unidentified damage of the photographic surface

Fot. T. Kozielec / Phot. by T. Kozielec

Fot. T. Kozielec / Phot. by T. Kozielec
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Archiwum Akt Nowych w Warszawie:

Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie 1945-1980

Archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu:

Ankieta dotyczaca strat z 2 listopada 1949 roku

Pismo do Naczelnej Dyrekcji Muzeéw i Ochrony Zabytkow, Wydzial Rewindykacji i Odszkodowan w Dziedzinie Kultury, Nr Dz. 1170/45/k.
z 30 listopada 1945 roku

Rewindykacja zabytkow 1945-1964, Sygn. nr 3/109

Sprawozdanie Muzeum m. Torunia z 2 czerwca 1945 roku

Wykaz strat eksponatéw muzealnych z okresu II wojny swiatowejj Muzeum Miejskiego w Toruniu, 1949-1968

Zbiory ikonograficzne przechowywane w Dziale Historii i Dziejow Miasta Torunia oraz Dziale Inwentaryzacji i Dokumentacji Muzealnej

Archiwum Panstwowe w Toruniu:

Akta miasta Torunia 1939-1945
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Bielinska-Majewska Beata 199 Gestwicki Brunon 57, 66

Bier Justus 77, 87 Gestwicki Feliks 57, 66

Birecki Piotr 7, 9, 65, 74, 100, 106, 132-139, 151-177, 181-188 Giering Anton 62, 71

Bodt Jean de 98, 104 Giese Tidemann 62, 71

Boie Margarete 45, 54 Gtowacki Antoni 61, 70

Bronstert Franz 43, 52 Goebbels Joseph 58, 67

Bry Johann Theodor de 161 Goltz Bogumil 43, 45, 52, 54

Busch Ludwig 79, 89 Gonser, radca budowlany 59, 68, 97

Busch Wilhelm 42, 51 Gordon Willi 83, 93

Busse Hermann Eris 42, 51 Griese Friedrich 42, 51

Cecylia Renata Habsburzanka 195 Grimm Anna (z domu Meyer) 75, 78, 79, 85, 88, 89
Chmarzynski Gwido 12-37, 125, 193-195 Grimm Georg Hermann 75, 85

Chmielecki Kazimierz 11, 25 Grimm Hermann 75, 85

Chodowiecki Daniel 18, 32, 42, 45, 51, 54 Grimm Kurt (syn) 75, 85

Chrystus 17, 31, 62, 63, 71, 72, 99, 105, 127 Grimm Kurt 7, 9, 58-61, 63-70, 72-106, 108, 109, 115, 116, 127-129, 132-177, 179,
Chwalewik Edward 12, 15-17, 20, 22, 25, 29-31, 34, 36 181-188, 202, 203, 205, 206

Clasen Karl Heinz 59, 68, 99, 105 Grimm Martha (z domu Freitag) 75, 85
Clasen Wolfgang 99, 105 Grochowina Sylwia 47, 56

Collas Jean de 98, 104 Grodecki Konstanty 21, 85

Corinth Lovis 42, 51 Grodzka Karolina ksiezna Nassau 17, 18, 32
Czarnecki Alojzy 124 Groesch/Gritsch/Gratz/Gretz, rodzina torunska 63, 72, 130
Dahles Adolf 43, 52 Gronert, konserwator 59, 68

Dannowski Paul 43, 52 Gros Eugeniusz 13, 27
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Gruber Karl 83, 93

Haas Rudolf 42, 51

Hagemann Otto 97, 103

Halbe Max 43, 45, 51, 54

Haustein, konserwator zabytkéw 59, 68

Heffner Hans 62, 71

Hemmerlein Karl 44-46, 53-55, 61, 70, 80, 90

Henryk Walezy, krdl Polski 17, 81

Herbst Stanistaw 196, 197

Herkules, heros mitologii rzymskiej 64, 73, 171

Herrnath Cryspin 62, 71

Hieronim, sw. 63, 71, 154

Hindenburg Paul von 96, 102

Hitler Adolf 45, 54, 57, 66, 76, 81, 82, 86, 91, 92

Hubner Nicolaus 17, 18, 81

Jacobi Aleksander 83, 93, 196

Jacobi Hans 62, 71, 138

Jacobi Teodor Napoleon 17, 31

Jadwiga, polska kréolowa 64, 73, 183

Jaeckels Willy 43, 52

Jakob Franz 41, 43, 44, 49, 50-53, 57, 66, 77, 79, 83, 87, 89, 93
Jakub, $w. 19, 33, 45, 54, 64, 73, 97, 99, 103, 105, 170, 172
Jan Chrzciciel, sw. 18, 19, 83, 46, 55, 59, 61, 68, 70, 83, 93, 95, 97, 99, 101, 108, 105,
143, 144, 202, 203

Jan Ewangelista, $w. 18, 19, 33, 46, 55, 59, 61, 68, 70, 83, 93, 95, 97, 99, 101, 103,
105, 143, 144, 202, 203

Janus, bostwo 62, 71

Jaroczynski Marian 17, 18, 31, 32, 57, 66

Jerzy, sw. 62, 64, 71, 78, 149, 176

Jozef, sw. 19, 34

Jungst Walter 44, 45, 53, 54

Juzkéw Jolanta 200

Kaergel Hans Christoph 43, 51

Kallmorgen Friedrich 46, 55

Katarzyna, $w. 19, 33, 62, 64, 71, 73, 79, 89, 150, 176

Keller Albert von 42, 51

Keyser Erich 97, 98, 99, 103-105

Klinkert Walter 43, 52

Kluczwajd Katarzyna 12, 26, 192

Knothe Zygmnt 182

Koie Jakub 17, 32

Koje/Koien/Koyen/Koye, rodzina torunska 17, 32, 62, 71, 131
Kopernik Mikotaj 438, 45, 45, 46, 52, 54, 55, 61, 64, 70, 73, 81, 91, 98, 104, 161-165
Kordelt/Kordelitz/Cordelicz rodzina torunska 63, 72, 180
Kostrzewski Jozef 12, 25

Kosciuszko Tadeusz 19, 34

Kowalski Wojciech 199

Kowski Erwin 45, 46, 54, 55

Kozielec Tomasz 113, 120

Kraus Georg Melchior 161

Krieger Arnold 45, 54

Kroplewska-Gajewska Anna 23, 38

Krigerowie, malzenstwo, rodzina torunska 18, 32, 62, 71, 137
Kruszelnicki Zygmunt 140, 141, 147

Kucharski Leszek 200

Kugelhan (Kickelhan) Andreas 20, 35

Kuhnast Christian 20, 34

Kurcjusz Marek 19, 33, 63, 72, 125

Kurkowski Michat 200

Kurzbach Luise 78, 88

Kusztelski Leopold 14, 28

Kyser Hans 45, 54

Lange Karl 45, 54

Langenheim Kurt 41, 50

Lankau Jan Emil 12, 13, 25, 27

Lech Jacek 12, 26

Leutelt Gustav 43, 51

Liebing Julius 204

Linde Adrian von der 62, 71

Loéns Hermann 45, 54

Ludtke Franz 45, 54

Ludwik X, landgraf Hesji-Darmstadt 58, 67
Liitcke Willy 44, 45, 53, 54

Luttmann Brunhild 45, 54

Lazarz, postac biblijna 17, 19, 31-33

Lebinski Tadeusz 12, 14, 15, 18, 19, 21, 26, 28, 29, 35
Lega Wiadystaw 11, 25

Maddox Richard Leach 108, 115

Makowski Bolestaw 12, 20, 26, 34

Malz, mieszczanin torunski 62, 71, 137

Mangold Marianne 46, 55

Manthey Franciszek 59, 68, 97,103

Maria, Najswietsza Maria Panna 19, 20, 21, 33, 35, 59, 63, 64, 68, 72, 73, 83, 93,
97,108, 105, 124, 175

Markowska Iwona 7, 9, 84, 94

Maryanowski Antoni 12, 21, 26, 35

Meissner Johann Heinrich 19, 33

Menzel Adolf 42, 51

Mersmann Paul 44, 53

Meyer Georg 75, 85

Meyer Maria (z domu Ensser) 75, 85

Miegel Agnes 43, 51

Mierzejewska Aleksandra 140, 141, 147

Mikotaj, Sw. 98, 104

Mniszech Jézef Wandalin 17, 32

Mochinger, mieszczanin torunski 62, 71

Mojzesz, przywodca Izraela 59, 68, 97, 203
Mokwa Marian 18, 32

Moscicki Ignacy 60, 69

Miiller Brunon 43, 52

Musiatlowski Adam 12, 26

Napoleon 98, 104

Narutowicz Gabriel 60, 69

Neu T (Theodor)? 64, 78, 151

Osmolska-Piskorska Bozena 12, 26

Ossowski Gotfryd 11, 13, 14, 22, 25, 27, 28, 36
Ostern Poppon von 182

Paetsch Brunon 43, 52

Pajzderski Nikodem 11, 12, 25

Piepers Josef 43, 52

Pigneron 164

Pitsudski Jozef 40, 49, 60, 69

Piskorska Bozena zob. Osmoélska-Piskorska Bozena
Plotzk Heinrich von 185

Podlaszewski Wojciech 18, 32

Poniatowski J6zef 19, 34

Poniatowski Stanistaw August, krél Polski 17, 18, 81
Preuss Wawrzyniec 17, 32

Puccini Giacomo 45, 54

Puhan Karol, mieszczanin torunski 62, 71, 137
Racibor, ksiagze pomorski 133

Radtke Theodor Eduard 17, 18, 31, 46, 55, 59, 63, 68, 72, 147
Rathke Eduard Leopold von 98, 104

Rechelwitz Filip 18, 32

Riefenstahl Leni 76, 86

Rocke/Racke von, rodzina torunska 33, 72, 130
Roggen Eduard 19, 33

Rohl Hans Ulrich 45, 54

Rosner Johann Gottfried 17, 18, 31, 32, 48, 45, 52, 54, 62, 71
Rossing Karl 43, 52

Roéssner Georg 43, 52

Rothacker Gottfried 43, 51

Rubinkowski Jakub Kazimierz 62, 71, 132, 133, 136
Ruhoff Heinrich 59, 68
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Russen/Russe/Rusche, rodzina 131

Salomon, krél Izraela 62, 63, 71, 72, 127
Sangerhausen Anno von 134
Schachen/Schachmann, rodzina 131
Schienemann Werner 45, 54

Scholtz Simon 62, 71

Schulze Erika 44, 45, 46, 53-55

Schulze-Koper Aenne 44-46, 53-55
Schwammberger Adolf 41, 42, 47, 49- 51, 56-60, 64, 66-69, 74, 77, 79, 87, 89, 95,
97,100, 101, 103, 106

Schweizer Otto Ernst 77, 87

Schwind Moritz von 42, 51

Scriven Edward 163

Semrau Arthur 11, 18, 17, 20, 22, 25, 27, 31, 84, 36
Silvestre Louis de 17, 18, 31, 32

Slevogt Max 42, 51

Smuglewicz Franciszek 63, 72, 157-159, 160
Sobieski Jan III, krél Polski 16, 30

Sodtke Albert 44-46, 53-55

Soemmering Samuel Thomas 43, 52, 165

Soest von, rodzina torunska 63, 72, 131
Solms-Laubach Christiane von 42, 51
Sommering Theodor von 64, 73

Speer Albert 76, 86

Spychalski Hermann 79, 89

Steguweit Heinz 43, 51

Steinborn Otto 57, 66

Steiner Georg Friedrich 18, 32, 58, 61, 63, 65, 67, 70, 72, 74, 98, 104, 107, 114, 153
Steinhardt Anton 43, 52

Stock Franz 43, 52

Strauss Johann 45, 54

Stroband Christian 62, 71

Stroband Heinrich 48, 45, 52, 54, 62, 72
Stroband Johann 17, 32

Strobel Bartlomiej 17, 18, 31, 82, 60, 62, 63, 69, 71, 72, 126
Stuck Franz von 42, 51

Swiechowski Zygmunt 59, 68, 99, 105
Switkowski Jozef 208
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Thelot 165

Thoma Hans 42, 51

Troost Gerdy 76, 86

Troost Paul Ludwig 76, 86

Trost, rodzina 63, 72, 131

Uebrick Reinhard 11, 25

Ulatowski Kazimierz 64, 73, 152

Uziemblo Romualda 198

Volmar Erich 59, 68, 97,103

W.F., malarz torunski 64, 78, 177
Wachschliager/Wachschlager Johann Michael 46, 55, 59, 63, 68, 72, 154-156
Waga Tadeusz 14, 27, 198

Wajda Kazimierz 12, 26

Walanus Wojciech 59, 68

Walbriick, dr 79, 89

Wallen/Werle/Wale, rodzina torunska 63, 72, 130
‘Waluk Kazimierz 18, 32

Wasmann Friedrich 42, 51

Wawrzykowska Bogustawa 12, 26

Wawrzyniec, §w. 64, 73

Weese, rodzina 46, 55

Wenglein Joseph 42, 51

Werner Anton von 42, 51

Werner Friedrich Bernard 98, 104

Wieckenberg P. (Paul?) 62, 72

Wiedfeld Mathilde 79, 89

Wiadystaw IV Waza, krol Polski 17, 31, 82, 60, 62, 63, 69, 71, 72, 95, 101, 126,
193, 194

Wojciechowski Stefan 23, 87

Wozniak Michat 12, 26, 140, 141, 147

Wysocki (imi¢ nieznane) 22, 36

Zaleska Halina (z domu Tarnowska) 12, 14, 26, 28, 182
Zernecke Jacob Heinrich 43, 52

Ziemlewska Anna 198-200

Zillich Heinrich 43, 51

Zimbal Hans 43, 52

Zuzanna, postac biblijna 21, 85
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